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Niebezpieczne dzieto sztuki.
Tecza w przestrzeniach miejskich Warszawy

A dangerous work of art.
The Rainbow in the urban spaces of Warsaw

Abstract

The aim of my article is to present events which took place a few years ago, unfolding with a varying dyna-
mism and temporary hiatuses, revealing themselves again after a while, provoking people to action and en-
gaging their emotions. Those events had a varied nature, but were focused on the artistic installation “The
Rainbow”. The Polish performer Julita Wéjcik, on commission of the Adam Mickiewicz Institute, construct-
ed an arched structure with artificial flowers in the colours of the rainbow woven into it, and placed it in Plac
Zbawiciela in Warsaw. This was not the first public presentation of the work — it was its new location that
aroused social controversy. The emergent conflict gradually became polarized, dividing people into support-
ers of “The Rainbow” and its opponents. The installation itself became one of the most recognizable works
of contemporary art in Poland, an important and fashionable tourist spot of the capital city, as well as a place
for demonstrations and happenings or religious or carnival activities. The events around “The Rainbow” in-
dicate that an artwork introduced into public space and confronted directly with the recipients may gain the
power to provoke individuals and groups to action. While analysing them, I used Victor Turner’s concept of
social drama, and also referred to the symbolic impact of artworks on people’s emotions and activities.

Key words: “The Rainbow”, urban space, social drama, public art
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Celem artykutu jest zaprezentowanie wydarzen rozgrywajacych si¢ kilka lat temu z réznym dynamizmem,
przycichajacych chwilowo, by za czas jaki$ ujawni¢ si¢ na nowo, prowokujac ludzkie dziatania i angazujac
emocje. Wydarzenia te mialy r6zny charakter, a koncentrowaty sie wokét instalacji artystycznej Tgcza. Polska
performerka Julita Woéjcik na zlecenie Instytutu Adama Mickiewicza zbudowata tukowata konstrukgje,
w ktéra wpleciono sztuczne kwiaty w kolorach teczy, i ustawita ja na warszawskim Placu Zbawiciela. Chociaz
nie byla to pierwsza publiczna prezentacja dzieta, to wiasnie ta lokalizacja wzbudzita spoteczne kontrowersje.
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Konflikt, ktéry si¢ ujawnit, stopniowo si¢ polaryzowal, dzielac strony na zwolennikéw T¢czy i jej przeciwni-
kéw. Sama instalacja stata si¢ jednym z najbardziej rozpoznawalnych dziet sztuki wspétezesnej w Polsce,
waznym i modnym punktem spacerowym i turystycznym stolicy, a takze miejscem demonstracji i happenin-
goéw oraz dziatari o charakterze religijnym lub karnawatowym. Wydarzenia wokét Teezy wskazuja, ze dzieto
wprowadzone w przestrzenl publiczna i skonfrontowane bezposrednio z odbiorcami moze zyska¢ moc pro-
wokowania dziatari jednostek i grup. Analizujac je, wykorzystatam koncepcje dramatu spotecznego Victora
Turnera, a takze odwotatam si¢ do symbolicznego wptywu dziet sztuki na ludzi, ich emocje i dziatania.

Stowa kluczowe: T¢cza, przestrzen miejska, dramat spoteczny, sztuka publiczna
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Przedstawienia mogg uswigcac, mogq tez przerazac’

Bo najbezpieczniejsze dzieta sztuki to te, ktorym najtrudniej
nadac znaczenie. Im mniej wyraziste, bardziej wieloznaczne, tym
cenniejsze dla krytykdw, a zarazem bardziej odporne na ogier.
10 nie sarkazm, taka jest pmwdaz

Wprowadzenie

Celem artykulu jest zaprezentowanie sytuacji, gdy dzieto sztuki wprowadzone
w nieobojetng dla jego interpretacji przestrzeri miejska stato si¢ osrodkiem réznych
dziatari i aktywnos$ci. Wydarzenia te, zabawne i przesmiewcze, kontrowersyjne, a czasem
przejmujace, wywolujace niepokéj lub oburzenie, koncentrowaty si¢ wokét instalacji
Tecza autorstwa polskiej performerki Julity Woéjcik. Na zlecenie Instytutu Adama
Mickiewicza artystka zbudowata tukowata konstrukcje, w ktéra wpleciono kolorowe
sztuczne kwiaty. Umiescita ja na warszawskim Placu Zbawiciela, gdzie, z przerwa, znaj-
dowala si¢ przez okoto cztery lata. Konflikt, ktéry ujawnit si¢ w zwiazku z tg instalacja,
stopniowo polaryzowat si¢, dzielac strony na zwolennikéw Tzczy i jej przeciwnikéw, co
miato wydzwiek klasyfikacyjny i wartosciujacy, czego dowodzi na przyktad ta opinia:

Odstona Te¢czy na Placu Zbawiciela stata si¢ pretekstem do manifestacji skrajnych postaw,
z jednej strony tzw. warto$ci europejskich, lewicowo-liberalnych (narzucanych nam rzeko-
mo z UE), a z drugiej patriotycznych i chrzescijanskich przynaleznych zdecydowanej
wigkszos$ci spoteczenstwa, ktore jest zachowawcze, nastawione do tego wszystkiego co
nowe sceptycznie, niech¢tnie lub wrecz agresywnie...5.

1 Schechner 2000, s. 9.
2 Krasny 2013.
* Magazyn Sztuki 2014.
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Doda¢ nalezy réwniez, ze dla jednych ,obrona” instalacji byta bez mata obowigz-
kiem, inni za swoja powinno$¢ uznawali doprowadzenie do jej usunigcia: legalnego lub
»obywatelskiego”. Sama 7gcza natomiast, stata si¢ jednym z najbardziej rozpoznawal-
nych dziet sztuki wspétezesnej eksponowanych publicznie w Polsce, waznym i modnym
punktem spacerowym i turystycznym stolicy, a takze miejscem demonstracji, nabo-
zenistw 1 happening6w.

Historia Teczy

Wiariant instalacji znany z Placu Zbawiciela byl trzecia realizacja tego projektu.
Tecza — a pierwotnie wycinek jej tuku — zostata stworzona jako czgé¢ zamierzenia arty-
stycznego Flower Power, realizowanego w lecie 2010 roku w Wigrach. Pomystodawczy-
nig wydarzenia, w ramach ktérego eksponowano dzieta wykorzystujace kwiaty jako
tworzywo, a nie tylko temat, byta Agnieszka Tarasiuk:

Inspiracja projektu nie jest wiec sztuka o kwiatach, ale taka, ktéra uzywa ich jako swojego
materiatu. Nie tylko konceptualna. Takze ta czysto estetyczna, a nawet nieprofesjonalna.
Wiejskie kwiatowe ogrédki pielegnowane przez panny na wydaniu, miejskie kwietniki, bal-
konowe skrzynki i cmentarne wierice, kwietne dywany ukladane na katolickie $wigto
Bozego Ciata czy buddyjskie mandale z ptatkéw. Tradycyjnie obecnosé¢ kwiatéw znaczy

wszystkie najwazniejsze momenty zycia — narodziny, inicjacje, utrate dziewictwa, $mierc*.

Tecza Julity Woéjcik zaproszonej do udziatu w przedsiewzigciu, uwita — jak pisano —
z yementarnych sztucznych kwiatéw”, ,podpierata” niszczejace mury pokamedulskiego
klasztoru, w ktérym miescit si¢ Dom Pracy Tworczej, w tym czasie objety juz decyzja
o likwidacji.

Kolejny raz instalacja, znacznie wickszych rozmiaréw, pokazywana byta jako czgs¢
inicjatywy ,Fossils and Gardens”, organizowanej w ramach Zagranicznego Programu
Polskiej Prezydencji 2011, koordynowanego przez Instytut Adama Mickiewicza. Tecze,
tym razem w postaci petnego tuku, mozna bylto oglada¢ od 24 wrzesnia do 2 grudnia
2011 roku na placu przez Parlamentem Europejskim w Brukseli. Na podstawie relacji
prasowych mozna wywnioskowa¢, ze instalacja nie budzita wickszych emocji, wywoty-
wala raczej pozytywne reakcje, a ogladajacy ja ludzie niekiedy tylko wyciagali z kon-
strukeji sztuczne kwiaty i zabierali je ,na pamiatke”. Warto podkresli¢ jednak, ze juz
woéwezas zmienit si¢ spos6b odbioru dzieta. Tworzywo, z ktérego byto zrobione (sztucz-
ne kwiaty) stracito swa wazno$¢ na rzecz formy (tuk teczy), a catos¢ zaczeto taczyc z ,eu-
ropejskimi” warto$ciami, z tolerancja i otwarciem.

* Tecza nad Wigrami 2010.
5 Tecza nad Wigrami 2010.
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Po zagranicznej prezentacji whasciciel zadecydowat o przeniesieniu instalacji do
Polski. Jak wskazywano, o decyzji takiej przesadzily wzgledy estetyczne — kolorowa
Tecza wzbudzata dobre skojarzenia i radosé. Pierwotnie miato by¢ to dzieto ,wedrujace”,
eksponowane w réznych miejscach, z ktérych pierwszym miat by¢ okragly skwerek po-
srodku warszawskiego Placu Zbawiciela. Planowano, ze bedzie tam wystawiona przez
trzy miesigce. Samo umiejscowienie, jak wyjasniano pézniej, podyktowane byto wzgle-
dami praktycznymi — bliskoscia ulicy Mokotowskiej, na ktérej znajduje sie siedziba
Instytutu Adama Mickiewicza, chcacego przy tej okazji zaznaczy¢ swa obecnos¢ w zyciu
lokalnej spotecznosci®. W wyborze lokalizacji niebagatelng role odegraty réwniez walory
tego fragmentu miejskiej przestrzeni:

Drugim powodem, jaki przemawiat za umieszczeniem ,, Teczy” wiasnie na placu Zbawiciela
jest aspekt estetyczny. Luk teczy idealnie wpisuje si¢ w architekture i podkresla tukowato
wygiete budynki otaczajace plac Zbawiciela. Jest to tez miejsce, gdzie spotyka si¢ wielu
mtodych ludzi, co czyni go idealng przestrzenia do prezentacji tego typu projektu’.

Mimo kontrowersji pojawiajacych sie z racji podejrzen o wykorzystanie przez
tworczynie Tgczy wezesniejszego projektu Beaty i Pawta Konarskich oraz przejecia zen
zaréwno formy, jak i pomystu na usytuowanie obiektu®, instalacj¢ zacz¢to wznosi¢ w wy-
branym miejscu na przetomie maja i czerwca 2012 roku. Swéj ostateczny — jak si¢ wow-
czas wydawalo — ksztalt osiagneta 8 czerwca. W okolicznosciowych wywiadach autorka
koncepcji podkreslata, ze wykorzystanie wielokulturowego symbolu — teczy, daje wiele
mozliwosci interpretacyjnych, ,ale zawsze powinna ona nie$¢ pozytywne skojarzenia”,
,budzi¢ rado$¢ i poprawia¢ samopoczucie™. Podkreslata uniwersalna wymowe dzieta:

»lecza” pojawita si¢ w momencie organizacji wielu wydarzeri: 2 czerwca odbyta si¢ Parada
Réwnosci, za chwile bedziemy mie¢ Boze Ciato, a zaraz potem — otwarcie Euro 2012. Ona
pasuje niejako do wszystkich tych wydarzen, co sprawia, ze tym samym podkresla moje
gtéwne zalozenie: zeby , Tecza” nie byta zaangazowana spolecznie czy politycznie, aby byta

catkowicie wolna od jakichkolwiek narzuconych znaczen. Po prostu — aby byta piekna'®.

Rzeczywiscie byli tacy, ktérzy zachwycali si¢ nowym dzietem sztuki: ,W centrum
M1

Warszawy wyglada zjawiskowo, jakby dziecko namalowato ja w powietrzu farbkami
Tecza nie zawsze jednak budzita tylko pozytywne odczucia. Nietrafne okazaty sig

¢ Aka 2012.

7 Aka 2012.

§ Magazyn Sztuki 2014.
? Supernak 2012.

10 Supernak 2012.

11 Pawtowski 2012.
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réwniez oczekiwania, ze instalacja bedzie traktowana jako neutralne dzieto sztuki, nie
niosace za soba zadnego konkretnego przestania a zatem niezaangazowane politycznie
i spotecznie™.

Pierwsze oznaki, Ze tak si¢ nie stanie, pojawily si¢ juz w momencie wznoszenia sta-
lowego stelaza. Jednym z wezesnych przykladéw takich reakeji moze by¢, niepozbawiona
ironicznych uwag dotyczacych kondycji wspétczesnej sztuki, dyskusja na nieistniejacym
juz portalu ,,Rebelya”, ktéra wywigzata si¢ juz 6 czerwca 2012 roku. Impulsem do wymia-
ny spostrzezen bylo — jak pisano — pojawienie si¢ na stotecznym placu ,szkaradzieristwa
w ksztalcie gejowskiej teczy”. Powstanie konstrukcji taczono z niedawna Parada
Réwnoscei, ktérej miata byé spéznionym elementem. Interpretacja taka wynikata zaréwno
ze zbieznosci czasowej tych dwoch zdarzen, z formy instalacji (fuk teczy), przede wszyst-
kim zas z liczby wykorzystanych w niej koloréw tworzacych szes$¢ paséw i kojarzacych sig
w ten sposéb ze znakiem ruchu mniejszosci seksualnych. Skojarzenie to wydawalo si¢
tym bardziej prawdopodobne, ze Plac Zbawiciela byt miejscem spotkan grup mniejszo-
$ciowych, a niektére znajdujace si¢ tam lokale okreslaty siebie jako ,LGBT friendly’.
Poczatkowo zreszta to wiasnie ich whasciciele taczeni byli z pomystem wzniesienia kon-
strukgji, jako pewnego rodzaju reklamy'*. W ciagu kolejnych dni obserwatorzy zauwazy-
li, ze Tgcza zastania widok na kosciét pod wezwaniem Najswigtszego Zbawiciela, jeden
z nielicznych ocalatych zabytkéw przedwojennej Warszawy. Wzbudzito to dos¢ niechet-
ne komentarze. Za niestosowne uznano réwniez fakt ustawienia instalacji na trasie pu-
blicznej procesji organizowanej w dniu katolickiego $wigta Bozego Ciata. Uznano to za
rodzaj prowokacji, cho¢ z drugiej strony, niektérzy uwazali, ze tuk z kwiatéw moze by¢
uznany za fragment plenerowej dekoracji przygotowanej na nadchodzacg uroczystos¢.

Sygnalem narastajacego wzburzenia byly pojawiajace si¢ opinie o marnotrawieniu
publicznych srodkéw wydatkowanych przez miasto na prace Julity Wéjcik, ktére mogty-
by by¢, zdaniem oponentéw, wykorzystane w inny sposéb — przeznaczone na potrzeby
dzieci lub na inng, bardziej potrzebna instalacj¢ miejska®. Innego rodzaju krytyka doty-
czyta materiatu, z ktérego wykonano rzezbe. Obserwatoréw zaskakiwat fakt, ze dzieto,
ktére miato by¢ prezentowane w sezonie wiosenno-letnim zostato wykonane ze sztucz-
nych, ,chinskich” kwiatéw. ,Kto§ miat wizje taka dziwng” — komentowali uliczni sprze-
dawcy rolin'.

Instalacja Tgcza zostala zdemontowana 26 sierpnia 2015 roku ze wzgledéw for-
malnych —wygasto pozwolenie na lokalizacj¢ wydane przez warszawski magistrat. Wiele

12 Supernak 2012.

13 http://rebelya.pl/forum/watek/50299/; [dostep: 20.03. 2015]. Aktualnie link nie dziata. Moze to mie¢
zwigzek z przepisami o RODO wprowadzonymi 25 maja 2018 roku lub z usuni¢ciem forum lub watku
przez whasciciela portalu.

14 Dubrowska 2015.

15 Dubrowska 2015.

16 Dubrowska 2015.
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0s6b przyszto ,pozegnac si¢” z T¢czg, a na pamiatke zabralo sztuczne kwiaty. Planowano,
ze instalacja bedzie nadal eksponowana, jednak nie na wolnej przestrzeni, lecz w obrebie
ktérejs z instytucji kultury. W czerwcu 2018 roku, przed Parada Réwnosci, na Placu
Zbawiciela czasowo pojawita si¢ kolejna teczowa instalacja, tym razem w postaci wodno-
-$wietlnego hologramu. Wydarzenie to, odnotowane przez polskie i $wiatowe media,
w istocie byto elementem kampanii reklamowej jednej z firm produkujacych lody i w ra-
mach misji spotecznej prowadzacej dziatania na rzecz réwnouprawnienia.

Tecza jako osrodek dziatan

Po raz pierwszy Tgcza zostata podpalona w nocy 12 pazdziernika 2012 roku, kilka
miesiecy po jej umieszczeniu na warszawskim placu. Z racji wykorzystanego w kon-
strukeji materiatu, pozar, choé¢ nietrudny do ugaszenia, zostat przez strazakéw okreslony
jako ,spektakularny”’. Nietrzezwy sprawca, ujety przez policjg, nie ujawnit powodéw
swojego wybryku. Opinia publiczna uznata jednak, ze dziatat jako wyraziciel sprzeciwu
wobec promocji homoseksualizmu, z czym coraz czesciej kojarzono teczows instalacje.
Jednoczesnie pojawily si¢ sugestie, ze dewastacja plenerowej rzezby miata miejsce ze
wzgledu na zblizajace si¢ Swigto Niepodlegtosci.

Wywolane pierwszym spaleniem 7gczy emocjonalne wystapienia oraz rozwazania
o jej wieloznacznosci, w ktérych wskazywano, ze moze by¢ ona symbolem réznorodno-
§ci, tolerancji, nadziei a nawet spétdzielczosci, wprowadzita sprawe warszawskiej insta-
lacji na poziom ponadlokalny. W dyskusji sprowokowanej zajsciem, rozpozna¢ mozna
najwazniejsze rysy publicznej debaty dotyczacej wymowy tego dzieta sztuki, powtarza-
jace sie takze przy okazji nastepnych incydentéw. Tworzyty one swego rodzaju repertuar
srodkéw wykorzystywanych podczas pézniejszych wystapieri — akcji cechujacych sig
pewng regularnoscia postaw i przytaczanych argumentéw, dziatan ktére nazwaé mozna
zrytualizowanymi. Wydarzenia przyczynity si¢ do wyraznej polaryzacji opinii publicz-
nej, ktéra podzielita si¢c na dwa obozy: zwolennikéw, czy nawet ,,obroricéw”, oraz prze-
ciwnikéw Tgczy. Ideologiczne rozumienie zdominowalo wszystkie inne odczytania, jakie
mogta nie$¢ teczowa instalacja, przyczyniajac sie do uformowania si¢ dwéch stron kon-
fliktu oraz towarzyszacych im przeciwstawnych ciaggéw skojarzeniowych: postepowcéw,
propagatoréw tolerancji i wartosci europejskich oraz ich konserwatywnych adwersarzy,
taczonych ze Zle rozumiang obrong warto$ci narodowych. Udziat politykéw wyrazaja-
cych w mediach swe poglady, sprawit ze podziat ten natozyt si¢ dos¢ wyraznie na rozréz-
nienie lewica — prawica. Problem eskalowal réwniez dlatego, Ze po stronie Zgczy
zaangazowaly si¢ wtadze Warszawy. Dato to okazje do interpretowania tych wydarzen,
w kategoriach aktéw poparcia albo oporu wobec stolecznej administracji, czy tez
nawet — ze wzgledu na przynalezno$¢ partyjna prezydent miasta — éwezesnych wiadz

panstwowych.

7 Tak wyglgda. .., 2012.
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»opor o Teczg” koncentrowat si¢ wokoét poparcia dla praw jednostek i grup mniej-
szo$ciowych do publicznej manifestacji odmiennosci oraz potrzeby obrony wartosci
uznawanych za patriotyczne i chrzescijariskie przez jednych, a za agresywnie nacjonali-
styczne przez drugich. Wiernoéé tym ideatom uznanym za przeciwstawne, oznaczata
akceptacje instalacji lub Zadania jej natychmiastowego usunigcia przez wladze lub przez
oburzonych obywateli. Domagano si¢ konsultacji spotecznych, pojawily sie propozycje
zorganizowania referendum, w ktérym mieszkaricy warszawskiego Srédmiescia mieliby
si¢ wypowiedzied ,za” czy ,,przeciw” Tgczy. Problematyczne dzieto sztuki byto przedmio-
tem obrad rady miejskiej Warszawy oraz elementem sporu w czasie kampanii samorza-
dowej w 2014 roku. Kandydat na prezydenta stolicy zadeklarowat, ze jednym z jego
pierwszych zarzadzen bedzie usunigcie pracy Julity Woéjcik z Placu Zbawiciela.
Warszawska Wspélnota Samorzadowa wystapita z listem otwartym do Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, w ktérym wzywata do ochrony dziedzictwa kulturowego
Warszawy i demontazu 7gczy — jako dzieta sztuki wspétezesnej, niepasujacego do histo-
rycznej zabudowy Placu Zbawiciela i zaburzajacego regularnos¢ zatozeri urbanistycz-
nych historycznej Osi Stanistawowskie;.

Najgto$niejszy akt sprzeciwu wobec Tgczy miat miejsce w Swigto Niepodlegtosci —
11 listopada 2013 roku. Podczas Marszu organizowanego przez prawicowe organizacje
podpalono instalacj¢ na Placu Zbawiciela. Kwiatowe ozdoby sptonety wéwezas catkowi-
cie, pozostawiajac tylko ogotocony stelaz. W mediach spotecznosciowych prawie réw-
noczesnie pojawity sie nie tylko relacje dotyczace tego wydarzenia, ale takze aktywne
grupy zwolennikéw i przeciwnikéw 7Tzczy, wzywajace do jej obrony i szybkiej restauracji,
badz — przeciwnie — do podjecia dzialaii na rzecz jej ostatecznego usuniecia. Za-
inaugurowano akcje zachecajaca do wtykania w osmolony szkielet zZywych kwiatéw.
Zgodnie z zamiarem jej organizatoréw, rosliny nie mialy sta¢ si¢ stalym elementem
dzieta, ale zwiazany z nimi gest mial wyraza¢ aprobate dla inicjatywy jego odbudowy.
W ramach specyficznie rozumianego poparcia wylano takze kubty kolorowej farby na
chodnik i jezdni¢ na Placu Zbawiciela. Inna samorzutnie organizujaca si¢ grupa zawia-
zata komitet obywatelski, ktéry rozpoczat publiczng zbiérke pieniedzy przeznaczonych
na dofinansowanie odbudowy spalonej instalacji i kolejne jej rekonstrukeje, ktérych ko-
niecznosci si¢ spodziewano. W tym przypadku czlonkowie komitetu deklarowali nie
tyle swoje poparcie dla idei tolerancji i europejskich wartosci, ale podkreslali, ze celem
podjetej akcji jest wyrazenie sprzeciwu wobec dewastacji przestrzeni publicznej.
Pojawialy si¢ glosy, Ze Tgcze — miejskie dzieto sztuki — nalezy zostawic¢ taka, jaka byta po
pozarze. Argumentowano, ze przez to stala si¢ bardziej warszawska, nawigzujaca do
trudnej historii miasta, a jednoczesnie wpisujaca si¢ w nig'®.

Ostatecznie wtadze miasta w porozumieniu z autorks instalacji zdecydowaty o cza-
sowym usunigciu 7¢czy oraz o jej konserwacji i ponownym odtworzeniu. Takze sama

18 Staszyc 2012.
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artystka, cho¢ zaznaczata, ze robi to ostatni raz, zachgcata do odbudowy rzezby w imig
tolerancji, proponujac by zrekonstruowany tuk stanal na placu Zbawiciela przed
Mie¢dzynarodowym Dniem Walki z Homofobig (17 maja). Finalnie zadecydowano, ze
Tecza pojawi sie na dawnym miejscu w rocznice wstapienia Polski do Unii Europejskie;.
Decyzjom tym towarzyszyly protesty przeciwnikéw takich rozwiazan, niestusznie
przedstawiane jako glosy wytacznie ortodoksyjnych katolikéw czy srodowisk ultrapra-
wicowych. Rzeczywiscie jednak, ci ostatni wprowadzali w przestrzen publiczng najbar-
dziej skrajne wypowiedzi:

W rozmowie z reporterami Superstacji Winnicki méwil, Ze tecza powinna by¢ biato-czer-
wona, a nie ,pedalska”. Wtérowat mu Krzysztof Bosak, inny dziatacz narodowcéw. —
Liczymy na protesty spoleczne, zorganizujemy demonstracje. T¢eza kojarzy si¢ z dominacja

srodowisk lewicowych, ustawili ja tak, jakby wciggneli flage na maszt — méwit".

Ze wzgledu na spodziewane zagrozenie, w ramach przeciwdziatania ewentualnym
zniszczeniom, na zrekonstruowanej 7¢czy zainstalowano system zraszajacy uruchamia-
jacy si¢ przy prébach podpalenia, a tworzace ja kwiaty zostaly nasycone niepalng sub-
stancja. Rzezb¢ objeto calodobowym monitoringiem i wprowadzono nadzdr strazy
miejskiej. Mimo tego 7¢czg¢ usitowano podpali¢ juz dwa dni po jej ponownym usta-
wieniu, a podobne préby byty podejmowane w kolejnych miesiacach. W rocznice naj-
bardziej gtosnego podpalenia, wokét stanat ,zywy mur” zlozony z jej zwolennikéw.
Przeciwnicy natomiast dzialania takie okredlili jako nieumotywowany ,ekscentryzm
srodowisk lewicowych™.

Wiele dziatari koncentrujacych si¢ wokét instalacji Julity Wéjcik miato wyraznie
przesmiewczy i zabawowy charakter, niepozbawiony niekiedy intencji edukacyjnych.
Jedna z agencji reklamowych uruchomita niekomercyjng strone internetowa, na ktérej
mozna byto glosowa¢ za lub przeciw Tgczy (ratuj tecze — spal tecze). Po oddaniu glosu
pojawiat sie wykres w ksztalcie wielobarwnego tuku, ktéry czgsciowo przybierat czarng
barwe — proporcjonalnie do liczby gltoséw oddanych przez przeciwnikéw instalacji.
W Sieci pojawita si¢ réwniez gra ,Bitwa o Teczg”, mimo nieskomplikowanej fabuty
cieszaca si¢ pewnym powodzeniem:

Weielasz si¢ w postaé przeciwnika teczy. Twoim zadaniem jest powstrzymad hipsteréw,
homoseksualistéw, Anne Grodzka i Hanne Gronkiewicz-Waltz, ktérzy cheg odbudowaé
konstrukcje na placu Zbawiciela. Wszystkie te postaci prébuja podejsé do szkieletu teezy, by
zatkna¢ wen kwiatek. Zeby ich powstrzymaé, rzucasz w nich koktajlami Mototowa?.

¥ Ruch Narodowy..., 30.04.2015.
20 Siek 2014.
2 Flashowa gra...,15.04.2015.
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Okolice, w ktérych znajdowala si¢ Tpcza staly si¢ miejscem dziatan artystycznych
o charakterze kontestacyjnym. W maju 2013 roku zapowiedziano tam performans akty-
wistow proekologicznej grupy ,Fuck For Forest”, walczacej miedzy innymi o prawo do
publicznej nagosci*?. Mimo naglos$nienia wydarzenia i duzego zainteresowania, ktére
wzbudzito wsréd dziennikarzy, prowokacyjne przedstawienie nie odbylo si¢. Jako kon-
kurencyjne wydarzenie zapowiedziano odprawienie nabozeristwa ekspiacyjnego ,za
grzechy nieposzanowania godnosci ludzkiego ciata”. Warto zreszta dodaé, ze nabozeri-
stwa, rekolekecje i katechizacja organizowane przez Akcje Katolicka i grupy modlitewne
z pobliskiego kosciota byly staltym elementem dziatan spotecznych prowadzonych na
Placu Zbawiciela.

Tecza niewatpliwie budzita zainteresowanie, byta chetnie fotografowana, stajac si¢
atrakcyjnym tlem do licznych ,selfie” lub tez stanowiac okazje do — dos¢ niebezpiecz-
nej — zabawy. Zanotowano préby wspinania si¢ na konstrukcje, zawieszania na niej
transparent6éw i plakatéw z réznymi tresciami. W Internecie mozna bylo znalez¢ ama-
torskie krétkie filmy, na ktérych wida¢ samochody ,driftujace” wokét konstrukeji.
Wizerunek 7gczy byt przeksztalcany w rézny sposéb, pojawial si¢ na afiszach, rysunkach
satyrycznych, w memach internetowych i na drobnych gadzetach. Jedna z firm wypro-
dukowata nawet legginsy, na ktérych umieszczono charakterystyczne motywy kojarzace
si¢ z warszawskim Placem Zbawiciela. Tecza stala si¢ obiektem wykorzystywanym
w réznych dziataniach artystycznych, ,flash mobach”i innych nieformalnych wydarze-
niach, wsréd ktérych wymieni¢ mozna na przykiad akcje catowania si¢ pod Tgczg. Jerzy
Kosatka, artysta multimedialny, dokonatl nawet spalenia Tzczy, a whasciwie jej niewielkiej
makiety na wernisazu wystawy prezentowanej przez BWA w Jeleniej Gorze, zatytuto-
wanej wymownie ,,Gorzki to chleb jest polskos¢”.

W konicowej fazie dyskusji na temat 7gczy pojawily si¢ starania przeniesienia ak-
centéw z jej budzacej kontrowersje formy na spoteczny wymiar dzieta sztuki umieszczo-
nego w przestrzeni publicznej, a przez to bedacego wlasnoscia wszystkich. Apelowano
o zachowanie postaw obywatelskich, odwotywano si¢ do troski o wspélne dobro, o po-
szanowanie dzieta sztuki, majacego poza artystyczng réwniez warto$¢ ekonomiczng®.
Interesujace byty takze proby zneutralizowania, czy wrecz zmiany wymowy Zgczy. Wéréd
nich najbardziej znana jest propozycja utkania teczy z kwiatéw w kolorach biatym
i czerwonym, czyli w barwach polskiej flagi narodowej, czy tez dodania do koloréw wy-
branych przez autorke, brakujacego siédmego koloru (indygo). Pojawialy si¢ sugestie
przeniesienia 7gczy w inne miejsce, w okolice jakiegos placu zabaw, do innej dzielnicy
miasta (Ursynéw) lub tez w ogéle poza Warszawe, do Krakowa, Gdanska lub Poznania.
Inng grupe propozycji stanowity projekty zastapienia 7¢czy innym miejskim monumen-
tem: pomnikiem Jana Pawta IT, Swietej Rodziny lub — jako swego rodzaju rewanz — po-

2 Wielkie rozczarowanie. .. 2015.

3 Zob. np. Tecza budzi protesty 2014
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mnikiem heteroseksualizmu (inicjatywa Komitetu Spotecznego Plac Zbawiciela 2016).
Przypomniano takze przedwojenne (z 1931 roku) plany wzniesienia na Placu Zbawiciela
pomnika Najswietszego Serca Chrystusa Krola, niezrealizowanego wéwczas ze wzgledu
na kryzys ekonomiczny, braki formalne w dokumentacji, a potem wybuch II wojny $wia-
towej**.

Trudno jednoznacznie stwierdzié, czy wszystkie z przedstawianych bardzo réznych
propozycji®® byly zglaszane na serio. Mozna zreszta przypuszczaé, ze to, co dla jed-
nych bylo satyrg lub dziataniem przesmiewczym, innym jawito si¢ jako pomyst na wla-
$ciwe rozwiazanie problemu.

Co sie wydarzyto pod Teczg?

Opisane wydarzenia uktadajg si¢ w sekwencje dziatan, ktéra Victor Turner nazwat
dramatem spotecznym (social drama), uniwersalnym wzorem wystgpujacym na wszyst-
kich poziomach struktury spotecznej i w kazdej kulturze. ,Dramaty spoteczne — pisat
badacz — maja zdolnos¢ do ,klasyfikowania” opozycji i zamieniania ich w konflikt™*.
Zjawisko to jest publiczng reakcja na sytuacje, ktéra uznawana jest za przekroczenie re-

gut kulturowych, nie zawsze zwiazanych z formalnym naruszeniem prawa:

Pierwsza faza dramatu spotecznego pojawia si¢ wowczas, gdy norma lub normy uwazane za
kluczowe dla podtrzymania relacji miedzy osobami lub podgrupami w bardziej lub mniej
spoistej spotecznosci zostaja ztamane lub ostentacyjnie zlekcewazone. Czgsto przybiera to
posta¢ symbolicznego gestu skupiajacego na sobie publiczng uwage. Moze to by¢ akt nie-
postuszeristwa obywatelskiego, bunt herbaciany w bostoriskim porcie, wyzwanie rzucone
wodzowi przez afrykariskiego mysliwego odmawiajacego naleznego prawa do czgsci
upolowanego migsa itp. Jesli cos takiego sie zdarzy, nikt nie moze przymknac oczu na

konsekwencje?.

W sytuacji narastania kryzysu — jak wskazywat autor Procesu rytualnego — okolicz-
nosci wymagaja podjecia dziatan naprawczych i wdrozenia rozwiazan majacych zaze-
gna¢ niezgode. Nastepuje to w kolejnym etapie, ktéry cechuje si¢ obecnoscig dziatan
majacych na celu przywrécenie réwnowagi. Najwazniejsza czescia tego stadium sg pu-
bliczne performanse organizowane przez oponentéw lub zwolennikéw dotychczasowe-
go porzadku, przyjmujace rézng forme: rytualéw (procesji, nabozeristw), demonstracji
i pikiet, dziataii administracyjnych i prawnych, zabaw czy tez wydarzen artystycz-
nych i relacji telewizyjnych. Jak zauwazyt przywotany badacz ,(...) w fazie dziatania

24 Jabtoriski 2010.

» Magazyn Sztuki 2014; Pawtowski 2012.
26 Turner 2005b, s.12.

27 Turner 2005b, s. 180.
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przywracajacego réwnowage zaréwno pragmatyczne techniki, jak i dziatanie symbolicz-
ne osiagaja swéj najpetniejszy wyraz™.

Przedstawienia kulturowe cechuja si¢ tendencja do szerokiego wykorzystywania
symboli i manipulowania nimi®. Nieobojetne dla nich jest réwniez sprawne wykorzy-
stywanie przestrzeni, zawlaszczanie jej i uzytkowanie w nie do korica sankcjonowany
sposéb. Do takich dziatari nie s3 wybierane na ogé6t miejsca przypadkowe, ale miejskie
place, ulice i skwery, ktére sa nacechowane historycznie i politycznie oraz takie, na kté-
rych nieformalna aktywno$¢ zostanie zauwazona:

W teatrze bezposrednim” wielkie tereny publiczne zmienia si¢ w teatry, w ktorych rozgry-
wa si¢ zbiorowg refleksje i przedstawia ptodne, widowiskowe wybryki. Parady, masowe wie-
ce, teatr uliczny, seks i zycie towarzyskie — wszystko zostaje przerysowane, zrytualizowane,

wystawione na pokaz*.

Dziatania naprawcze moga przyjmowac rézne formy, spektakularne i bardziej zwy-
czajne, prze$miewcze i powazne, pokojowe i petne przemocy. Jakiekolwiek jednak by
one byly, ich rezultat nie jest oczywisty i nie zawsze musi oznacza¢ odtworzenia porzad-
ku sprzed kryzysu, lecz moze skutkowaé powstaniem catkiem innego konsensu lub
schizmg®!. Przywrécony porzadek moze jednak okazacé si¢ kruchy, a procesualny schemat
moze ponownie uruchomié si¢ pod wplywem kolejnego bulwersujacego spotecznosé
wydarzenia.

Postawienie 7T¢czy na Placu Zbawiciela spowodowato aktywizacje opisanej wyzej
dramatycznej sekwencji. Zaréwno akty palenia konstrukcji, jak i inne dziatania zmierza-
jace do jej symbolicznej i rzeczywistej ochrony, wypowiedzi politykéw, ludzi kultury, ale
réwniez zwyklych obywateli czujacych si¢ zobowigzanymi do zabrania glosu, mozna
rozpatrywac jako akty rytualne, zmierzajace do przywrécenia porzadku i stanu spotecz-
nej réwnowagi. Prezentowaly rézne gatunki przedstawienn kulturowych, takze takie,
w ktérych wykorzystywano dobrze rozpoznawalne polskie narodowe symbole (flaga,
godto), piesni i hasta antykomunistyczne kojarzace si¢ z patriotyzmem oraz slogany
uzytkujace elementy powstanczej retoryki i nawiazujace do bohateréw narodowych
(Jozet Pitsudski, Jan Pawet II). Uzycie tych wszystkich elementéw, uktadajacych sie
w rézne konfiguracje, jest symptomatyczne. Oznaczato odwotanie si¢ do pamigci roz-
bioréw i zmagan niepodlegtosciowych, ktére stanowia podstawy, na ktérych ufundowa-
no dominujacy typ polskiej tozsamosci. Wykorzystanie symboli patriotycznych stwarza
wrazenie wiernoéci narodowym pryncypiom i nawigzuje do narodowej solidarnosci,

28 Turner 20054, s. 30.

2 Schechner, 2000, 5.92.
30 Schechner 2000, s. 88.
31 Turner 1957.
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skonsolidowanej przeciwko obcym. Sugeruja stan walki, przypominajac réwnocze$nie
przy tym, ze zrytualizowane dziatania i symbole (czgsto te same) moga zaréwno legity-
mizowa¢ wtadzg, jak i demonstrowa¢ bunt wobec niej. Elementy te — ze wzgledéw oczy-
wistych — ujawnily si¢ szczegdlnie widocznie w najbardziej znanym przyktadzie spalenia
Tpezy — 11 listopada 2013 roku, kiedy obchodzono Narodowe Swigto Niepodlegtosci.
Sita oddziatywania dziatari ukierunkowanych na unicestwienie 7gczy zostata spotego-
wana jeszcze poprzez wybér daty i forme ,ataku” na instalacje, spalong podczas demon-
stracji przybierajacej czasowo forme regularnej bitwy z sitami porzadkowymi, co
sprzyjato dalszej dramatyzacji konfliktu. Przejscie w masowym pochodzie w ten szcze-
g6lny dzien i spalenie niechcianej konstrukeji nadaty tym dziataniom szczegdlny wy-
miar i ujednoznacznity ich symbolike, wpisujac si¢ w tradycje obrzedéw protestu:

(..) polowania na czarownice, stawianie w stan oskarzenia, masowe protesty przeciwko
innym postrzeganym jako wrég zewnetrzny — potwierdzaja cele narodowe i wykuwaja soli-

darno$¢ narodowa na zasadzie reakcji*.

Podpalenie 7gczy, nawet gdy nie towarzyszyly mu Zadne szczegdlne okolicznosci
rocznicowe, bylo rodzajem nieoficjalnego przedstawienia kulturowego, ktérego forma
nie miesci si¢ w przyjetych standardach demokratycznych. Poprzez srodki rytualne i za-
stosowanie ognia chciano wplynaé na rzeczywisto$¢, czyli uzyska¢ rezultaty wykraczaja-
ce poza prosty akt zniszczenia dzieta sztuki — ,(...) ikonoklazm jest czyms$ wigcej niz
niszczeniem obrazéw: jest ,niszczeniem twérczym’, poniewaz doktadnie w momencie
ataku na obraz — ,cel” zostaje stworzony kolejny obraz — oszpecania lub unicestwiania”.
Trudno nie dostrzec w tych gestach zbieznosci z elementami rytuatéw ,negatywnych”,
znanych z historii i kultury, ktére miaty na celu wskazanie obcego i wykluczenie go ze

zintegrowanej grupy:

(...) symbolika palenia przedmiotéw, ktére przedstawiajg wroga, siega czaséw starozytnych.
Stosowali ja ksieza katoliccy w czasie inkwizycji. Luter w czasie reformaciji, amerykariscy
rewolucjonisci w walce o niezalezno$¢, nazisci palac potgpione zydowskie i socjalistyczne
ksiazki oraz demonstranci w trzecim $wiecie, protestujac przeciwko amerykanskiemu im-

perializmowi*.

W praktykach takich uzycie ognia wiazato si¢ z przypisywanym temu zywiotowi
znaczeniem symbolicznym — dziataniem destrukcyjnym, ale jednoczesnie oczyszcza-
jacym i odnawiajacym. Stan napigcia spolecznego, ktéry ujawnial si¢ pod Tgczg,

32 Kertzer 2010, s. 95-96.
33 Mitchell 2013, s. 54-55.
3 Kertzer 2010, s. 175.
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niejednoznaczno$¢ sytuacji i pewien nieporzadek sprzyjaty wystepowaniu innych zrytu-
alizowanych dziatan. Wiele oséb wystepujacych publicznie w zwiazku z Tgczg — jako jej
zwolennicy lub antagonisci — prezentowato nie tyle siebie, ile ucielesniato pewne typy
symboliczne, ktére ,przedstawiajg co§ wigcej niz samo swoje dziatanie™. Ich aktywnos¢,
pozytywna lub negatywna, byla bardziej efektem kontekstu spotecznego niz osobistych
decyzji jednostek. Nie znaczy to, ze osoby takie nie mogty wplywaé na spotecznosé, na-
rzucaé jej znaczeni i ocen sytuacji. Dziatania typéw symbolicznych sa przerysowane
i schematyczne, ale dzigki temu czytelne i mozliwe do tatwej kwalifikacji. Dzigki temu
ukryte antagonizmy stajg si¢ widoczne, a to co trudne do nazwania i werbalizacji jest
zaprezentowane przez konkretne i rozpoznawalne dziatanie®. W performansach orga-
nizowanych pod 7gczg pojawiata sie zatem figura ,obroricy ojczyzny” wzywajacego do
ochrony tego, co ugruntowane w narodowej tradycji, oraz inne, ktére w imi¢ tych samych
celéw apelowaly o rezygnaci¢ z ,polactwa’, ,ciemnogrodu” i zasciankowosci. Do arsena-
tu wykorzystywanych srodkéw nalezat patos, retoryka przeciwstawiajaca postep i trady-
cje oraz nadajaca im konkurencyjne, niemozliwe do pogodzenia znaczenia. W ogélnym
sensie publicznie prezentowana 7zcza byta ujmowana jako zagrozenie stzatus quo lub do-
brze przyjmowany przejaw czego$ swiezego i ozywczego. Wprowadza¢ miata nowe ja-
kosci lub, przeciwnie, psu¢ to, co dawne i noszace walor swojskosci.
Dlaczego jednak dzieto sztuki stalo si¢ ,stato si¢ osig ogélnonarodowej dyskus;ji”?

Niebezpieczne symbole

Zdaniem przywoltywanego juz Victora Turnera, rozwdj spoleczny i modernizacja
nie ograniczyly nosnosci i uzytecznosci symboli. Wystepuja one nadal w spoteczen-
stwach nowoczesnych, uprzemystowionych, zachowujac wtasciwa im dynamike i okazu-
jac swoja potege. Wyrazaja si¢ miedzy innymi w sztuce, ktéra w takich kulturach
utracita jednak swe zwiazki z religia i zabawa, a ujmowana jest — podobnie jak teatr —
jako niezalezny od niej, artystyczny gatunek kulturowy®. Przyktad warszawskiej Teczy
wskazuje, ze dzielo wprowadzone w przestrzen publiczng i skonfrontowane bezposred-
nio z odbiorcami moze zyska¢ moc prowokowania dziatan jednostek i grup.

David Freedberg zauwazyl, Ze w spoteczeristwach nowoczesnych przywyklo sie za
»sztuke” uwazaé kolekcje ogladane w gmachach specjalnie do tego przeznaczonych. Jest
tam ona ,odpowiednio” prezentowana i zabezpieczona, oceniana i badana zgodnie z re-
gutami okreslonymi przez koneseréw i ekspertéw. Taki sposéb ekspozycji okresla kon-
tekst odbioru dzieta sztuki, sprzyja dystansowi i pozbawia wizerunki (figuratywne
i abstrakcyjne) ich potencjatu, czyli zdolnosci do niepokojacego oddziatywania, wykra-
czajacego znacznie poza ich odczuwalng obecnosé. Zdaniem tego autora, tworzenie

3 Turner 1988, s. 22; Schechner 2000, s. 93.
% Handelman 1991, s. 205-213.
37 Turner 2005b, s. 32.
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wyspecjalizowanych muzedw i galerii jest efektem przyjecia typowej dla Zachodu filo-
zofii, by klas¢ nacisk ,na bezwzgledna rozdzielnos¢ pomigdzy rzeczywistoscia dzieta
sztuki, a rzeczywistoscig jako taka %,

Porzadek rzeczywistosci i porzadek dzieta, instytucjonalnie niegdy$ rozdzielony,
zostaje jednak uniewazniony w przypadku umieszczenia prac artystycznych w prze-
strzeni niegaleryjnej, w tym takze w przestrzeni miejskiej, co od kilku dekad jest wyraz-
na tendencja wéréd tworcéw. Tym samym moga one wywolywaé reakcje, emocje
i dziatania, takze ,prymitywne, pierwotne, przedintelektualne, surowe” czy ,klopotli-
we 1 dziwaczne™’, czyli takie, ktérych powsciaganie i ttumienie jest postulowane w sy-
tuacji czysto estetycznego, krytycznego i zdystansowanego odbioru. Dzieto wlaczone
w potocznosé, w zycie codzienne, staje sie jego czescia®. Wejscie w przestrzen publiczna
sprawia, ze poszerza si¢ krag jego percepcji i oddziatywania, a przede wszystkim staje si¢
wspotobecne i dostgpne. Umozliwia to zaistnienie réznych, a czasem skomplikowa-
nych i nieoczekiwanych relacji pomiedzy dzietem a odbiorcami, z fizyczng konfrontacja
i przemoca wiacznie. Przestrzen miejska nie jest obojetna wobec dzieta sztuki, lecz wpty-
wa na jego odbidr i generuje nowe znaczenia. Jego obecno$¢ moze by¢ odebrana jako
przemoc symboliczna lub tez samo moze stac si¢ ofiara przemocy ze strony publicznosci:

Powinno by¢ jasne, Ze przemoc zwigzana ze sztuka publiczna nie jest po prostu niezrézni-
cowang abstrakcja, podobnie jak sfera publiczna, do ktérej si¢ odnosi. Przemoc moze by¢
w pewnym sensie ,zakodowana” w koncepcji i praktyce sztuki publicznej, ale specyficz-
na rola, jaka odgrywa, jej status polityczny lub etyczny, forma, w ktérej si¢ manifestuje,
tozsamo$¢ tych, ktérzy nig wiadaja i cierpia, jest zawsze zagniezdzony w okreslonych

okoliczno$ciach*!.

Oczywiscie czes¢ skutkéw publicznej ekspozycji dzieta sztuki moze by¢ w pewien
spos6éb zamierzona, na przyktad, gdy jest ono swiadomie zaprojektowane jako ,dajace
do myslenia”.

Freedberg, prezentujac przyktady indywidualnych i grupowych reakcji na dzieta
sztuki, obejmujace zaréwno ekscytacje, zaklopotanie, calowanie i fizyczne podniecenie,
jak i préby destrukeji — rézne formy ikonoklazmu, nie rozstrzygnat, co je powoduje.
Wskazat jednak pewne mozliwosci, wéréd nich utozsamienie wyobrazenia, z tym, co
wyobraza, wizerunku z prototypem (idea, osobg)*. Przypomina to sposéb percepcji
symboli, ktére odczytywane sg ,,catosciowo”, w ktérych signum scala si¢ z signatum.

%% Freedberg 2005, s. 442; Belting 2012, s. 22.

% Freedberg 2005, s. XXII.

0 Freedberg 2005, s. 443-445.

# Mitchell 1990, p. 888.

# Freedberg 2005, s. 432, Zob. takze Mitchell 2013, s. 157.
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Pamigtajac, ze ,Symbole prowokuja dziatania spoteczne™, warto przypomnieé
w tym miejscu, sceptycyzm z jaki antropolodzy odnosza si¢ do kwestii ich ,miedzykultu-
rowosci”*, podkreslajac, ze do badari poréwnawczych nad tym fenomenem nalezy pod-
chodzi¢ ostroznie, wykorzystujac bogata baze zrédtows. Wskazuja, ze formalnie taki sam,
a nawet ten sam symbol, moze mieé¢ rézne znaczenia dla ludzi — cztonkéw tej samej lub
innej spotecznosci. Stad postulaty, by analizowa¢ je w odniesieniu do warunkéw historycz-
nych z uwzglednieniem ich temporalnej zmiennosci i szerszego kontekstu kulturowego:

Symbol posiada znaczenie tylko w relacji do innych symboli we wzorcu. Wzorzec nadaje
mu znaczenie. Stad zaden, pojedynczy, izolowany od innych element wzorca nie moze by¢
nos$nikiem znaczenia®.

Znaczenie przypisywane symbolom nie jest dane samo w sobie, ale jest powiazane
ze zlozonym systemem, ktéry dany symbol wspéttworzy. Ostatecznie to ludzie nadaja
sens symbolom, kazdorazowo poddajac je interpretacji i osadzajac je w konkretnej rze-
czywistosci.

Pierwotnym zamystem autorki 7¢czy byto stworzenie dzieta, w ktérym wazniejsze
od formy i interpretacji jest tworzywo — sztuczne kwiaty. Trudno jednak i w tym przy-
padku nie zwréci¢ uwagi na mozliwos$¢ symbolicznego odczytania péttuku ,,podpieraja-
cego” mury osrodka dziatan artystycznych w przededniu jego zamknigcia. Kolejny raz
w Brukseli 7¢cza byta eksponowana w przestrzeni — ze wzgledu na obecnos¢ gmachéw
wielonarodowosciowej administracji europejskiej — specyficznej, nie odwiedzanej na
ogot przez zwykltych mieszkancéw miasta, bedacej przez to enklawa ,innego” swiata.
Skontrastowana — dostownie i w przeno$ni — z szarymi, powaznymi, oficjalnymi budyn-
kami, budzita zainteresowanie jako ich przeciwieristwo, wprowadzajac w technokratycz-
ne ,szare i szklane” srodowisko kolor, nawigzanie do natury i europejskich wartosci.

Warszawski Plac Zbawiciela, wybrany na miejsce ekspozycji Teczy ze wzgledu swe
walory architektoniczne harmonizujace z ksztaltem dzieta, okazal si¢ sasiedztwem
wplywajacym bezposrednio na sposoby jego odczytania. Dla wielu warszawiakéw byt on
nieformalnym placem koscielnym, inni widzieli w nim miejsce naznaczone walkami
i heroiczng przesztoscig miasta. Dla nich umieszczenie Tgezy w tej przestrzeni oznacza-
to powazne naruszenie zasad. Sensy taczone z tym miejscem, wywodzace si¢ z historii
i tradycji, nadaty instalacji znaczenia politycznego i znamion prowokacji. Niektére wérod
wielu zaktadanych i swiadomie niedoprecyzowanych sposobéw interpretacji 7zczy, ule-
gly wzmocnieniu, przestaniajac w ten sposéb inne mozliwosci. Polisemantyczno$¢ dzie-
ta sztuki zostala zastapiona przez odczytanie jednoznaczne, eksponujace jego jedyne

4 Turner 2005a, s. 42.
* Douglas 2004, s. 33; Turner 2005 b, s. 33-34.
* Douglas 2004, s. 33
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,wlasciwe” odczytanie. Deklarowana przez autorke instalacji jej neutralnos¢ swiatopo-
gladowa oraz otwartos¢ dzieta* dla wielu odbiorcéw nie byta juz istotna. Jej praca od-
czytywana byla przez strony konfliktu nie jako symbol, ale znak*, a nawet emblemat
niosacy nie wieloznaczne, lecz niekiedy bardzo konkretne przestanie: , Tecza stojaca na
Placu Zbawiciela w Warszawie, symbolizujaca arogancki bunt mniejszosci przeciwko
wiekszosci Polakéw™8.

Sytuacja, w jakiej znalazta si¢ 7¢cza przypomina znang badaczom kultury sytuacje,
w ktérej emocjonalne odczytywanie symboli i reagowanie na nie ustepuje prébom swia-
domej analizy. Dramat spoteczny, ktéry rozwinat si¢ wokoét instalacji byt reakcja nie na
dzieto sztuki, ale odnajdywane w nim tresci i niepokojace oddziatywanie. T¢cza zostata
utozsamiona, z tym, co — jak odczytano — wyobraza. Potwierdzaja to posrednio obecne
w dyskusjach $lady wskazanego wyzej sposobu myslenia, zgodnie z ktérym sztuka po-
winna by¢ kanoniczna, elitarna i dostepna we wiasciwych instytucjach. Odmawiano
w zwiazku z tym Tgczy miana dzieta sztuki oraz jakichkolwiek wartoéci estetycznych.
Pretekstem do tego byta na ogét obecnos¢ sztucznych kwiatéw kojarzacych sie z kiczem
lub prymitywizmem. Chociaz niektérzy odnajdywali w niej specyficzny, niekoniecznie
akceptowalny urok (,jest tak samo pigkna jak odpustowe zabawki, jak cukrowa wata™’),
najczesciej nazywano ja jednak ,tandeta’, ,paskudztwem”, ,plastikowym badziewiem”,
y,szkaradzienstwem”. Obecno$¢ tych epitetéw bedacych przeciez rodzajem agresji jezy-
kowej, obnaza bezradnos¢ wobec dzieta sztuki prowokujacego do dziatania, ujawnia
popularne poglady na to, ,co jest sztuka’, a jednoczesnie jest usprawiedliwieniem de-
strukcji — ,prawdziwej” sztuki nie nalezy przeciez niszczy¢. Takie i podobne okreslenia
ujawniaja réwniez poktady gtebokich emocji, ktére wzbudzata warszawska instalacja.
Udowadniajg tym samym, Ze 7¢cza byta nieobojetna zaréwno dla przestrzeni miejskiej,

jak i dla uzytkujacych ja ludzi.

Zakonczenie

Tecza nie wywotata kryzysu, ale przyczynita si¢ do jego ujawnienia. Mimo Zze spor
o to dzieto sztuki zdominowany zostat przez dyskusje o tolerancji i mniejszosciach sek-
sualnych, nie sposéb oprzeé¢ si¢ wrazeniu, ze jest kolejng odstong toczacej si¢ od dos¢
dawna debaty o polskosci i polskiej tozsamosci. Trwa ona od lat przynajmniej kilkuna-
stu, intensyfikujac si¢ przy okazji dat wyznaczajacych swigta narodowe, a takze w przy-
padkach dramatycznych zdarzeri interpretowanych w kategoriach ,polskiego losu”.
Analizujac dramat spoleczny, ktéry ujawnit si¢ w zwiazku z instalacjg, nalezy bra¢ pod
uwage takze intelektualne konteksty, tradycje myslenia i rozprawiania o polskosci.

% Magazyn Sztuki 2014.

47 Przyjmujg, ze znak to symbol ,$cisty”, tzn. posiadajacy jeden wyraznie okreslony punkt odniesienia, jedno
znaczenie. Zob. Douglas 2004, s. 50.

48 Pawtowicz 2014.

# Tecza jest pickna”... 2103, [komentarze] dostep: 03.04.2015.
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