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Architektura na ekranie a nowa tozsamosc¢ miasta -
filmowy Gdansk przetomu lat 50. i 60.

Architecture on screen and the city’s new identity — Gdansk
of the late 1950s/early 1960s in film

Abstract

'The article is concerned with the relationship between architecture and the urban space and its representa-
tion in films on the example of post-war Gdarisk. Analysis of cinematic productions from the late 1950s and
early 1960s as one of the important sources of knowledge about urban culture provides a pretext to under-
take broader considerations related to semiotic and socio-cultural practices. Moreover, the research objective
is an analysis aimed at understanding social conditions of cinematic production and film reception, as well
as the mediated production of urban space and cultural identity in the political and ideological conditions
of Poland in the period of the People’s Republic.
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Celem artykutu jest zwrécenie uwagi na relacje pomiedzy architekturg i przestrzenia miejska a jej filmowg
reprezentacjg na przyktadzie powojennego Gdariska. Odwotanie si¢ do filméw z przetomu lat 50. 1 60. jako
jednego z istotnych Zrédet wiedzy o kulturze miejskiej stanowi pretekst do rozwazan szerszych, dotyczacych
praktyk semiotycznych i spoteczno-kulturowych. Ponadto celem badawczym jest analiza zmierzajaca do
zrozumienia uwarunkowarn spotecznych rzadzacych realizacjg i recepcjg filmu oraz mediatyzowang produk-
cja miejskiej przestrzeni i tozsamosci kulturowej w warunkach politycznych i ideologicznych Polskiej
Rzeczypospolitej Ludowe;.

Stowa kluczowe: Kino polskie, PRL, Gdarisk, film i architektura, film i miasto, tozsamos¢ kulturowa
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Gdarisk jest miastem o niezwyklym potencjale filmowym, ktéry byt wielokrotnie
wykorzystywany na srebrnym ekranie. Przyczynita si¢ do tego bogata geografia kulturo-
wa (nadmorski krajobraz, zabytkowa architektura) i wielowatkowa historia, ktére wspol-
nie tworzg unikalny genius loci. Zdecydowana wigkszos$¢ wizualnych reprezentacji miasta
powstalych w okresie powojennym obciazona jednak byta potrzeba uzasadniania jego
polskiej przynaleznosci, co w duzej mierze ograniczalo mozliwosci przedstawieniowe
(Perkowski 2013, 33; Loew 2006, 63-67). Architektura i caly proces odbudowy, jaki
przeprowadzano w latach piecdziesiatych, stanowia tu wyjatkowy przyktad tworzenia
,miejsc znaczacych”, zaangazowanych w budowanie wizji Ziem Odzyskanych. Cho¢
sam Gdansk nominalnie do tych ziem nie nalezat, poddany zostal podobnej ideologicz-
nej presji gromadzenia kapitatu narodowego, bedacego Zrédtem nowej, spéjnej polskiej
tozsamosci (Loew 2013, 229-234). Starannie wyselekcjonowane obrazy uczestniczyly
w kulturowej modyfikacji miejsca, ktére niejako powstawato na nowo, co dokonywato si¢
razem z wymiang ludnosci, architektury, modelu urbanistycznego, a takze znakéw i sym-
boli. Co za tym idzie, punkt widzenia miasta zdominowata optyka osadnikéw zaintere-
sowanych budowaniem nowego rodzaju wigzi z miejscem.

Zagadnienia dotyczace zwiazkéw filmu z miejska przestrzenia, w tym architektura,
to oczywiscie problem szerszy, ktéry ma swoja odrebna tradycje badawcza opartg na zato-
zeniu, ze miasta i ich obrazy wzajemnie przenikaja si¢, a ich sensy wynikaja z wzajemnych
relacji. ,Film jest kwintesencja kultury miejskiej”, jak to okreslit niegdy$§ Wim Wenders
(Wenders 2002, 349). Dzisiaj wypada doda¢, ze nie chodzi wytacznie o obecnosé¢ kin
w przestrzeni miast, ale o procesy kinematyzacji przenikajace do wspotezesnych praktyk
architektonicznych, filmowe inspiracje architektury prowadzace niejednokrotnie do wy-
ksztalcania si¢ osobnych styléw projektowania (Rewers 2005, 35-37; Koschany 2020, 25).
Tym, co moze si¢ wydawaé bardziej konwencjonalne, jest z kolei to, Ze ,architektura stano-
wi tlo dla filmowanych wydarzen, nieraz stanowiac pierwszy plan, a film stanowi zapis
architektury w czasie i przestrzeni (...)” (Gawlak, Matuszewska 2020, 52). Za posrednic-
twem obrazéw filmowych ogladamy cate miasta, ich bulwary, place, wnetrza budynkéw,
mieszkar, etc. ,,Co wiecej, ten zapis jest tréjwymiarowy, sprzezony ze $wiatlocieniem, ko-
lorem i dzwigkiem. Daje tym samym wiedzg, ktéra uzupetnia inne przekazy (dokumenty,
fotografie, etc.)” (Gawlak, Matuszewska 2020, 52).

Sposréd réznych relacji film—miasto w tym artykule interesowa¢ mnie bedzie
gltéwnie problem filmowosci, ktéra stanowi syndrom przestrzeni miejskiej jako rodzaj
praktyki semiotycznej i spoteczno-kulturowej. Innymi stowy to, ,w jaki sposéb architek-
tura (poszczegélne realizacje, ale takze szerzej: rodzaj wyobrazni architektonicznej jest

wykorzystywana w sztuce filmowej” (Koschany 2020, 25). Konkretnie przedmiotem
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badan bedzie przestrzen Gdanska i jej reprezentacje w kinie polskim czaséw gomutkow-
skich. Chce odpowiedzie¢ na pytania: jak architektura i krajobraz miejski funkcjonowa-
ty jako plener filmowy petniacy okreslone role estetyczne i spoteczne; w jakim stopniu
wizja przestrzeni w filmie uwarunkowana byta ideologicznie, na ile za$ odzwierciedlata
praktyki kulturowe; na ile dzieta filmowe pozwalaja zinterpretowaé semiotyczne odnie-
sienia architektury na ekranie, w jakim za$ sensie oddaja istote mediatyzowanej produk-
¢ji nowej tozsamos$ci miasta? Przedmiotem analiz sg polskie filmy fabularne przetomu
lat 50. 1 60. ubiegtego wicku z Gdanskiem w tle, okreslone przez Krzysztofa Kornackie-
go jako ,filmy miejskie” (Kornacki 2019). Dodatkowym kryterium ich wyboru jest wy-
korzystanie przez filmowcéw autentycznego pleneru jako planu filmowego, naleza do
nich nast¢pujace tytuly: Dwaj ludzie z szafg (rez. R. Polanski, 1958), Wolne miasto (rez.
S. Rézewicz, 1958), Do widzenia, do jutra (rez.]. Morgenstern, 1960), pierwsza nowela
z filmu Jadg goscie jadg (vez. G. Zalewski, 1962), Zona dla Australijezyka (rez. S. Bareja,
1963).

Miasto miodej kultury

Jedna z pierwszych fabut filmowych z Gdariskiem w tle byta etiuda Romana Polari-
skiego Dwaj ludzie z szafg (1958). W tym inspirowanym awangarda lat 30. eksperymen-
talnym krétkometrazowym utworze prézno bytoby szukaé cech zgodnych z formulg
kina danego miejsca i czasu — poczatku ery gomutkowskiej w Polsce. Jego realizacji
sprzyjat raczej klimat popazdziernikowej odwilzy, kiedy to pohamowano tendencje do
ograniczania swobdd twérezych i gdy do Polski zaczety powoli przebijaé si¢ wzorce za-

chodnie. Jak stwierdzit Marek Hendrykowski:

Dwaj ludzie z szafq okazuja sie dalecy, a nawet bardzo dalecy od éwezesnego paradygmatu
panujacego w gtéwnym nurcie rodzimej kinematografii. Ich twérca uczynit bowiem wiele,
aby si¢ z tego paradygmatu wytamac: powotujac do istnienia na ekranie rzeczywisto$¢ nie-

typows, umowng i zaskakujaco odmienna (Hendrykowski 2014, 179).

W historii kina polskiego film Polariskiego ze wzgledu na swoja $mialg alegoryczna
czy tez paraboliczng wymowe zapisat si¢ jako dzieto wieloznaczne, wymykajace si¢ jed-
noznacznym interpretacjom. Tym, na co mi¢dzy innymi zwrécit uwage Hendrykowski
bylo charakterystyczne potaczenie i wzajemne przenikanie si¢ realnosci i fantazji, ba-
dacz, przywolujac stowa samego rezysera, uznat, ze:

odwotuje sie on do sztafazu wspélczesnych realiéw polskiego miasta lat piec¢dziesigtych,
a jednoczesnie wprowadza w jego rzeczywisto$¢ dwéch bohateréw rodem z innego $wiata,
ani przez moment nie zapominajac, ze dwoma komplementarnymi zywiotami catej opo-

wiesci sg zaréwno realnosé, jak i fikcja poetycka” (Hendrykowski 2014, 176-177).
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Cho¢ zatem na ekranie ukazujg si¢ rzeczywiste plenery powojennego Gdanska
i Sopotu, nie ma raczej w filmie tendencji do ukazywania ich geograficzno-kulturowej
specyfiki i lokalnego kolorytu, mozna uznaé, ze zamiast tego celem Polariskiego byto
uniwersalizacja obrazu $wiata i nadanie umownego sensu odtwarzanym realiom.

Niezaprzeczalnie jednak akcja filmu Dwayj ludzie z szafg rozgrywa si¢ w gdanskich
plenerach, w obszarze Gléwnego i Starego Miasta. Przestrzen widoczna w filmowych
kadrach ma wyrazne cechy nowosci. Swiezos¢ niedawno odbudowanej architektury
podkreslaja surowe cegty, slady zaprawy murarskiej i brak otynkowania. Oko kamery
wychwytuje jeden z charakterystycznych miejskich widokéw — kamieniczki przy ul. Ka-
letniczej. Jak pisze Jacek Friedrich: ,Malownicza, zamknigta wieza kosciota Mariackiego
uliczka od dawna nalezata do najsilniej eksploatowanych motywéw widokowych miasta”
(Friedrich 2015, 291). W omawianym filmie jest ona jednak tylko ponurg przecznica,
w niczym nie przypomina pdzniejszej arterii otwartej na ruch turystyczny. Plac przy
gmachu bazyliki Mariackiej jest bezludny i pusty. W topografii miasta obok odbudowa-
nych juz fragmentéw i fasadowo pigknych zabytkéw widnieja ciemne zautki i zgliszcza.
Niemal zupelng ruing sa na przyklad zarejestrowane na ekranie obiekty kosciota $w.
Katarzyny i wielkiego mtyna. Surowa nowos¢ miejskiej architektury, w ktérej tatwo daja
si¢ rozpozna¢ historyczne stylizacje w potaczeniu z ruinami i pustkami daje efekt para-
doksalny. Miasto nie jest ani stare, ani nowe, ani typowe, ani specyficzne. Jego niedokori-
czono$¢ wzbudza niepokdj u widza, a przy tym podkresla surrealistyczng fabute oparta
na absurdalnym pomysle wedrowania po miescie z szafg. Wokét toczy sie zwyczajne na
pozér zycie przesycone ruchem ulicznym i miejskim folklorem: ludzie gdzie§ chodza,
co$ zalatwiaja, jezdza tramwajem. Faktycznie jednak $wiat spolteczny jest bezduszny,
wéréd mieszkaricéw miasta sa chuligani i mordercy. Fragmentaryczna struktura urbani-
styczna miasta sfilmowana studencka kamera wzmacnia ten alienujacy, ztowrogi efekt.
Ogoétem Gdansk w tym filmie ,gra” jak gdyby inna, abstrakcyjng i fantasmagoryczna
miejska przestrzen peing dysonanséw, obcosci i wrogosci. Intencja rezysera jest nadawa-
nie architekturze i calemu krajobrazowi miejskiemu nowych znaczen nie odnoszacych
si¢ do gdariskiej specyfiki, lecz wywotujacych skojarzenia groteskowe, podkreslajace pro-
blem miodych ludzi, ktérzy nie potrafig si¢ odnalezé w spoteczenstwie.

Réwnie poetycki klimat, jednak wyraznie zabarwiony odcieniem liryczno-sentymen-
talnym, wykreowat Janusz Morgenstern w swym pelnometrazowym debiucie fabularnym
Do widzenia, do jutra (1960). Bohaterami tego filmu byli przedstawiciele, jak to okreslono,
,zagadkowego pokolenia” (Lubelski 2009, 230), generacji, ktéra charakteryzowat inny
duch i inny sposéb myslenia, dla ktérej inspiracja byli twércy francuskiej nowej fali. Mto-
dzi ludzie, studenci gdariskich uczelni i artysci Teatrzyku Tik-Tok (faktycznie studenckich
teatréw: Bim-Bom i Co To) oderwani od tradycji, koncentrujacy si¢ na wlasnych przezy-
ciach i metafizycznych doznaniach w niczym nie przypominali swych poprzednikéw z po-
kolenia Kolumbéw — dotknigtych trauma wojenna i naznaczonych dylematami moralnymi.

Swa dekadencka poza i stylem Zycia odbiegajacym od etosu socjalistycznej mlodziezy
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musieli w swoim czasie irytowac starsze pokolenie, co wida¢ w opiniach czesci krytyki,
ktéra zarzucata im niedojrzatos¢, infantylizm i naiwno$¢ (Lubelski 2009, 232). Odzwier-
ciedlony na ekranie kontrkulturowy klimat (podobnie zreszts, jak to byto w przypadku
Dwich ludzi z szafg), wzmacniala $ciezka dzwigckowa, w ktérej wykorzystano muzyke
wschodzacej gwiazdy polskiego jazzu, kompozytora i pianisty Krzysztofa Komedy. Jej no-
watorskie brzmienie podkreslato dekadencki, buntowniczy i undergroundowy charakter
sztuki reprezentowanej przez gdariska bohemse.

Na specyficzng atmosfere filmu niewatpliwie miata wptyw ukazana w nim wizja
miasta. Potaczenie zywiotu wody i zabytkowej architektury, operowanie odbitym $wia-
ttem dawalo niezwykle fotogeniczny efekt. Wystréj piwniczek studenckich klubéw,
w ktérych miescita sie siedziba teatru, tworzyt tajemniczy nastréj. Uchwycone w ka-
drach naturalne plenery podkreslaty ulotnos¢ i wrazeniowo$¢ §wiata przefiltrowanego
przez spojrzenie mlodych artystéw, estetéw znajdujacych przyjemnos¢ w wysmakowa-
nych, malarskich pejzazach. Rzeczywisto$¢ ukazywana przez pryzmat uczué¢ gléwnego
bohatera, Jacka (lidera grupy artystycznej), byta nimi nacechowana. Zwrécit na to uwagg
Maciej Skowera: ,,«Sprawy serca» staja si¢ dla (bohatera) najwazniejsze, a skoro idealiza-
cji ulega obiekt uczucia, to i wszystko inne jawi si¢ jako marzenie, iluzja” (Skowera 2012,
81). Filmowy Gdarisk Morgensterna byt miastem mtodej kultury i nowego stylu zycia,
rodzacego si¢ w Polsce wraz z odwilza, miastem studenckich klubéw, kortéw teniso-
wych, kolorowych drinkéw i jazzu. Rafal Syska pisal, ze w filmie mamy do czynienia
z ,zastapieniem szarej, polskiej rzeczywistosci jej w pelni wykreowang iluzja” (Syska
2004, 30). Jego zdaniem Gdarisk przypominat nie tyle PRL-owskie miasto, ile §réd-
ziemnomorski kurort, po ktérego ulicach jezdza luksusowe samochody i ktéry jest
,<Swiatem bez przesziosci (...), ale i bez terazniejszosci, bez komunizmu i Gomutki”
(Syska 2004, 30). Trzeba jednak doda¢, ze wrazenie podobieristwa Polski korica lat 50.
do krajéw zachodnich byto powierzchowne. Faktycznie film ukazywat kontrast pomie-
dzy kosmopolitycznym $wiatem Zachodu reprezentowanym przez beztroska mloda cu-
dzoziemke Margueritte, z jej szeleszczacymi sukienkami i luksusowa willa
a rzeczywistoscig siermieznego socjalizmu i mioda polska inteligencja uwiktang w ro-
mantyczne mity i egzystencjalne rozterki. Symbolem przepasci dzielacej dwa §wiaty ni-
czym zelazna kurtyna byta brama zlokalizowanej przy ul. Wtadystawa IV w centrum
Sopotu willi — placéwki dyplomatycznej konsulatu Republiki Francuskiej, ktéra wyzna-

czala granice rzeczywistosci niedostepnej zwyklym $miertelnikom.

Dzieto powojennej odbudowy

Dzieto Morgensterna nie wspétgrato z wizja $wiata czaséw ,malej stabilizacji”.
Tym, co przemawiato jednak za pozytywnym odbiorem filmu przez przedstawicieli 6w-
czesnej wiadzy byt odzwierciedlony na ekranie Gdansk korica lat 50. Prezes Zarzadu
Kinematografii Tadeusz Zaorski na kolaudacji Do widzenia, do jutra stwierdzit, ze obraz
stanowi ogromng zachete do zwiedzania miasta. Zdjecia Gdariska sg tak piekne — méwit
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— ,ze na pewno kazdy, kto go nie widzial, a kto péjdzie na ten film, zechce je zobaczy¢”
(cyt. za: Kornacki 2019). W ten sposéb wyrazat to, co bylo cze¢scia powojennego dogma-
tu — dume z odbudowy Gléwnego Miasta, za ktéra kryta si¢ glebsza satysfakcja —z od-
zyskania Gdariska dla Polski. Przytoczona wypowiedZ pokazuje, Ze film Morgensterna
mozna bylo wéwczas odbiera¢ przez pryzmat réznych medialnych reprezentacji miasta,
czesto bowiem umieszczano je ,na powszechnie dostgpnych nosnikach informacji wizu-
alnej, jakimi sg na przyktad znaczki pocztowe, banknoty i plakaty” (Friedrich 2015, 69-
70), co stanowilo szczegblng forme oswajania obcego dotad miasta i wprowadzania go
do $wiadomosci zbiorowe;.

Powszechnie wiadomo, ze Gdansk w 1945 roku byt prawdziwym ,morzem ruin’.
Spér o liczby, czy skala zniszczen siggata 80 czy 90 procent zabudowy miejskiej, nie ma
wigkszego znaczenia, jesli wezmie si¢ pod uwage to, co Peter Oliver Loew nazywa ,wszech-
ogarniajacg destrukejg” (Loew 2013, 230). Ruinizacja byta skutkiem dziatan wojennych,
zacieklych bojéw o miasto, a takze celowych podpalen i zniszczent dokonanych w odwecie
na Niemcach przez czerwonoarmistéw. Jak przy tym wynika z ustalei Jacka Friedricha
»bardzo wiele szkéd resztkom zabytkowej substancji miasta wyrzadzity sztormy 1945/1946”
(Friedrich 2015, 53). ,Gdarisk obok Warszawy i Wroctawia nalezat do najbardziej znisz-
czonych miast Europy” — glosit narrator propagandowego filmu dokumentalnego Gdazisk
bedzie odbudowany (rez. Z. Raplewski, 1952) i niewatpliwie w tym miejscu akurat miat
racje. Dalej w tym reportazu z duma oglaszano, ze miasto ,staje si¢ jednym z najwigkszych
placéw budowy”, Zdanie to bylo symptomatyczne, bowiem odbudowa kraju stanowita
usankcjonowany doktrynalnie cel partii i rzadu, bezposrednio zwigzany z zawartymi
w planie 6-letnim ideami przejscia ,do nowego etapu budownictwa socjalistycznego, po-
stawienia gospodarce narodowej nowych zadaii w dziedzinie rozwoju sit wytwérczych
i przebudowy spotecznej” (Ustawa 1950). Nic dziwnego, ze wizja rekonstrukeji Gdariska,
a wlasciwie jego przebudowy w duchu zarazem narodowym i socjalistycznym zdomino-
watla medialny wizerunek miasta w pierwszych dekadach powojennych.

Widac¢ to takze w filmie Do widzenia, do jutra, w ktérym ekranowa obecno$¢ odre-
staurowanych zabytkéw mogtaby zadowoli¢ najbardziej wymagajacych mitosnikéw fil-
mowej turystyki i amatoréw odkrywania lokalnego genius loci. Wersja HD filmu
udostgpniona wspétczesnemu widzowi pozwala na dostrzezenie szczeg6téw architekto-
nicznych do tej pory stabiej widocznych. Filmowe kadry ukazuja wiec odbudowane réw-
ne rz¢dy kamieniczek zlokalizowane w poblizu ul. Koziej, Piwnej, Dtugiej i Diugiego
Targu; niektére z nich sa jeszcze w surowej cegle. Przy ul. Wartkiej dziata juz stynna,
jeszcze przedwojenna, restauracja ,Kubicki”. Na Pobrzezu Rybackim gdzieniegdzie wi-
da¢ ruiny, w oddali nad Motlawg rozposciera si¢ juz jednak sylwetka odbudowanego
Zurawia (w 1959 roku wpisany do rejestru zabytkéw). Odbudowany jest tez az po szczyt
okazaty gmach bazyliki Mariackiej, a sam kosciét jest konsekrowany, cho¢ w surowych
wnetrzach, po ktérych przechadzaja si¢ filmowi bohaterowie trwaja jeszcze prace rekon-
strukcyjne. Sceng silnie zapadajaca w pamigé, jest ta, w ktérej gléwny protagonista,
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Jacek, oprowadza Margueritte po odbudowanym niedawno Srédmiesciu, zwracajac
uwage na obiekty zlokalizowane przy Trakcie Krélewskim, ktére do dzi$ stanowig kanon
w przewodnikach turystycznych po Gdansku: ratusz, fontanna Neptuna, Dwér Artusa,
Z}ota Kamieniczka. Oprowadzajacy wspomina jak gdyby mimochodem, Ze te ostatnie
sg dzietami Abrahama van den Blocke’a i Piotra Hutena architektéw i rzezbiarzy, przed-
stawicieli manieryzmu niderlandzkiego tworzacych w czasach, kiedy Gdarisk byt czgscia
Rzeczpospolitej oraz ze okolica, w ktérej bohaterowie si¢ znajduja — Gtéwne Miasto,
zburzone w czasie wojny, zostato odbudowane w 1945 roku.

Co istotne, ukazana na ekranie architektura nie stanowi w filmie Morgensterna
wylacznie tta dla rodzacego si¢ romansu. Przywotana historia Gdariska, ktéra jest frag-
mentem dobrze znanej etnicznej metanarracji, zawiera wyrazne cechy patriotycznej fra-
zeologii skoncentrowanej na idei pierwotnej polskosci miasta (§wiadomie zatartej
w czasach pruskiego panowania), skutkujacej mozolnym odbudowywaniem niemal od
podstaw jego zabytkéw, eksponowaniem narodowej kultury, jak réwniez znaczenia Bat-
tyku etc. Realizacja celu wzmacniania za wszelka cene poczucia prawowitej obecnosci na
nowo zasiedlonej ziemi wydartej z rak ,niemieckich imperialistéw i faszystéw”, jak to
okreslano, stanowita narzucone odgérnie przez ideologéw PRL-u zadanie realizowane
we wszystkich niemal tekstach kultury, nawet tych, ktére nie nosity wyraznych sladéw
propagandy. Jak pisze Friedrich, polsko$¢ w Gdarisku od pierwszych powojennych mie-
sigcy byla ,zaré6wno postulatem, jak i hastem bojowym” (Friedrich 2015, 59). Ide¢ te
dosadnie wyrazaty stowa przybylego z Warszawy pierwszego wiceprezydenta Gdariska,
Whadystawa Czernego:

$lady barbarzyristwa muszg by¢ usunigte ,po prostu jako wrogowie kultury ogélnoludzkie;j”.
To natomiast, co w starym Gdarisku ,jest klasycznym przyktadem naszego nieocenionego
liberalizmu kulturalnego”, co stworzyta wielowiekowa kultura w stuzbie Rzeczpospolitej, to
— ,musimy odtworzy¢ jak najwierniej” (Friedrich 2015, 59).

Wypowiedz Czernego potwierdza, ze podstawa $wiatopogladu ,nowych gdansz-
czan’, wszystkich tych, ktérzy przyjechali z réznych stron Polski, by podja¢ dzieto odbudo-
wy miasta stala si¢ zasada wybiérczego stosunku do przesztosci historycznej i kulturowe;.
Znakiem odwiecznej polskosci Gdariska w pierwszym rzgdzie uczyniono gotycka i rene-
sansowg architekture wraz z charakterystycznymi dla niej symbolicznymi detalami, tj. wi-
zerunki polskich kréléw i godia z ortem. Bohater filmu Morgensterna nieprzypadkowo
z dumg opowiada o odbudowanej Staréwce, za$ przygladajac si¢ fasadom kamienic, stwier-
dza z satysfakcja, ze widoczne na nich motywy zdobnicze przedstawiaja ,sceny z Zycia
réznych narodéw i bardziej znane z historii postaci”. Faktycznie w dziele odbudowy, poza
polonocentryczng historycznoscia, ktéra stanowita idée fixe calego procesu, dopuszczano
czasem do glosu ideg wielokulturowosci. Wytaczona z niej jednak byta niemiecka prze-
szto$§¢ miasta, a wszystko, co przypominatoby choéby §lad niechcianego dziedzictwa
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zostalo objete tabu. Podsumowaniem postawy artystéw zaangazowanych w wykonanie
dekoracji malarskiej fasad kamienic przy ulicy Dtugiej moga by¢ stowa Jézefy Wnukowe;,
ich wspéttwérezyni, ktéra mowita: , kierowal nami romantyzm, gdyz odbudowali$my cu-
dze miasto, aby je przerobi¢ na polskie” (za: Friedrich 2015, 277). Wedtug artystki: ,.cho-
dzito o stworzenie pozoréw bogatej warstwy kulturowej, ktéra — cho¢ nigdy taka nie byta
— mogtaby w Gdarsku by¢” (za: Friedrich 2015, 182).

Proces odbudowy byt dziataniem w najwyzszym stopniu upolitycznionym i zide-
ologizowanym, ,wielkim chlubnym zadaniem postawionym przez rzad i parti¢” — jak
uroczyscie podkreslat narrator wspomnianego juz reportazu Gdarisk bedzie odbudowany.
Ujmujac jednak rzecz od innej strony, miat on niezwykle istotne znaczenie dla polskiej
tozsamosci. Nowa spoteczno$¢ miasta formowata si¢ w realiach zmiany demograficznej,
przeprowadzanej na niespotykang dotad skale. Do Gdanska przybywaty ttumy nowych
osadnikéw wykorzenionych ze swoich miejsc i srodowisk zycia. O ,silnej fali ludzkiej,
jaka tu ku morskiemu brzegowi z polskich ziem ptynie” — pisal wéwczas profesor Poli-
techniki Gdanskiej Jan Kilarski (Friedrich 2015, 56). Mit polskiego Gdanska i jego
przesladowania w czasach pruskich, a potem niemieckich trafit na podatny grunt — thu-
maczyl trudnga powojenng rzeczywistos$¢ i w jakims sensie byt ludziom potrzebny. Wspo-
mniane watki uwidocznily sic w kinematografii, rozwijaly je osadzone w latach
trzydziestych dwudziestego wieku paradokumentalne fabuly Stanistawa Rézewicza
Wolne miasto (1958) i Westerplatte (1967). W pierwszym z wymienionych dziet juz
w czoléwee narrator glosit patetycznie: ,Wolne Miasto Gdarnisk, wielki port battycki,
miasto handlu i przemystu”, w dalszych stowach wskazujac na problem ograniczen
w wykorzystaniu potencjatu ekonomicznego gdanskiego portu przez II Rzeczpospolita
— ofiare niemieckiego ataku. Faktycznym przestaniem filmu byta naturalnie gloryfikacja
heroizmu polskiej mniejszosci do korica walczacej o Gdansk, wskutek czego réwniez
w historii kina pozostaje on przede wszystkim ,relacja dramatu unicestwienia Polakéw”
(Eberhardt, Gazda 1984, 54). Gdzies$ w tle wyraznie jednak stycha¢ slogan ,powrotu do
macierzy” i ,sprawiedliwosci dziejowej”, ktéra zaprowadzita nas do Gdanska —w ktérym
byli$my i jestesmy prawowitymi gospodarzami. Wracajac jednak do obrazu miasta, pew-
nym paradoksem pozostaje fakt, ze plener filmowy do tego dzieta stanowita ledwo co
(zgodnie z polskim narodowym i ideologicznie zabarwionym planem) odbudowana ar-
chitektura, ktéra ,grata” t¢ dawna, przedwojenna, przypominajac — niejako mimocho-
dem — fakt tabuizowanej niemieckiej przesztosci Gdariska.

City placement w wersji socjalistycznej

Wizja odbudowy Gdarniska z gruzéw, ktéra staneta u podstaw jego tozsamosci, za-
wierata mysl daleko bardziej doniosta w skutkach — pomyst zbudowania $wiata na nowo,
powolania do zycia ,nowej spotecznosci” (Perkowski 2013, 27-32). Z perspektywy socjali-
stycznej wiadzy wazniejsza od samej tozsamosci, okazata si¢ bowiem racja polityczna, kté-
ra stala si¢ jej fundamentem. Ta podstawg z jednej strony byt mit odwiecznej polskosci,
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a z drugiej nowy ustréj socjalistyczny. Autorzy koncepcji odbudowy, postugujac sie retory-
ka architektury ,narodowej w formie, socjalistycznej w tresci”, po wielu debatach uznali
zasadno$¢ kompromisu pomiedzy idealistyczna koncepcja historyczna, zaktadajaca rekon-
strukgje starego Gdariska a wizja twoércza odwotujaca si¢ do ideologii postepu i osiagnigé
cywilizacyjnych, dazaca do powstania nowego, zgodnego z duchem modernizmu miasta.
Mysla przewodnia calego procesu stato sie ,zharmonizowanie starego Gdariska z nowo-
czesnymi potrzebami” (Friedrich 2015, 109). Argumentacja wzmocniona wizjonerskim
postulatem Bieruta o koniecznosci ,wprowadzenia mieszkan robotniczych do $rédmie-
$cia”, ostatecznie znalazta swoje urzeczywistnienie w projekcie odbudowy Gtéwnego Mia-
sta jako robotniczego osiedla mieszkaniowego. Partyjne wtadze uznaly ten pomyst za
,znak czasu i zwrotny punkt w naszych pojeciach urbanistycznych (...), gdyz na miejsce
dotychczasowego kapitalisty i drobnomieszczanina, ktéry byt do tej pory panem $rédmie-
$cia, pozwalajac jedynie w jego ciemnych oficynach zamieszkiwac biedocie, potrzebnej do
jego bezposredniej obstugi, przychodzi wlasciwy gospodarz naszego paristwa (...) robot-
nik” (Friedrich 2015, 124). Mimo ze przyjetym planom patronowaty takze szczytne cele,
w ktérych zna¢ bylo oddzialywanie modernistycznych teorii urbanistycznych, przede
wszystkim odcisngto si¢ na nich pigtno nowego ustroju i nowej ideologii, to, co typowe dla
oddziatywania rezimu, ktéry ,wykorzystuje wszelkie srodki, wszystkie dostepne narzedzia
(...), aby przekona¢ wszystkich, ze przynosi nowoczesnosé, rewolucje, zapowiada nagly
zmiang, poprawe dla wszystkich” (Beretkowski 2019, 63).

Miasto zacz¢to w zwiazku z tym postrzega¢ ambiwalentnie jako nowe i stare jed-
noczesnie. ,Znani literaci (...) opisywali swoje wrazenia z nowego i starego zarazem
Gdanska” (Perkowski 2013, 33). Oba okreslenia mozna byto spotka¢ na famach éweze-
snej prasy, nic dziwnego, ze przeniknety takze do polskiego kina. Ich §lad mozna znalez¢
w pierwszej, wyrezyserowanej przez Gerarda Zalewskiego, noweli filmowej Jadg goscie,
Jadg (1962), dzieta, ktére uznano za komediowo-satyryczng wariacj¢ na temat tego ,jak
Polacy w kraju wyobrazaja sobie swych rodakéw z Ameryki” oraz obraz ,zycia i prze-
mian obyczajowych w Polsce” (Eberhardt, Gazda 1984, 110-111). W jednym z poczat-
kowych epizodéw widzimy sceng, w ktérej mtoda gdariszczanka oprowadza po Gtéwnym
Miescie przybytego do Polski Amerykanina polskiego pochodzenia. Na komplement
pod adresem jej mtodosci oraz pigkna dawnej (starozytnej, jak to zostaje okreslone) ar-
chitektury odpowiada: , Ta starozytnos¢ to ja. Bo te kamieniczki maja zaledwie 5 lat. (...)
Przeciez to wszystko byto w gruzach. Dopiero niedawno je odbudowano”. Zdumienie
i zachwyt wyrazone w odpowiedzi na te stowa nie byty, jak mozna si¢ domysla¢, jedynie
kurtuazyjna reakcja turysty, ale — zgodnie intencja realizatoréw filmu — miaty podkresla¢
doskonatos¢ odbudowy. Takie zachowanie cudzoziemca bez watpienia miato za zadanie
przekona¢ widza, ze slogany typu: ,Roénie Gdansk pigkniejszy niz byt kiedykolwiek”,
jakie publikowano na tamach partyjnego dziennika ,Glos Wybrzeza” byly prawdziwe.
Lekki, romansowy klimat tej sceny kamuflowat ponadto inne istotne tresci, na przyktad
to, co nazywano ,socjalistycznoscia odbudowy”. Wspomniany przez bohaterke krétki
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czas, w jakim dokonano dzieta rekonstrukcji oraz spektakularny efekt, jaki osiggnieto,
stawiat rodzime budownictwo w pozytywnym $wietle. Byt czytelna aluzja do procesu
przejscia do nowego etapu budownictwa socjalistycznego. Przedstawione w filmie opro-
wadzanie obcokrajowca po Dlugim Targu wpisywalo si¢ takze w realizacj¢ postulatu
sformutowanego przez ministra miast i osiedli Aleksandra Wolskiego, by Droga Kré-
lewska stata si¢ ,$wietlica Gdariska”. Jak pisze Friedrich: ,Jakkolwiek sam slogan nie
zakorzenil si¢ w towarzyszacej odbudowie frazeologii, to ministerialny postulat znalazt
spetnienie w swoistym rytuale oprowadzania po Drodze Krélewskiej wszelkiego rodza-
ju, mniej lub bardziej oficjalnych, gosci odwiedzajacych Gdansk, co réwniez nalezy trak-
towaé jako zewnetrzny wobec samej architektury wyznacznik ,socjalistycznosci”
stworzonego dzieta” (Friedrich 2015, 168).

Jak pisze Dorota Skotarczak, polskie kino po roku 1960 (a wigc po wdrozeniu
stynnej Ustawy o kinematografii) stracito swéj poodwilzowy impet. ,Niemozliwe stato
si¢ podejmowanie szeregu tematéw kontrowersyjnych i drazliwych” (Skotarczak 2004,
117). Sposéb widzenia §wiata zdominowata optyka bliska spojrzeniu wiadzy. Gdariska
nowela z komedii Jadg goscie, jadg speiniata wickszos¢ celow, jakie postawiono wéwczas
przed dzietami filmowymi. Przede wszystkim potwierdzata regute, ze ,film jako catos¢
musi mie¢ pozytywng wymowg, prosocjalistyczna, zgodna z linig partii” (Skotarczak
2004, 160). Specyficznym wcieleniem w zycie tej zasady byto wykorzystanie obrazu fil-
mowego do reklamy odbudowy, do czegos, co dzis§ okreslilibysmy jako city placement:
dziatalno$¢ promocyjna polegajaca na umieszczeniu danego miejsca (miasta) w filmie
w celu wywotania skutku reklamowego (Sawicki 2014, 22). W gtéwnym watku podrézy
rodakéw do dawnej ojczyzny wyraznie pobrzmiewat rozumiany zgodnie z duchem swo-
ich czaséw marketingowy sukces odbudowanego Gdariska oraz innych polskich miast,
gdyz w filmie wspomniane byty takze Torun i Warszawa. Poza tym na uzytek kreacji
wizji socjalistycznego prosperity zaangazowano caly arsenal polskich autostereotypéw,
poczawszy od tego, ktory glosit, ze najlepszymi kandydatkami na zony sa polskie dziew-
czyny, skoriczywszy na splendorze Polskich Linii Oceanicznych i ich flagowym produk-
cie — jednostce m/s ,Batory”.

Podobng poetyke, w wickszym jeszcze natezeniu, zastosowano w innej popularnej
komedii lat 60. zatytutowanej Zona dla Australijczyka (rez. S. Bareja, 1963). Tutaj tran-
satlantyk ,Batory”, ktérym podrézowali rodacy z zagranicy do starej ojczyzny, ukazany
byl rzeczywiscie jako ,plywajacy salon i ambasada kultury polskiej”, jak go okreslano
w owych czasach (Szczurowski 2015, 62). W dziele Barei, taczacym konwencje hollywo-
odzkiego musicalu i gawedy ludowej, dla podkreslenia patriotyczno-narodowego cha-
rakteru zaangazowano Paristwowy Zesp6t Ludowy Piesni i Tanca ,Mazowsze”, ktéry
prezentowal na planie fragmenty swojego popisowego repertuaru ze stynnym , Polone-
zem Warszawskim” (muz. Tadeusz Sygietyriski, st. Jerzy Ficowski, 1960) wiacznie. Cho¢
dzi$ ten zamyst wydaje si¢ nieco pretensjonalny, niegdys$ byt chwalony. Ogdlnie jednak
Zona dla Australijczyka nie spotkata sie z przychylnoscig krytykéw. Pomimo
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dopracowanych, folderowych uje¢ Gdariska, ktéry w filmie wygladat jak z katalogéw
turystycznego Przedsiebiorstwa Paristwowego ,,Orbis”, filmowi zarzucano — podobnie
zresztg jak innym wezesnym komediom Barei — ze jest ,infantylny, schlebia niskim gu-
stom i propaguje nierealny obraz §wiata” (Eisler 2013, 53).

Brak realizmu widoczny w komedii takze po latach, poza samg fabuta, ktéra jawi
si¢ jako wprost utkana ze stereotypéw, dotyczy zwlaszeza sposobu przestawienia miejsca
akeji. Konrad Klejsa zwraca uwage na nachalng propagandowo$¢ prezentowanej na
ekranie przestrzeni, ktéra jest ,dobrze urzadzona, przyjazna, wrecz idylliczna” (Klejsa
2007, 91). Mozna doda¢ do tego, ze nie przystaje ona do realnego stanu éwezesnych
polskich miast. Gdansk, inaczej anizeli w filmie Jadg goscie, jadg, w ktérym pokazano
jedynie fragment Diugiego Targu, ukazany jest wzdtuz calej niemal osi urbanistycznej
Traktu Krélewskiego — od Ztotej do Zielonej Bramy. Naturalnie nie ma na ekranie ruin,
a starannie wyselekcjonowana reprezentacyjna architektura narratywizuje przestrzen
patriotycznym przestaniem polskosci i dobrej koniunktury. Filmowe miasto ewidentnie
kreowane jest na luksusowy produkt eksportowy. Wrazenie dysonansu budza zatem
$piewane przez ,Mazowsze” strofy: ,najmilsza sercu jest Warszawa”. Przypominaja one
bowiem mimowolnie, Ze gotyckie ceglty wydobyte z ruin Gdariska, podobnie jak w przy-
padku Wroctawia i innych miast Ziem Odzyskanych, szty po wojnie na odbudowe sto-
licy. W Zonie dla Australijezyka pokazano ponadto Polske, ,ktéra otwiera si¢ na $wiat”,
ktérej ,geograficzny horyzont rozposciera si¢ od Australii po Anglie” (Klejsa 2007, 117).
Trzeba przyznaé, ze przynajmniej cz¢sciowo byt to obraz realny. Wigzat si¢ ze zmianami
w polityce wyjazdowej, jaka nastapita po 1956 roku, kiedy to ,polskie wtadze, wzorujac
si¢ na ZSRR, uznaly, ze uchylenie granicznych furtek jest istotnym sktadnikiem ,,demo-
kratyzacji” i znacznie przyczyni si¢ do ztagodzenia nastrojéw i ocieplenia ich wlasnego
wizerunku” (Kochanowski 2017). Catkowicie nadrealne musiaty si¢ z kolei wydawac
widzom sceny ukazujace wnetrza luksusowej willi na klifie z widokiem na morze, w kté-
rej spotyka si¢ filmowa mtoda para, a ktére, jak mozna sadzi¢, mialy by¢ wyrazem socja-
listycznego dobrobytu w zachodnim stylu. Wymyslne akwarium z rybkami, egzotyczne
pamiatki z dalekich podrézy takie jak skora tygrysia czy afrykanskie etniczne maski,
barek z wyszukanymi alkoholami i tym podobne rekwizyty w niczym nie przypominaty
wyposazenia standardowego M-3. To, co miato przybliza¢ Polske do mitycznego zacho-
du: wysmakowany marynistyczny wystréj wnetrza, obszerne pokoje, drogie bibeloty, fak-
tycznie oddalalo ja od niego. Wzmacnialo jedynie kontrast pomiedzy szarzyzng
PRL-u a rzeczywistoscia za zelazng kurtyna, potegujac tesknote do §wiata bez kartek
zywnosciowych i probleméw z paszportem.

Konkluzje

Przeprowadzona analiza sktania do wysnucia wniosku, ze Gdansk nieprzypadkowo
tak chetnie wybierano na filmowy plener, byt bowiem miejscem waznym na powojennej
mapie Polski z powodu ideologicznych odniesieri oraz intensywnego procesu nadawania
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mu nowych znaczen. Moze by¢ tez potwierdzeniem obserwacji, ze kino polskie nawet
w okresie intensywnej indoktrynacji dziatato nie tylko jako forma masowej komunikacji,
ale tez jako system znaczacy, pozwalajacy na rozpoznanie przemian zachodzacych w spo-
teczeristwie i kulturze. Bardziej interesujacy anizeli sam watek odzwierciedlenia $wiata
na ckranie okazuje si¢ przy tym czgsto kontekst uwzgledniajacy zwiazki kina z realna
przestrzenia, obejmujacy nie tylko lokacje, ale relacje pomiedzy procesami produkcji,
reprezentacji, recepcji. Filmowy Gdarisk z lat 50.1 60. odstania, co najbardziej oczywiste,
relacje wtadzy, ideologie, to co narzucone, zarazem jednak pozostaje mapg kultury, dla
ktérej kluczowe sg procesy mediatyzowanej produkcji przestrzeni i tozsamosci. W za-
kresie tej ostatniej kwestii za najwazniejsze wypada uznaé procesy zawlaszczania Gdani-
ska i jego historii w duchu polonocentrycznym, wcielania w zycie idei odbudowy miasta
na polskich warunkach, a nawet jego budowy — na nowych, socjalistycznych fundamen-
tach. Dziatania te potwierdzaly przy tym, ze nie da si¢ tworzy¢ nowej tozsamosci miasta
na pustce symbolicznej — dlatego wlasnie usitowano przeku¢ to, co bylo dziedzictwem
przesztosci i wykorzystujac wybrane kody kulturowe stworzy¢ nowa/stara jakosé. Archi-
tektura i film w réwnym stopniu ujawniajg znaczenia zmian spotecznych, pozwalaja je
dostrzec i skomentowa¢. Konfrontowanie materialnych obiektéw z obrazami rozumiane
jako wspoétczesna praktyka badawcza pozwala z kolei odkrywad, jak przestrzeri byta
namnazana i jak tworzono sens miasta. Zaréwno architektura jak i film nie tylko repre-
zentuja Gdansk, ale biorg udzial w jego kulturowej transformacji. Maja kluczowe zna-
czenie w procesie transferowania nowych idei, efektywnie wptywajac zaréwno na wizjg
miejsca, jak i na zbiorowa pamigé i tozsamos¢.
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