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Dabréowka Wielka - wie$ w miescie.
Animacja zaangazowanha w zachowaniu miejscowego
stroju ludowego (mediacja na styku etnologii
i performatyki)

Dabrowka Wielka - a village in the city.
Animation involved in the preservation of local folk costume
(mediation at the borderline between ethnology and
performance)

Abstract

In the article I introduce actions concerning the broadly understood revitalization (revival, restoration) of
folk costume, undertaken in the village of Dabréwka Wielka in Piekary Slaskie district. I examine grassroots
initiatives aimed at preserving the custom of wearing local folk costumes and at demonstrating local iden-
tity and attachment to tradition. These projects can be classified as a magnum opus of the so-called engaged
animation, turning modern folk costume wearers into protagonists of pageants that form a specific type of
historical reenactment.

Keywords: science about culture and religion, folk costume, Rozbark costume, engaged animation, local
community, Dabréwka Wielka

* 3k sk

W artykule przyblizam dzialania dotyczace szeroko rozumianej rewitalizacji (ozywienia, przywrécenia)
stroju ludowego podejmowane w miejscowosci Dgbrowka Wielka, dzielnicy Piekar Slaskich. Analizuje in-
icjatywy oddolne zmierzajace do zachowania zwyczaju noszenia miejscowego stroju ludowego oraz mani-
festujace lokalng tozsamos¢ i przywiazanie do tradycji. Przedsiewziecia te mozna zakwalifikowaé jako
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magnum opus tzw. animacji zaangazowanej, czynigcej wspélczesnych nosicieli stroju bohaterami widowisk
wpisujacych sie w specyficzny rodzaj odtwérstwa historycznego.

Stowa kluczowe: nauki o kulturze i religii, stréj ludowy, str6j rozbarski, animacja zaangazowana, spole-
czno$¢ lokalna, Dabréwka Wielka
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Wprowadzenie

Fascynacja strojem ludowym widoczna jest na wielu plaszczyznach. Historia zain-
teresowania strojem chlopskim wiaze si¢ jednak giéwnie z historig etnografii. Szczegdlny
typ kompetencji tej dziedziny nauki sprawil, ze jej reprezentanci bardzo szybko odczuli
potrzebe zdynamizowania dziatan na rzecz ocalenia dawnych wartosci — tresci usankcjo-
nowanych tradycja, artefaktéw materialnych oraz okreslonych typéw postepowania i ro-
zumienia §wiata, czyli tzw. ukrytego wymiaru kultury (Bazielich 1977: 3-4). Stré;
ludowy bedacy jednoczesnie narzedziem konstruowania kultury, elementem namacalnie
manifestujagcym dziedzictwo kulturowe oraz emanacja indywidualnej $wiadomosci
mieszkaricéw dawnej (historycznie rozumianej) wsi juz we wezesnej fazie dzialari ludo-
znawcow i etnograféw zajat w ich badaniach istotne miejsce. Dawniej stanowil on prze-
kaz $cisle skodyfikowany z przestrzenia, w ktérej funkcjonowal. Okreslenie stroju
mianem ludowego nierozerwalnie wigzalo go zatem z chlopska warstwa spoleczenstwa,
wskazujac nie tylko na pochodzenie uzytkownikéw stroju, ale réwniez charakteryzujac
jego wytworeéw (Brzeziriska 2013: 15-16). Mieszkaricy wsi zwracali uwage na najdrob-
niejsze szczegoly regionalnego ubioru paradnego, ktéry peten byl symbolicznych odnie-
sient. Tak jak i dzi§ — byl réwniez tacznikiem z tradycja przodkéw. Odzwierciedlal on tez
w réznym stopniu indywidualne historie, nie zawsze w pore zarejestrowane. Stad wspél-
czesne opowiesci o strojach ludowych bywaja zwykle narracja stworzong na bazie obiek-
téw tozsamych dla okreslonej grupy spolecznej, nie zas indywidualnego nosiciela stroju.
Tym samym biografia przedmiotu caly czas zostaje w cieniu, nie ujawniajac sie.
Przypadek Dabréwki Wielkiej jest zatem o tyle niezwykly, Ze mamy tu do czynienia
z wcigz ,zywa tradycja’ noszenia miejscowego stroju ludowego. Nie jest to zainteresowa-
nie wtdrne, dlatego w wielu przypadkach jestesmy w stanie orientacyjnie ustali¢ perso-
nalia pierwotnego wlasciciela danego stroju (nalezy on z reguly do przodkéw obecnych
posiadaczy konkretnych kompletéw odziezy paradnej). Pomimo ze z ogromnej puli ory-
ginalnych elementéw strojéw ludowych obecnych w przeszlosci zostato ich w tej dawne;
wsi wspélczesnie niewiele!, weigz jest to znaczacy zbiér kolekeji prywatnych —w poréw-
naniu z oéciennymi miejscowosciami.

! Sporo miejscowych strojéw ludowych przekazano (za posrednictwem darowizn lub w drodze zakupu) do
réznych placéwek muzealnych, np. Muzeum Slaskiego w Katowicach, Muzeum Gérnoslaskiego
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Giéwnym celem mojego artykulu stanie si¢ préba ukazania osobistych predylekeji
o0s6b zaangazowanych w eksploatacje dziedzictwa kulturowego wyrazanego za pomoca
stroju rozbarskiego® (adekwatnego dla obszaru Dabréwki Wielkiej), traktowanego nie
tylko jako ubiér zakladany na szczegélne okazje, ale przede wszystkim element istotny
w strategii budowania tozsamosci regionalnej. Dzialania zmierzajace w kierunku $wia-
domego powrotu do uswigconej tradycja formy stroju ludowego postrzegam w kategorii
swoistej nadbudowy wobec tozsamosci lokalnej. Znaczaca jest réwniez promocja owego
stroju wychodzaca poza obrgb grupy mieszkaricéw Dabréwki Wielkiej’. Opiera si¢ ona
na $wiadomym kreowaniu wizji istnienia tu pewnej ,enklawy stroju ludowego” (repre-
zentujgcego wspomniany typ rozbarski). W swiadomosci spolecznej mieszkaricéw miast
gornoslaskich Dabréwka Wielka niemal automatycznie kojarzy sie z wyobrazeniem ko-
biet w stroju ludowym charakterystycznych dla Gérnego Slaska (badania wlasne). Jest to
jedno z miejsc na mapie Gérnego Slaska (obok bytomskiego Rozbarku i $wigtochtowic-
kich Lipin), w ktérych tradycja noszenia stroju przetrwala najdtuzej, a wspélczesnie jest
$wiadomie wykorzystywana nie tylko dla samej promocji stroju rozbarskiego, ale takze
integracji spofecznosci lokalnej opisywanego obszaru. Konstrukcja ta nabiera realnego
znaczenia za sprawg oséb dysponujacych spora wiedza odno$nie do konwencji, w jakich
osadzony byl tutejszy stréj ludowy. Transponujac t¢ wiedze, sSwiadomie wplywaja one na
postrzeganie miejscowego stroju ludowego jako nieustanie ewoluujacego fenomenu kul-
tury. Osoby te (nazywane dalej: animatorami/animatorkami) nie skupiaja si¢ jednak wy-
tacznie na obiekcie, jakim jest ta specyficzna forma odziezy (stréj ludowy), ale — co
znaczgce — réwniez na ksztaltowaniu pewnych postaw przejawianych wzgledem parad-
nej (uroczystej, odswietnej) wersji tegoz stroju. Warto zaznaczy¢, iz catosciowo podejscie
to wpisuje si¢ w zaproponowane przez Marka Krajewskiego pojecie efnologii ubioru.
Stréj ludowy funkcjonujacy w tym kontekscie, cho¢ postrzegany nadal jako tradycyjny,
ze wzgledu na odmienne realia Zycia spoleczno-kulturowego swoich nosicieli mozemy
zatem wspolczesnie okredli¢ mianem neostroju’ (tradycyjnego w formie, jednak konotu-

w Bytomiu, Muzeum Historii Katowic, Muzeum Miejskiego w Zabrzu czy Muzeum Powstari Sla-
skich w Swi(;tochlowicach (wybrane instytucje). W chwili, gdy etnografowie reprezentujacy wspomniane
placéwki gromadzili zbiory, str6j ludowy zanikal — byt niemal nieuchwytny w terenie. Wyjatkiem byta
Dabréwka Wielka, ktérej mieszkaricy weigz dysponowali licznymi artefaktami interesujacymi badaczy
stroju regionalnego, stad tez jego szeroka reprezentacja w zbiorach muzealnych.

Stéj rozbarski stanowi najbardziej rozpoznawalng reprezentacje stroju ludowego ludnosci wschodniej
czesci Gornego Slaska (nierozerwalnie zwigzany jest z jego najsilniej uprzemystowionym obszarem).
W kilku odmianach zréznicowanych pod wzgledem zdobnictwa (nie za§ w samym typie) obejmowat
swym zasiegiem ziemie bytomska, raciborska oraz opolska. Stopniowo jednak pod wplywem réznych
czynnikéw zarysowalo si¢ bardziej widoczne zréznicowanie poszczegélnych elementéw tych strojéw
(zob. Bazielich 2002: 29-32; Tobota-Feliks 2020: 186-187).

Wspélczesne dziatania promocyjne utatwione s dzigki sieci Internet, w tym mediom spotecznosciowym
(zob. np. https://www.facebook.com/dombrowkawielka, 7.01.2021).

Konstrukcja stowna zainspirowana wyktadem dr. Jarostawa Eichstaedta zatytulowanym Z muzealnego
magazynu w teren, ale czy % powrotem? wygloszonym w trakcie ogdlnopolskiej konferencji naukowe;
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jacego odmienne anizeli pierwotnie funkcje). W artykule celowo jednak pozostane przy
nazewnictwie niepoprzedzonym przedrostkiem 7eo, cho¢ nieco poszerze rozumienie
stroju ludowego. Ten w ujeciu historycznym postrzega¢ bede jako forme odswigtnego
i obrzgdowego ubioru chlopskich warstw spoleczenstwa’, mogaca wyrazi¢ tozsamos¢
w odniesieniu do regionu geograficznego lub danego okresu w przeszlosci; wskazujaca
jednoczesnie miejsce jednostki w systemie stratyfikacji spotecznej, informujaca o jej sta-
nie cywilnym oraz nawigzujaca do konkretnego wycinka roku liturgicznego tudziez ob-
rzedowej roli nosiciela, wyrézniajaca si¢ szczegdlng forma detali zdobniczych oraz
jakoscig tkanin, z ktérych zostat uszyty (Biernacka 1976: 379). W kontekscie wspoteze-
snym bede natomiast interpretowac strdj jako specyficzng forme kultywowania tradycji
przodkéw, wykraczajaca znacznie poza swe kanoniczne ramy (chodzi nie tylko o wierne
odtworzenie pewnego wzorca, ale takze wplywanie na swojego aktualnego/faktycznego
nosiciela). Stanowi to zatem rodzaj estetycznej ekspresji wyrazajacej potrzebe emanacji
wlasnego ja, wyraznego zaznaczenia swojej obecnosci na tle grupy wlasnej poprzez od-
grywanie okreslonej roli, opartej na gleboko zakorzenionych wartosciach, stanowigcych
niejako pomost pomiedzy terazniejszoscia a dziedzictwem przodkéw. Jest to jednak
str6j pozbawiony autentycznej funkcji semantycznej czy tez wierzeniowo-magiczne;j
(ta ostatnia zostaje zastgpiona przez aspekt kreacyjno-ludyczny)®.

Strdj ludowy jako narzedzie integrowania grupy wtasnej

Animacja srodowisk lokalnych stanowi zagadnienie interdyscyplinarne. Ustalenie
jej zwartej definicji wciaz pozostaje otwarte. Dydaktyka tego rodzaju polega na tworze-
niu okreslonych postaw wobec tradycji. Sktada si¢ na nig zesp6l réznorakich elementéw,
wéréd ktérych wiodacg role petnig aktywne metody edukacyjne, dajace pole do popisu
animatorom (edukatorom) przektadajacym idee animacji na praktyczne wspéldzialanie
z czlonkami okreslonej spolecznosci lokalnej. Rola animatora polega na pobudzaniu do
dzialania — dawaniu pewnego impulsu. W okreslonych sytuacjach zdarza sig, ze impuls

Z terenu do muzealnego magazynu. Metodologiczne wyzwania w badaniach odziezy tradycyjnej (organiza-
torzy: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze — oddzial w Lublinie, Sekcja Stroju Ludowego dziatajaca przy
ZG PTL, Muzeum Narodowe w Lublinie). Konferencja odbyta si¢ 20 listopada 2020 roku na platformie
Zoom.
5 Odniesienia do nosicieli stroju ludowego (chtopskiej warstwy spoleczeristwa) wplynely na okreslanie go
mianem chlopskiego (termin ten z jezyka potocznego przeniknat takze do literatury naukowej, odnoszac
sie do kompletéw paradnych, nie nalezy utozsamia¢ go zatem z odziezg noszong przez chlopéw w dni
powszednie). W tradycji $laskiej sformulowanie strdj chlopski jest synonimicznie z okresleniem szrdj
Iudowy, a same nosicielki stroju nazywa si¢ wprost chopionami. Strdj ten przede wszystkim wyrézniat
chiopéw na tle innych stanéw, przy czym traktowanie stroju lub niektérych jego sktadnikéw jako dobra
majatkowego mozna odnies¢ gléwnie do tej grupy chlopéw (gospodarzy), ktérzy posiadali srodki na re-
alizacje takich potrzeb (Bittner-Szewczykowa 1976: 11).
Stréj ludowy nie pozwala obecnie umiejscowi¢ jednostki w strukturze spolecznej. Nie odczytamy z niego
zatem pozycji ekonomicznej wlasciciela czy tez jego stanu cywilnego.
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ten plynie z wnetrza danej zbiorowosci, wychodzac od oséb, ktére niejako intuicyjnie
i samozwariczo stajg si¢ animatorami. Dzialania te odnoszac si¢ do zalozen wyekspliko-
wanych przez Pierre’a Besnarda prowadzg nas do pojecia performatyki (Jedlewska 2003:
60). Etykieta performansu, opuszczajac swoj matecznik — przestrzen teatru, nie wyklu-
czala odniesient do rapsodycznych narracji ludowych, nie dziwi zatem, iz z czasem per-
spektywa ta stala si¢ preludium do wyodr¢bnienia nowego paradygmatu wiedzy’,
a ukute przez Richarda Schechnera pojecie zachowanego zachowania (Schechner 2006:
63) zaadaptowane na potrzeby regionalizmu stalo si¢ fundamentem tzw. zaangazowanej
edukacji srodowiskowej (McKenzie 2011: 9-10). Oczywiscie prymat w tych rozwaza-
niach nieustannie wioda nawigzania do teorii wypracowanej przez Ervinga Goftmana
(Goftman 2020: 45). Goftmanowski cztowiek osadzony w sieci interakgji jest blisko
spokrewniony z opisywanym przez egzystencjalistow czlowiekiem wrzuconym w sytu-
acje. Na tak zarysowanym polu tradycja to iluzja konstruowana poprzez narracje, niewy-
kluczajaca znacznych wariantyzacji. Podejmowane dzialania okreslaja kreowane oddolnie
widowiska jako kulture w dziataniu. Kluczowe sg tu nie tylko postawy aktoréw spolecz-
nych, ale takze widzéw, bowiem tylko wspdlnie sprawiajg oni, Ze rekonstrukcja ma sens.
Stad ich skutecznos$é kazdorazowo warunkowana jest przez zaangazowanie (Skurzynska
2013: 148). Podobne wytyczne waloryzuje zreszta takze socjologiczna teoria ugruntowa-
na Anselma Straussa, bedgca metodologiczng podstawg koncepcji spofecznych swiatow.
Rozumiemy jg jako zespdl aktywnosci — primary activity®, powigzanych za pomoca sieci
komunikacji (Strauss 1978: 122). Spofeczny swiat stanowi pewne uniwersum, jest kultu-
rowym obszarem, w ramach ktérego poruszaja si¢ i dzialajg jego uczestnicy. To interak-
tywna, dynamiczna calo$¢, skoncentrowana wokét centralnego dzialania, jakie
podejmuja cztonkowie danej grupy. To takze nieustannie toczaca si¢ dyskusja na temat
tego, jakie warunki normatywne powinny by¢ spelnione, aby mozna bylo podjete dziala-
nia uzna¢ za wiasciwe i zrealizowane tak jak nalezy. Osoba przyjmujaca rol¢ animatora
z jednej strony staje si¢ wiec organizatorem swych indywidualnych poczynan (wzglednie
najblizszego otoczenia — cztonkéw rodziny), z drugiej zas pelni role gtéwnego mechani-
zmu organizujgcego zycie spoleczne wigkszej zbiorowosci (Clarke 1991: 131). Symulacja
ekspresji kulturowej, jaka dokonuje si¢ w trakcie przedsigwzie¢ animacyjnych, wyréznia
si¢ wymiarem kreacyjnym (Biatkowski 2008: 12). Dzialania animacji zaangazowanej

Zgodnie z metodologiczng koncepcja Tomasza Kubikowskiego mowa o performatyce stanowigcej okre-
$lenie komplementarne wzgledem wiedzy o widowisku (Kubikowski 2006: 392). Uosabia ona projekt
interdyscyplinarnych studiéw nad widowiskami obecnymi zaréwno w kulturze, jak i w $wiecie spolecz-
nym (Skérzynska 2008: 31-45). Performance Studies nie majg jeszcze swojego miejsca w polskiej struktu-
rze akademickiej, jednak antropologia widowisk czy wiedza o widowisku s3 juz przedmiotami
wyktadowymi, gtéwnie w ramach kulturoznawstwa. Akademicki status antropologii widowisk promowa-
ny jest przez $rodowisko wroctawskich kulturoznawcéw na czele z Leszkiem Kolankiewiczem oraz
Wojciechem Dudzikiem (zob. Kolankiewicz 2010).

8 W niektérych tekstach spotyka si¢ tez okreslenie core activity (Strauss 1993: 216).
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w tym przypadku zamykaja si¢ w nurcie retrospekcji. Nauczanie retrospektywne stanowi
pochodng metody symulacyjnej, ktéra wdraza do analizy zagadnien, bedacych niegdys
realnymi problemami tudziez wartosciami. Dlatego tez aspiracja dzialan skupionych na
popularyzacji pickna oraz réznorodnosci regionalnego stroju ludowego staje si¢ ksztal-
towanie poczucia odpowiedzialnosci za pielegnowanie tradycji’. Posrednio formatowa-
nie tego rodzaju wigzi moze wplywa¢ na przyklad na penetrowanie zaulkéw rodzinne;j
mikro-historii wspélczesnych nosicieli stroju. Warunkiem zakorzenienia okreslonych
wartosci jest tu przekaz budowany na fundamencie emocji, a te potggowane sg przez
poczucie swego rodzaju metaforycznego przesunigcia w czasie.

Performatywnos$¢ to zatem pewien naped kultury. Osoby starajace si¢ zachowaé
tradycje noszenia stroju ludowego oraz transponowania jej dalej doskonale zdaja sobie
z tego sprawe. Znaja konteksty swojej dzialalnosci, majac réwnoczesnie swiadomosé, iz
aktywizacja grupy wiasnej jest w okreslonym stopniu potegowana poprzez zaintereso-
wanie plynace z zewngtrz'. To jednak jest tak naprawde drugorze¢dne, na pierwszy plan
wysuwa si¢ bowiem zagadnienie odnoszace si¢ do przeszlosci stroju regionalnego.
W tym kontekscie Milton Singer méwi o 2ywych przekaznikach, funkcjonujacych w ra-
mach struktury okreslanej mianem widowisk kulturowych (Dudzik 2009: 16; Dziadowiec
2011: 63). Widowiska te to nie tylko celowo zaaranzowane sytuacje (ludyczne formy
rozrywki), ale takze wycinki zycia konkretnej spolecznosci zogniskowane przede wszyst-
kim wokét waznych wydarzen o znamionach religijnych (z taka wlasnie sytuacja mamy
do czynienia w przypadku Dabréwki Wielkiej). Wspétczesnie wychodza one poza ob-
szar tradycyjnie przypisanych im kontekstéw kulturowych, co wplywa na zacieranie si¢
granic istniejacych miedzy praktykami, ktére tradycyjnie zwiazane byly z tzw. zyciem
powaznym. Tworzy to nosnik tresci dydaktycznych zaznajamiajacych z artefaktami kul-
turowymi istotnymi z historycznego lub historyczno-sentymentalnego punktu widze-
nia. Symulacja ekspresji kulturowej, jaka dokonuje si¢ w trakcie przedsiewzigé skupionych
wokél procesu aktywnego przekazywania tresci zogniskowanych wokét stroju ludowego
wyréznia si¢ wymiarem kreacyjnym, rozumianym jako konglomerat dzialari stymuluja-
cych indywidualne adaptowanie niesionych tresci (Biatkowski 2008: 11-12). Nalezy
przy tym miec na uwadze, iz rzeczywistos¢ postrzegana przez nas jako obiektywna, kaz-
dorazowo przesycona jest emocjami i wyobrazeniami naznaczonymi subiektywnie.

? Dazenia te jednoznacznie wyrazaja osoby zajmujace si¢ propagowaniem tradycji zaktadania stroju ludo-
wego (badania wiasne).

10 Uroczystosci, w trakeie ktérych mieszkancy Dabréowki Wielkie wystepuja w strojach ludowych typowych
dla tradycji rozbarskiej, przyciagaja sporo oséb spoza miejscowosci. Dzialania te odgrywajg istotne miej-
sce w analizach etnologicznych (np. Lysko, Garstka 2018: 236-237), s3 one takze intensywnie promowa-
ne na licznych niezaleznych stronach internetowych dotyczacych folkloru (zob. http://www.dwonline.pl/
bozecialo2016.html, 11.12.2020 (link zarchiwizowany); https://dabrowkawielka.pl/Zdjecia, 13.12.2020)
badZz mediach spolecznosciowych nalezacych do oséb zaktadajacych stréj ludowy, s3 one wige promowane
wielotorowo.
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Wrazenie realnosci konstytuuje tu odniesienie do pewnych atrybutéw czasu minionego
(w tym wypadku konkretnej formy stroju ludowego). Rozbudzenie tresci poznawczych,
ale przede wszystkim integrowanie spotecznosci wokél konkretnych wartosci skupio-
nych niczym w soczewce w elementach ksztaltujacych ostateczny wizerunek stroju re-
gionalnego, pozwala na spojrzenie na niego zupelnie z innej perspektywy. Cel dzialani
podejmowanych pod szyldem tak prowadzonego aktywnego podejscia do tradycji nalezy
rozumie¢ jako ciag zadan wplywajacych na ksztaltowanie zasobéw intelektualnych spo-
tecznosci lokalnej. Mozna powiedzie¢, ze zalozenia animacji zaangazowanej sluza za
pewien drogowskaz metodologiczny. Kontakt z artefaktem (strojem ludowym), ktéry
zwyczajowo kojarzy sie jedynie z martwym eksponatem wpisanym w przestrzer ekspo-
zycji muzealnej doprowadza do wzmocnienia potencjalu lokalnego kapitalu spoleczne-
go. W tym miejscu analiza pola dzialania spolecznego potrzebuje jednak szczegélnej
umiejetnosci etnograficznego rozumienia kultury (Malewska-Szatygin 2008: 29-31).
Etnograf oraz kulturoznawca Paul Willis wskazuje, Ze jest to cos§ wigcej niz tylko kwestia
rozpoznania proceséw dajacych si¢ obserwowaé z zewnatrz (Willis 2005: 28-35). Istotna
jest tu swego rodzaju metodologiczna ,z¢batka”, ktéra napedza wiedze¢ o kulturowych
wymiarach istnienia spofecznego swiata, wypelniajacego pole zarezerwowane dla perfor-
matywnosci. To, co etnograficznie zakorzenia i ustala cale spektrum wyobrazonych zna-
czefit w obrebie mysli spolecznej (Piliriska, Rakowski 2009, 35). Samoorganizacja staje
si¢ wigc miejscem, w ktérym powstaje przestrzen dla specyficznie pojmowanej spolecz-
nej twoérczosci zbiorowej, wymagajacej etnograficznej wyobrazni oraz dzialan, ktére
okresli¢ mozemy mianem etnograficzno-animacyjnych (Mencwel 2006: 48). Buduje to
mechanizm odpowiedzialny za transmisje tradycji (tu konkretnie: tradycji noszenia stro-
ju ludowego). W tym sensie badany teren wraz z badang spolecznoscia jest rozumiany
raczej jako ciag wydarzen, percepcji oraz interakcji.

Specyfika Dagbrowki Wielkiej

Historia Dgbréwki Wielkiej (dzi§ dzielnicy Piekar Slaskich) siega XIT wieku
(Jaros, Minkus 1969: 555). Wies Dabréwka, nazywana pézniej Wielka, do 1323 roku
jako czg$¢ ziemi bytomskiej stanowila wlasnosé ksiazeca (Kuczob 2001: 22-23). Juz
woéwezas we wsi istnial mlyn (Dlugosz 1470: 431), co swiadczylo o wzglednej zamozno-
éci jej mieszkaricow. Miejscowosci nie omingly rézne perturbacje historyczne, jednak
poczawszy od XVI wieku (po nabyciu wsi przez miasto Bytom) ta stopniowo prze-
ksztalcata si¢ z miejscowosci typowo rolniczej w osrodek gérnictwa (olowiu i cynku,
p6zniej wegla kamiennego), co bylo istotne dla jej rozwoju'. Ludnosé¢ wiejska okolic

1 Industrializacja wplyneta znacznie na wzrost zamoznosci ludnosci — mieszkaricy Dgbréwki Wielkiej
mogli kupowaé kosztowne elementy paradnego stroju bytomskiego. Wysoki status ekonomiczny wsi,
widoczny w bogactwie zdobieri i réznorodnosci miejscowego stroju ludowego, znajduje dzis odzwierciedle-
nie w wielu kolekcjach muzealnych.
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Bytomia wykazywala wéwczas relatywna jednolitos¢ pod wzgledem zaktadanych kom-
pletéw odziezy paradnej oraz kultywowanych zwyczajéw, co pozwala przypuszczaé, iz
byla ona w niewielkim stopniu zréznicowana narodowosciowo (Dabrowke Wielka po-
dobnie jak sgsiadujace z nig wsie zamieszkiwali gléwnie osadnicy pochodzenia polskie-
go). Omawiany teren charakteryzuje tradycja noszenia stroju regionalnego okreslanego
w nomenklaturze fachowej mianem stroju rozbarskiego'. W poczatkach XX wieku ta
tradycja stopniowo zanikala, wypierana przez tariszy, bardziej praktyczny stréj miejski.
Pojawiajace si¢ wowczas dzialania majace na celu ozywienie folkloru bytomskiego (takie
jak na przyktad Oberschlesien Trachtenfeste), promowane przez éwezesnego wilasciciela
i zarzadce tego obszaru — ksigcia Henckel von Donnersmarck®, spotykaly sie z umiar-
kowanym odzewem miejscowych (Kuczob 2001: 78). Zwyczaj chodzenia w stroju ludo-
wym nigdy jednak nie zostal we wsi w pelni zarzucony. Wspélczesnie Dabréwka Wielka
jest miejscowoscia szczegdlng na mapie Gérnego Slaska, ktéra nie stracita swego pier-
wotnego charakteru. Mimo znamiennego wiazania miejscowej ludnosci z przemyslem
wydobywczym oraz pézniejszego wchloniecia Dgbréwki Wielkiej w granice administra-
cyjne Piekar Slaskich, ta nadal zdaje si¢ by¢ autonomicznym obszarem o wyraznych
znamionach osady wiejskiej. Wrazenie to niewatpliwie poteguje przywiazanie miejsco-
wej ludnosci do tradycji noszenia stroju chlopskiego', o czym szerzej ponizej.

Animacja zaangazowana w zachowaniu stroju ludowego.
Analiza badan wiasnych

Badania pilotazowe dotyczace stroju ludowego w Dabréwce Wielkiej wykazaty, ze
tradycja zakladania elementéw charakterystycznych dla dawnego ubioru paradnego
chlopskich warstw spoleczenistwa jest weiaz zywa. Mieszkaricy tej miejscowosci sg moc-
no zaangazowani w aktywna promocje stroju odswigtnego swoich przodkéw. Dzialania
podejmowane na terenie Dabréwki Wielkiej mozna okresli¢ mianem specyficznej rewi-
talizacji stroju regionalnego (lac. re viza — ozywianie), gdyz sa one koordynowane przez
lokalnych animatoréw i majg na celu zmiang sposobu myslenia o lokalnym stroju ludo-
wym. Na opisywanym obszarze strdj zachowal swoja autentyczno$é¢ (przez co jest

12 Nazwa pochodzi od wsi Rozbark (niem. Rosenberg), stanowigcej dzielnice Bytomia, stad stréj zamiennie
bywa nazywany bytomskim (Piskorz-Branekova 2008: 158-165). Oba okreslenia funkcjonuja w litera-
turze przedmiotu jako synonimiczne (Bazielich 2017: 165-180).

13 Ksigze Guidotto Henckel von Donnersmarck wraz z matzonkg Anng staral si¢ propagowaé rodzime
stroje ludowe; sam czesto zakltadal stréj rozbarski. W efekcie jego dziatan w Orzechu oraz Koziowej
Gorze powstaty Towarzystwa Opieki na Strojem Ludowym, jednak zasi¢g dziatalnosci tych organizacji
wykraczal znacznie dalej. W styczniu 1910 roku urzadzono pierwszy kiermasz strojéw ludowych
(Grabowski 1935: 113-114; Bazielich 2002: 31; Kuzio-Podrudzki 2003: 119).

4 Mieszkancy Piekar w pewnym stopniu kultywujg réwniez zwyczaj noszenia stroju §laskiego (podobnie
zreszty jak okolicznych miast — Bytomia, Chorzowa czy poszczegélnych dzielnic Katowic), ale areat tych
dziatani wydaje si¢ mniej znaczacy.
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wyjatkowym obiektem badawczym), odmiennie niz w wielu osciennych miejscowo-
$ciach, gdzie stracil on swoja pierwotng funkcje tozsamosciowa (budowanie poczucia
przynaleznosci regionalnej lub mikroregionalnej) oraz semiotyczna (kreslaca cechy toz-
same dla konkretnego nosiciela, cho¢ dzi§ w nieporéwnywalnie mniejszym stopniu, iz
mialo to miejsce historycznie), stajac si¢ jedynie estradowym kostiumem wykorzystywa-
nym przez grupy folklorystyczne.

W tej czesci artykulu dokonam analizy materialéw z badan wiasnych prowadzo-
nych na terenie Dgbréwki Wielkiej w latach 2018-2019 (ze wzgl¢du na sytuacje pande-
miczng ograniczytam je w roku 2020). Proces badawczy obejmowal spotkania (wywiady)
z autochtonkami mieszkajacymi w badanej dzielnicy Piekar Slaskich. Narratorki dzieli-
ty si¢ ze mna swoimi opowiesciami rodzinnymi, jednoczesnie przekazujac mi wiedzg
dotyczacy stroju ludowego: miejscowych nazw zwyczajowych poszczegélnych elemen-
téw stroju rozbarskiego, sposobu ich poprawnego zaktadania (kolejno$¢, dopasowanie
stosowne do okazji itp.) i odtwarzania poszczegdlnych czgsci stroju paradnego (chodzi-
to gléwnie o galandy, ale tez rekonstrukcje uszkodzonych ewenementéw stroju).
Respondentki pozyskiwaly te informacje droga dziedziczenia od miejscowych chopion
(kobiet noszacych stréj ludowy na co dzien, cz¢sto z nimi spokrewnionych). W trakcie
wspomnianych spotkari sama zostalam ubrana w stréj ludowy charakterystyczny dla
rozbarskiej druhny®, co pozwolito mi petniej wnikna¢ w badany swiaz spofeczny oraz
poszerzy¢ material o wnioski pochodzace z obserwacji uczestniczace;.

15 Materiat ten zostat zarejestrowany w formie wideo. Szacunek, z jakim podchodzono do poszczegélnych
element6éw stroju paradnego szczegdlnie dobrze odzwierciedla sposéb zaktadania galandy (najbardziej
wyrézniajacy sie atrybut rozbarskiego stroju kobiety niezameznej). Jedna z informatorek (K, ur. 1964)
podala: wlosy pod galandy musiaty by¢ gtadko uczesane, najlepiej lekko tuste. Dzielono je na dwie czgs-
ci na wysokosci potylicy i zawigzywano biala wstazka. Nastepnie kazda z czesci owijano szczelnie tworzac
tzw. okrecke, ktéra docelowo wystawata spod galandy, z tego powodu na bialg wstazke spodnig okrecano
dodatkowo jasnorézowy szeroky sz/ajfe wigzang na koncu, aby calo§¢ mocno si¢ trzymata. Czynnos¢ te
powtarzano z obu stron. Okrecka szta przy uszach ani nie za wysoko, ani nie za nisko, aby galanda byta
osadzona w odpowiednim miejscu. Zawigzywano ja mocno nad czolem, potem przeciggano z powrotem
i wigzywano z tytu. Naste¢pnie brano tzw. £oniec (poza Dabréwka Wielkg w powszechnym uzyciu wystepu-
je okreslenie Aarazionka), czyli prostokatny kawalek materialu w kolorze czerwonym z granatowym
wykoniczeniem (urbinkiem — wcigtym w zabki kawatkiem granatowego sukna wystajacym nieznacznie
spod harazionki). Koniec przyktadano szczelnie do czota na okrecke, ktérej gérna krawedz powinna by¢
widoczna. Jesli oniec byt zbyt szeroki, podwijano go, aby zachowa¢ odpowiednie proporcje. Nastepnie
wigzano z tylu glowy, a wystajace sznurki chowano pod okrgce. W kolejnym etapie zapinano tzw. klapy
wykonane z harmonijnie ulozonych siedmiu warstw kolorowych wstazek. Pierwsza z nich mocno
wykrochmalona, biata, wyszywana byla haftem dziurkowanym. Poszczegélne warstwy musiaty widocznie
odstawa¢ na boki. Na to dopiero przychodzita galanda, w ktérej z przodu tradycyjnie umiejscowiona byta
na §rodku czerwona réza. Nie stanowila ona zwartego wierica, zrobiona byla na gabce przytwierdzonej do
drutu, ktéry zwijany byt na ksztalt wianka z tytu gtowy. Catosci dopetnial wionuszek (niewielki wianuszek)
zapinany za pomocg harnadli (rodzaju wsuwek) z tylu nad wspomnianym laczeniem galandy oraz dwa
zdzadetka (male okragle lusterka, ujete w ozdobng blaszke). Jedno zapinane w $rodku wionuszku na
wysokosci harnadli, drugie na dole pod galardy, aby zastoni¢ laczenie klap (zob. fot. 1-3).
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Z przeprowadzonych przeze mnie badan wynika, iz w paradnej wersji stroju kobie-
cego noszonego w Dabréwce Wielkiej tradycyjnie zakladano cztery spédnice, cho¢ cza-
sem ich liczba wzrastala do pigciu za sprawa tzw. wilurki. Zwyczajowo ubierano
pikowang watdwkg szyta z inletu, krefonkg, bialy ptécienny spodek zdobiony haftem pla-
skim oraz tzw. zogibkami (bylo ich jedenascie) i wreszcie wierzchnig suto marszczong
w pasie, plisowang iecke. Im zamozniejsza kobieta, tym spddnica (kiecka) byta rzgsniej-
sza (bardziej okazala)'®. Welng na iecki, podobnie jak wiele innych elementéw stroju,
nabywano w Bytomiu'’. Istotny element stroju stanowila aksamitna, adamaszkowa lub
szyta z jedwabiu jakla zdobiona na obrzezach gembkg (gipiurg produkeji fabrycznej)
o powtarzajacych si¢ motywach florystycznych. Calosci dopelniat forsuch'® wykonany
z chiniskiego jedwabiu oraz zaleznie od pogody i pory roku szpigie/ lub szpigielek (chusta
naramienna/nagtowna) z kaszmiru tureckiego. Forma i kolorystyka stroju $cisle kore-
spondowala z rokiem liturgicznym. Poszczegdlne swigta koscielne wymuszaty okreslony
wyglad stroju paradnego, cho¢ réwniez niedziele zwykle nie pozostawaly bez znacze-
nia”. Cechg charakterystyczng stroju noszonego na terenie Dgbréwki Wielkiej byto wy-
wijanie ku gérze koronkowych krez zdobigcych rekawy kabatka oraz specyficzne
uktadanie krezy tworzacej jego kolnierz (dotyczy to ubioru obrzgdowego kobiet nieza-
meznych)?. Znamienny byl réwniez stopien wyszkrobienia (wykrochmalenia) spédnic
spodnich (obecnie powiedzieliby§my — halek), co wplywalo na wyjatkowsa objetos¢ dam-
skiej sylwetki. Za najbardziej uroczysty uchodzil ancug, czyli jakla, zwykle w czarnym
kolorze, oraz korespondujaca z nig kiecka (tworzace komplet).

Obecnie strdj regionalny zakladany jest przez mieszkancéw Dabréwki Wielkiej
przy wielu okazjach. W wigkszej skali mozemy go podziwia¢ podczas odpustu parafial-
nego?, procesji Bozego Ciala czy uroczystosciach zwigzanych ze $wigtem plondw.
Miejscowe stroje ludowe nosza osoby w réznym wieku (w tym wielu miodych ludzi,

16 W stroju rozbarskim spore znaczenie przypisywano obfitosci kobiecej sylwetki. Mieszkanki Dgbréwki
Wielkiej znane byly szczegélnie z zamitowania do podkreslania znacznej kopiastosci iecki.

17 Zdaniem informatorek najczgsciej nabywano je w sklepie u Betkowey.

18 Okreslenie fortuch (fartuch) dotyczylo paradnej formy zapaski (badania wlasne; potwierdzone réwniez
w literaturze przedmiotu, zob. Bazielich 1976: 6).

"W Dabréwce Wielkiej w pierwsza niedziele miesigca zaktadano zwyczajowo rézowg kiecke; czarna, jed-
wabna jakle i biaty lub niebieski forfuch. W kolejng niedzielg pojawiata si¢ obowigzkowo zielona lub
standarsko (turkusowa) kiecka, ponownie czarna jakla oraz fortuch — tym razem utrzymany w zéltej gamie
kolorystycznej. Calo$ci dopelnial szpigielek z tzw. nerkq we wzorze. W ostatnie dwie niedziele kiecka miata
zwykle kolor czekoladowy (cho¢ dopuszczalny byt takze odcien okreslany jako biekit krélewski), jakla bez
zmian (czarna), ponadto haftowany maszynowo fortuch. W Wielkim Poscie i Adwencie analogicznie jak
na pozostalych obszarach zasi¢gu stroju rozbarskiego obowiazywat stréj zatobny. Podobnie podczas wiel-
kich uroczystosci koscielnych wyglad oraz kolorystyka paradnej odziezy chtopskiej nie odbiegata znacznie
od innych miejscowosci, w ktérych zaktadano ten rodzaj stroju.

2 Tzw. strdj do wierzchnia charakterystyczny dla druhny.

2 Wspomnienie Matki Boskiej Wspomozenia Wiernych przypadajace w drugiej polowie maja (zob.
https://www.dabrowkaparafia.wiara.org.pl).
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Fot. 1-3. Kolejne etapy zaktadania galandy, najbardziej zdobnego elementu rozbarskiego stroju
panny, Dabréwka Wielka, fot. M. Tobota-Feliks 2019
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szczegblnie dziewczeta). Czesto stroje te nie sg ich wlasnoscig — sg uzyczane przez osoby
krzewigce pamigé o tradycji noszenia stroju chlopskiego, kultywujace tajniki jego prawi-
dtowego zakltadania (przekazywane z pokolenia na pokolenie). Sg to kobiety (zwykle
rodowite dgbrowianki) nie tylko ubierajace innych w stroje ludowe (jakimi dysponuja
w swych prywatnych kolekcjach), ale — co istotne — pelnigce role samozwariczych anima-
toréw miejscowej spolecznosci. Do grupy tej naleza migdzy innymi Beata Prudto (zob.
fot. 4-5), Danuta Szczogiel czy Teresa Oglodek (to jedynie wybrane postacie aktywnie
zaangazowane w promowanie miejscowego stroju)*2. Tworza one grupe wspéipracuja-
cych 0s6b zachecajacych swoich sasiadéw (szezegélnie osoby mlode) do zaangazowania
sie¢ w zycie lokalnej spolecznosci, przejawiajace si¢ gléwnie w aktywnym uczestnictwie
(koniecznie w stroju ludowym) w réznego rodzaju uroczystosciach, w przeszlosci nie-
zwykle waznych z punktu widzenia spolecznosci wiejskiej (gtéwnie koscielnych).
Animatorki doskonale zdaja sobie sprawg, iz te dzialania w odpowiedni sposéb rozpro-
pagowane (za sprawg tzw. marketingu szeptanego, ale takze dzigki szerokiemu zasi¢gowi
mediéw spolecznosciowych) sa doskonala promocja Dabréwki Wielkiej. Uzasadnieniem
tego rodzaju dzialan jest spore zainteresowanie strojem ludowym, widoczne nie tylko ze
strony badaczy (etnologéw i folklorystéw) czy lokalnych pasjonatéw historii, ale tez cze-
sto przypadkowych oséb, zauroczonych wygladem miejscowego stroju ludowego.
Animatorki §wiadomie wyszukuja osoby, ktére zaloza stréj ludowy (w tym celu
zachecajg i motywuja swoje otoczenie, czyniac to nie tylko poprzez rozmowy, ale tez
prezentacje szczegdlnie bogatych elementéw stroju); te z reguly namawiaja w swoim
srodowisku kolejne — na zasadzie kuli §niegowe;j. Finalnie organizuja grupy takich oséb,
ubierajac je w strdj z przestrzeganiem zasad prawidlowego, ,uswieconego tradycja”, spo-
sobu zakladania jego poszczegdlnych elementéw. Korzystaja ze strojéw znajdujacych sie
w ich prywatnych zbiorach, stanowiacych rodzinne pamiatki lub elementy strojéw ludo-
wych nabywane od innych mieszkaricéw Dgbréwki celem uratowania ich przed wyrzu-
ceniem. W prowadzonych dzialaniach dokiadaja wszelkich staran, aby stroje
pochodzace z tego terenu nie byly juz sprzedawane do muzeéw badz prywatnych kolek-
¢ji (co bylo szczegdlnie widoczne na przetomie lat 80. 1 90. XX wieku®; wspélczesnie

2 Dzialania wymienionych oséb nie ograniczaja si¢ jedynie do ubierania innych mieszkaricéw Dabréwki
Wielkiej w stroje paradne z okazji duzych uroczystosci koscielnych, takich jak odpust parafialny, Boze
Cialo, stanowa pielgrzymka kobiet do Piekar czy na Gére $w. Anny oraz uroczystosci dozynkowe. Kobiety
te udzielaja si¢ takze aktywnie w projektach tworzonych pod patronatem wielu instytucji, np. projekt:
Purpurka na Polkg Regionalnego Instytutu Kultury w Katowicach (dzi$: Instytut Mysli Polskiej im.
Wojciecha Korfantego) lub warsztaty towarzyszace ogélnopolskiej konferencji naukowej Zdobnictwo
stroju ludowego. Migdzy rzemiostem i sztukq (Muzeum Goérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie,
16-17 czerwca 2016 r.). Ponadto wygtlaszaja one liczne prelekcje i organizuja warsztaty w Miejskich
Domach Kultury, bibliotekach oraz muzeach (np. warsztaty malowania wstazek towarzyszace Nocy
muzeéw 2014, Muzeum Historii Katowic, zob. https://slaskie.naszemiasto.pl/noc-muzeow-2014-w-ka-
towicach-bezplatny-bus-i-zwiedzanie/ar/c13-2719828, 7.01.2021).

% Zob. przypis 1.
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Fot. 4-5. Beata Prudfo przygotowujaca mtode mieszkanki Dabréwki Wielkiej do uroczystosci
odpustowych, Dabrowka Wielka, fot. M. Tobota-Feliks 2019

odbywa si¢ w mniejszej skali). Animatorki podejmuja réwniez dziatania zmierzajace do
renowacji badz rekonstrukeji uszkodzonych fragmentéw strojéw, kierujac sie przy tym
nie tylko wlasng wiedza (cho¢ ta jest dla nich gléwnym odno$nikiem), ale czesto kon-
sultujac te kwestie réwniez z etnologami zajmujacymi si¢ badaniami odziezy tradycyjne;.
Wspétpraca na linii muzea (dzialy etnograficzne/etnologiczne) — animatorki przebiega
dwutorowo (przykladem moga by¢ migdzy innymi efekty prowadzonych przeze mnie
badar). Teresa Oglodek zajmuje si¢ dodatkowo odtwarzaniem tradycyjnych nakry¢ glo-
wy kobiet niezameznych — galand. Wspélczesnie nie ma juz mozliwosci kontaktu z tzw.
galandziarkami, zatem zachowanie zasad, jakimi si¢ one kierowaly wydaje si¢ niezwykle
istotne*’. Znaczace jest réwniez to, ze w trakcie zaktadania stroju ludowego konkretne;j
osobie (szczegolnie po raz pierwszy) animatorki opowiadaja o tym, co robig w danej
chwili i jakie ma to znaczenie dla finalnego wygladu osoby ubieranej. Instruuja jak nale-
zy zachowywad si¢ i porusza¢ w stroju ludowym (na przyklad jak usigé¢ w kiecce, aby
plisy nie uszkodzily si¢ przez przygniecenie). Te werbalne wskazéwki edukacyjne sg

¢ To zagadnienie poszerz¢ w trakcie dalszych badari.
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niezwykle istotne dla transmisji tradycji. Skiadaja si¢ one na jedno z podstawowych za-
tozenl animacji zaangazowanej, stanowiac odzwierciedlenie aktywnych metod edukacyj-
nych. Animatorki podkreslaja potrzebe zajmowania si¢ tradycja zwigzang ze strojami
ludowymi, szczegélnie jej gingcymi aspektami (np. wspomniana technika wytwarzania
galand). W pewnym stopniu $wiadomie nobilituja si¢, widzac w sobie depozytariuszki
wiedzy minionych pokolen, predestynowane do transponowania owej wiedzy dalej, do-
strzegajac w niej olbrzymia warto$¢ dla konsolidacji lokalnego $rodowiska. Wspomniana
silna identyfikacja ze spolecznoscia lokalng dodatkowo uwiarygodnia ich dzialania,
przez co spaja spoleczny swiat odzwierciedlajacy poziom ich zaangazowania. Tym samym
animatorki §wiadomie badZ tez mimowolnie klada fundament, na ktérym nastepnie
inne osoby uczestniczace w dzialaniach stworzonego przez nie spofecznego swiata, w za-
leznosci od swoich indywidualnych predyspozycji oraz predylekeji, nadbudowujg dalsze
zasoby ksztaltujace wspélczesng tozsamos¢ regionalng. To wlasnie te dzialania sprawily,
ze stréj ludowy stal si¢ punktem wyrézniajacym mieszkaricéw Dabréwki Wielkiej na tle
okolicznych miejscowosci. Zwykle przed ubieraniem przewidzianym na przyktad w dniu
odpustu czy innej uroczystosci odbywaja si¢ przymiarki, w trakcie, ktérych dopasowuje
si¢ stroje do odpowiednich oséb, dbajac o to, by kiecki mialy prawidlowa dlugosé,

Fot. 6-7. Ubieranie w stréj ludowy przed uroczysta procesja sumy odpustowej, Dabréwka Wielka,
fot. M. Tobota-Feliks 2019
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krawedzie spodkdw nie byly spod nich widoczne, a wymiar fartucha odpowiednio kore-
lowal z diugoscia kiecki. Wszystkie te dzialania maja na celu kultywowanie tradycji no-
szenia lokalnego stroju ludowego — nie jest to, zatem bezmyslne przebieranie sie.

Podsumowanie - wnioski z badan

Sposéb patrzenia na stréj ulega glebokim przeobrazeniom, co rodzi nowe perspek-
tywy badawcze. Konieczna wydaje si¢ poglebiona analiza tej problematyki, majaca na
celu uzupelnienie powstatej luki poznawczej i zmiang w podejsciu do pozornie skostnia-
tej formy stroju ludowego. Istotne staje si¢ odczytanie sensu tego rodzaju rekonstrukeji
historycznych tworzonych z udzialem stroju ludowego. Stad staram si¢ zwréci¢ uwage
na nowe perspektywy analityczne zwigzane z dokumentacja wspélczesnej wiedzy na
temat twércéw i odtwércow rekonstruujacych stroje ludowe charakterystyczne dla
Goérnego Slaska, w tym gléwnie os6b zajmujacych si¢ animacja zaangazowana $rodo-
wisk lokalnych.

Animacja zaangazowana posiada sw6j wymiar praktyczny, redefiniuje potrzebg
identyfikacji jednostki (Godlewski 2002: 65). Z prowadzonych przeze mnie badan
wynika, ze dzigki inicjatywie animatora, ktéry swoimi dzialaniami niejako inscenizuje
(performuje) przeszlosé, otwiera si¢ takze przestrzen dla krytycznego myslenia (wnio-
skowania). Przeprowadzone analizy wskazujg, ze w przypadku oséb noszacych wspét-
czesnie stréj ludowy ksztaltuje sie zupelnie nowe spojrzenie, kazace traktowal
tradycyjne stroje regionalne jako artefakt nacechowany autentyczng wartoscig, istotng
takze z wspélczesnego punktu widzenia. Animacja zaangazowana prowadzona przez
osoby zajmujace si¢ strojem ludowym, ale jednoczesnie bedace czescia danej zbiorowosci
lokalnej sprawila, ze nauczanie przestalo by¢ tylko arbitralnym przekazywaniem wiedzy
o stroju. Konsekwencjg tego jest takze nowe pole dziatan otwierajace si¢ przed badacza-
mi (np. etnologami oraz antropologami kultury). Ich celem jest wspélczesnie nie tylko
gromadzenie danych o pozostalosciach archaicznej kultury okreslanej dzisiaj mianem
kultury typu ludowego, ale przede wszystkim analiza i charakterystyka zmian, jakie za-
chodza w jej strukturze. Ponadto uchwycenie dalszej transmisji zmieniajacych si¢ tresci
kultury, bedacych niejako kolejnym krokiem, wyzszym poziomem w drodze do zacho-
wania tradycyjnych wartosci. Owa transmisja odbywa si¢ poprzez zaangazowanie spo-
tecznosci lokalnej. Nie jest to oczywiscie w zadnym przypadku préba zamrozenia czasu
i powrotu do dawnych tradycji czy obyczajéw; istota kultury jest przeciez proces nie-
ustannej przemiany — kluczowym dazeniem jest tutaj raczej to, by za sprawa umiejetnie
prowadzonego procesu zarazania kulturg stworzy¢ podwaliny dla kreacyjnego samoroz-
woju jednostki. To wlasnie obserwujemy wspélczesnie na terenie Dabrowki Wielkie;.
Analizujac rozmowy z osobami uczestniczacymi w przedsigwzieciach zainicjowanych
przez animatorki, dostrzegam budowanie przez nie poczucia odpowiedzialnosci za za-
chowanie tradycji. Stanowi to praktyczne odzwierciedlenie Singerowskiej teorii Zywych
przekazniksw. Dokonujaca si¢ poprzez retrospekcje transmisja tresci usankcjonowanych
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kulturowo stanowi wspélczesnie réwniez wzbogacanie owej przekazywanej tradycji.
Otwiera nowy rozdzial w mysleniu o stroju ludowym.
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