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Abstract

The primary research goal of article entitled “An exhibition - a city — a network. The case of Genus Bononiae”
will be to conduct a museological and cultural study devoted to a specific case of a municipal museum,
namely a project implemented in Bologna which combines the city space, a permanent exhibition and sev-
eral historical buildings in the city centre into one consistent exhibition space. In order to organize it, the
metaphor of the network will be used. The attention will be focused primarily on the visual, verbal and
narrative analysis of the permanent exhibition, as well as the relations between the exhibition and the city.
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Gléwnym zatozeniem badawczym artykutu ,Wystawa — miasto — sie¢. Przypadek Genus Bononiae” bedzie
analiza muzeologiczno-kulturoznawcza wdrozonego w Bolonii projektu, ktéry taczy przestrzeri miasta, wy-
stawe stata oraz kilka zabytkowych budowli w centrum w jedna, sp6jna przestrzen ekspozycyjna. Do jego
uporzadkowania wykorzystamy metafore sieci. Uwaga autora skupi si¢ w gtéwnej mierze na analizie wizu-
alnej, werbalnej i narracyjnej wystawy oraz relacjach ekspozycja — miasto.
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Z miastami jest jak ze snami: wszystko, co wyobrazalne,

moze sig przysnic, ale nawet najbardziej zaskakujgcy sen jest rebusem

(Italo Calvino)

W swoim klasycznym eseju Prawo do miasta Henri Lefebvre zauwaza, ze obecnie
miasto zabytkowe, petne historycznych odnosnikéw, nietatwo poddaje si¢ analizom, po-
niewaz tworzy jedynie ulotny przedmiot konsumpcji kulturalnej dla przybywajacego do
niego thumu turystéw. Stanowi ono wylacznie obiekt ,tapczywego estetyzmu spektaklu
i ckliwej malowniczosci” (Lefebvre 2012: 185). Masowos¢ turystyki, rozwéj przemystu
czasu wolnego i zjawiska zwiazane z globalizacja sprawiaja, ze bogate kulturalnie i dzie-
jowo osrodki miejskie postrzegane sa jedynie przez pryzmat ,wyobrazni pocztéwkowe;j”
(Wieczorkiewicz 2008: 184).

Przedstawiona kategoria zostata ukuta przez Malgorzate Baranowska, ktéra jesz-
cze doprecyzowuje te charakterystyke: ,nie znosi niedoméwien, szeptu, dyskrecji”i nieco
ironicznie dalej konstatuje:

Jesli juz ukryje jakas tajemnice, na przykiad cata harmonijke matych zdje¢ widokéw z da-
nego miasta, to na pewno sama nam wskaze, gdzie mamy szuka¢ w wigkszym obrazku
giéwnej pocztéwki. Jesli pocztéwka chee w swoim jezyku powiedzie¢ na przyktad ,Paryz”,
to pociag na niej uwidoczniony przejedzie prosto przez plac Concorde, zahaczajac o wieze
Eiffla. Bo pocztéwka $wietnie rozumie Geniusza Miejsca, tyle ze robi z niego nieco wulgar-
nego geniuszka, czyli po prostu stereotyp (Baranowska 2003: 42).

W 2012 roku w Bolonii udostgpniony zostal dla publicznosci interdyscyplinarny
projekt muzealny Genus Bononiae. Przez zaproponowane odniesienia historyczne, two-
rzone polifoniczne narracje czy oferowane do$wiadczenia autentycznego dziedzictwa
miejskiego prébuje on zerwaé z turystycznie ,wystylizowanym” wizerunkiem miasta ko-
jarzonego z fontanng Neptuna czy stolicg spaghetti bolognese i wykreowa¢ liczne, z pew-
noscia nie tylko ,pocztéwkowe” oblicza miasta. Przy okazji stawia on nowe wyzwania
miejskiej przestrzeni, traktujac ja jako relacyjna, edukacyjna, kulturowa, a przede wszyst-
kim — oferujac jej rol¢ mediatora w tworzeniu transformacji tego wizerunku. Do analizy
projektu, jak i ekspozycji przydatne stanie si¢ uzycie metafory sieci muzealnej, ktéra
najpetniej okresla jego zamierzenia. W szerszym spektrum okresla¢ bedziemy nig pro-
jekt, ktérego celem stata si¢ ilustracja ,geniuszu miasta” przez wykreowanie trasy taczacej
kilka zabytkowych, zlokalizowanych w centrum budynkéw i zamiane ich we wspdlna
przestrzen ekspozycyjna z jedna, centralng ekspozycja prezentujaca dzieje miasta.

Projektem zostaly objete obiekty historyczne, takie jak: Biblioteka Sztuki i Historii
w Poggiale, Centrum Wystawiennicze w Patacu Fava, koscioly sw. Michata i $w.
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Krystyny', kompleks koscielny $w. Kolumbana, dom rodziny Saracenich, Muzeum
Zdrowia mieszczace si¢ w kosciele §w. Marii i Patac Pepoli, bedacy osia projektu i miesz-
czacy ekspozycje stala prezentujaca miasto i jego dziedzictwo. Réwniez ulice, place czy
obiekty mijane po drodze stanowi¢ miaty rodzaj zjednoczonej ,miejskiej ekspozycji”.
Ulice miasta sg tutaj metaforycznymi pasazami wtapiajacymi si¢ w strukture instytucji,
zapewniajacymi sieciowe powigzanie z innymi muzeami czy galeriami. Trzeba doda¢, ze
kazdy z obiektéw tworzacych ten rodzaj muzealnej sieci, sam w sobie ma nieodtaczng
wartos¢ historyczna i przed udostgpnieniem zwiedzajacym zostal poddany rewitalizacji
bez utraty wlasnej prymarnej formy. Przyblizmy pokrétce to, co oferuja poszczegélne
punkty projektu. Patac Fava — renesansowa budowla stynaca z freskéw autorstwa Car-
racciego dzisiaj stuzy nie tylko jako muzeum miejsca, ale i centrum wystaw czasowych.
Kosciét sw. Jerzego wzniesiony w latach 15891633 przez architekta Tommasa Martel-
liego, obecnie pelni siedzibe Biblioteki Sztuki i Historii, gdzie znajduje si¢ kolekcja li-
czaca ponad sto tysiecy ksiazek, nalezaca do fundacji bankowej Cassa di Risparmio.
Monumentalny kompleks Santa Maria della Vita to jeden z najznamienitszych przykta-
déw budowli reprezentujacych boloniski barok. We wnetrzu znajduje si¢ stynny zespét
rzezb nazywany ,kamiennym krzykiem”. W sgsiedztwie kosciota znajduje si¢ oratorium
z grupg terakotowych rzezb autorstwa Alfonsa Lombardiego, a w nalezacym do kom-
pleksu Starym Szpitalu otwarto Muzeum Zdrowia. Na terenie kompleksu dziata réw-
niez Schola Gregoriana promujaca dziedzictwo choratu gregoriariskiego. Rezydencja
rodziny Saracenich pelni obecnie siedzib¢ gléwna wspomnianej fundacji, ktéra zarzadza
opisywanym projektem. Schemat architektoniczny budynku zostat zaprojektowany we-
dtug okreslonej kolejnosci, w ktérej wazne sa ornamenty i zdobienia z terakoty upick-
szajace okna i gzymsy. Na parterze organizowane sa liczne wystawy czasowe poswigcone
wspélczesnej problematyce.

Wymienione obiekty posiadaja wspdlng identyfikacje graficzna, jednolite materiaty
promocyjne oraz przygotowane dla odbiorcéw mapy, na ktérych sa odpowiednio wyréz-
nione i funkcjonujg jako kolektywna przestrzen ekspozycyjna. Ta formuta miata stano-
wi¢ przede wszystkim rodzaj nowej oferty turystycznej, ale i impetu kulturowego
przeksztalcajagcego muzeum miasta i jego przestrzeri.

Dzigki unifikacji ekspozycyjnej oferowany projekt sprawia, ze architektura miejsca
gltéwnej wystawy oraz pozostatych obiektéw tworzy rodzaj zjednoczonej przestrzeni.
Ponadto wystawa i kolekcja ekspozycyjna wtapiaja sic we wspélng sfer¢ doswiadczania
Bolonii i jej wielowymiarowego dziedzictwa. Tak wytworzona przestrzen staje si¢ klu-
czem do nowej lektury muzeum, ale i samego miasta. Zjawisko to ilustruje réwniez
gleboka zmiane w ich wzajemnych relacjach, a takze odzwierciedla interakeje architek-
tury, urbanistyki i turystyki na réznych poziomach.

! Koscioty $w. Michata i w. Krystyny obecnie nie s3 udostepniane publiczno$ci w ramach projektu z po-
wodu prac remontowych.
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Tego typu podejscie ,miasta muzeéw”, nie tylko integruje odbiorcéw turystycz-
nych, ale i kreuje nowy sposéb postrzegania dziedzictwa przestrzennego, a takze symbo-
licznego za sprawa rozwigzan sprawiajacych, ze ekspozycja niejako ,rozlewa si¢” na
przestrzeni miejska, a miasto przedostaje si¢ do przestrzeni muzealne;.

Idea ,sieci muzealnej” staje si¢ zatem w tym wypadku dostownym odzwierciedle-
niem tezy Jacquesa Borgera, ktéry pisat, Ze nowy typ muzeum miejskiego ,jest rodzajem
muzeologicznej prezentacji uzywajacej miasta jako swojego salonu” (Borger 2010: 112).

Patac Pepoli, ogromna sredniowieczna budowla o powierzchni przekraczajacej ponad
sze$¢ tysiecy metréw kwadratowych, to siedziba ekspozycji stalej prezentujacej ,Geniusz
Bolonii”1i jednoczesnie jadro catego projektu. Zatozeniem rozpoczetej w 2005 roku reno-
wacji obiektu pod przewodnictwem architekta Maria Belliniego stalo si¢ wprowadzenie
pewnego balansu pomigdzy historycznym budynkiem a jego planowanym nowym kon-
tekstem wynikajacym ze scenariusza i zatozen ekspozycji (Lanz 2013: 479). Jego wyrazem
staly si¢ elementy szklane wtopione w autentyczng materi¢ patacu w taki sposéb, ze nie
przestaniajg mimo swojej ostentacyjnej nowoczesnosci waloréw zabytku. Ich design réw-
niez zostal wpisany w zatozenia scenariusza wystawy jako jeden z elementéw zaplanowa-
nych tu narracji. W przypadku tej wystawy metafora klastra okresla¢ bedzie ekspozycje
stalg prezentowang w réznorodnych architektonicznie wnetrzach z dodatkowo zaprojek-
towanymi nowoczesnymi strefami uzytkowymi. Postrzeganie w ten sposéb wystawy nale-
zy rozumie¢ jako swoisty ,zgestek” przestrzeni: nowoczesnosci, autentycznosci,
scenograficznej ekspozycyjnosci i uzytecznosci, ktéry w kazdej z nich proponuje inne stra-
tegie kreowania wizerunku miasta. Uzupelnieniem obrazu Bolonii moga sta¢ si¢ wspo-
mniane elementy wystaw, ale i realna przestrzen miejska.

Wystawa obrazuje w spos6b chronologiczny dzieje Bolonii, od czaséw panowania
Etruskéw do wspdétezesnoscei, ktérej synergia i polifoniczno$¢ stanowig istotny kompo-
nent w ostatnich, zaplanowanych jako poddawane dynamicznym uzupetnieniom, seg-
mentach, zachgcajac przy okazji do $ledzenia pozostatych punktéw projektu. Opowiesé
prezentowana jest w sposéb diachroniczny, wykorzystujac przy tym nie tylko kamienie
milowe w dziejach miasta, ale i prezentujac role jego znamienitych mieszkaricéw.

Juz na samym poczatku, po wejsciu do kompleksu patacowego, zestawieniu ulegty
dwa porzadki objawiajace si¢ zaréwno w architekturze, jak i w sposobie prowadzonej nar-
racji: historyczny — genius loci i wspotezesny — locus geni. Pierwszy z zabiegéw kompozycyj-
nych $wiadczy o historycznej tozsamosci miasta. Jest to umieszczenie w przestrzeni
malowidta, mapy Bolonii z 1575 roku — najwigkszego tego typu dzieta wykonanego w po-
staci fresku, ktérego oryginat znajduje si¢ w zbiorach Muzeéw Watykanskich. Umiejetnie
wykonana kopia, ktéra obecnie z racji kosztéw wykonania, niezwyktej precyzji, ale i wiel-
kosci stanowi przedmiot troski konserwatorskiej, reprezentuje podejscie kontekstualne,
taczace wiele elementéw z istotnymi zadaniami weiagania widza-odbiorcy w krag opowie-
$ci. Mapa poddana kontekstualizacji, zestawiona z wnetrzem patacu i nowoczesnymi ar-
chitektonicznymi interwencjami, stanowi przyktad obiektu bedacego ,rekwizytem’, za
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pomoca ktérego tworcy checa wprowadzaé odbiorcéw do opowiesci o znaczeniu miasta.
Gigantyczne malowidto, mimo iz nie jest oryginalem i nie ma wartosci autentycznej, niesie
ze sobg warto$¢ dokumentacyjng zawierajacg liczne tresci wprowadzajace do narracji wy-
stawy (mapa ilustruje XVI-wieczne miasto z jego $wiatyniami, patacami i systemem forty-
fikacji), bo jak konstatowal Wojciech Gluziriski, tworzy¢ ja moga umiejetnie odebrane
i zawarte w dziele ,informacje i stwierdzenia ich zgodnosci z nasza wiedza o zjawiskach,
ktére przedmiot ma wedtug nas dokumentowac” (Gluziniski 1980: 136-137). Zatem war-
to$¢ dokumentacyjna nie zawsze musi wigzac si¢ z oryginalnoscia dzieta, a jak stwierdza
autor U podstaw muzeologii, jedynym elementem pozwalajacym tak naprawde uznac rzecz
za przedmiot muzealny jest ,pragmatyczny stosunek pomiedzy nig a muzeum. Rzecz jest
wtedy muzealng, gdy w tym stosunku pozostaje, on to wiaze ja z muzeum”

Wobec tego wartos¢ dokumentacyjna obiektu jest oceniana ze wzgledu na przeka-
zywane tresci. Ta zasada pragmatycznosci kosztem oryginalnosei staje si¢ szczegdlnie
widoczna w ekspozycjach historycznych o charakterze narracyjnym. Kopia watykariskiej
mapy po umieszczeniu jej w przestrzeni ekspozycji stata si¢ tez semioforem stanowig-
cym komunikat licznych znaczen dotyczacych swietnosci miasta. Wedtug Krzysztofa
Pomiana semioforami staja si¢ przedmioty, ktére utracity wartos¢ uzytkowa. W trakcie
procesu ogladania takie przedmioty nabieraja znaczenia i wtasnie w takim celu trafiaja
one do muzealnych kolekcji.

O wspétczesnym obliczu patacu $wiadczy¢ ma umieszczona na wewnetrznym
dziedziricu kompozycja stanowiaca rodzaj szybu. Wykonana ze szkta i zelaza struktura
nazwana ,Wieza czasu” przypomina symboliczng latarni¢ zalang od géry naturalnym
$wiattem dzigki elementom wykonanym z przezroczystej konstrukeji. Wedtug architek-
ta miala ona tez stanowi¢ widoczng paralele z licznymi i stynnymi w miescie $rednio-
wiecznymi murowanymi wiezami, bedacymi dawniej obiektami o charakterze
obronno-mieszkalnym. Précz tego ta nowoczesna interwencja, jak twierdzi Mario Bel-
lini, przywraca powage i funkcje budynku muzealnego. Stanowi tez ,rodzaj epifanii
zmuszajacej do zastanowienia si¢ nad uptywajacym czasem™. Wieza jest tez elementem
wprowadzajacym do scenariusza postrzegajacego przestrzeni patacu w niezwykle holi-
styczny sposéb i miejscem zachecajacym do postrzegania ekspozycji i budowania narra-
¢ji jako ,podrézy w czasie”. Szklana konstrukcja nie tylko symbolicznie ma poméc
w zanurzeniu zwiedzajacego w muzeum, ale réwniez spetnia istotng funkcje logistyczna,
prowadzac do wlasciwej ekspozycyjnej przestrzeni pierwszego pigtra.

Wystawa przygotowana jest na dwéch poziomach patacu w trzydziestu czterech
pomieszczeniach, gdzie w sposéb chronologiczny ,,podrézujemy” przez najwazniejsze
wydarzenia z historii Bolonii. W o§miu segmentach wystawy mamy wrazenie swoistych
retrospekeji tematycznych, ktére bazuja na przekazie multimedialnym i elementach

> Wypowiedz architekta Mario Belliniego, Palazzo Pepoli. The building https://genusbononiae.it/palazzi/
palazzo-pepoli/, 20.05.2021)
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Fot 1: Patac Pepoli w Bolonii, dziedziniec i instalacja pt. Wieza czasu, autor projektu: Mario Bellini.
Ze zbioréw autora

scenograficznych. Ich celem jest prezentacja szerszych zjawisk problemowych. Miejsce
lokalizacji ekspozycji stanowi przyktad ,autentycznosci inscenizowanej”, bo przeciez
sam patac, mimo ze jego budowa siega czaséw sredniowiecznych, to po renowacji w wie-
lu miejscach zatracit swéj pierwotny charakter na rzecz muzealnych kulis czy stref uzyt-
kowych. Design, aparat ekspozycyjny i scenograficzny skomponowane z elementéw
niezaleznych, samonosnych i niekonkurujacych z wnetrzami uwzgledniaja amfiladowy
uktad wielu pomieszczen, skupiajac si¢ nie na kolekeji, ale na przekazywaniu informacji
oraz, w wielu miejscach, na dekoracyjnych detalach samej budowli.

Podstawa prezentowanych tu strategii narracyjnych jest zasada opowiadania loséw
miasta z perspektywy samych mieszkaricéw, z uwzglednieniem ich gloséw, czasem bar-
dzo dostownych (nagrane wspomnienia, opinie etc.).

Gaby Porter w artykule opublikowanym w ksigzce Muzeum Sztuki. Antologia
w 2005 roku dostrzegta, ze perspektywa kobieca w muzealnych narracjach nie byta
uwzgledniania, a wszelkie muzealne dyskursy prezentowane byty z meskiej perspektywy:

W muzeum i w jego dyskursie ,kobieta” staje si¢ ttem, gdy tymczasem ,mezczyzna” dziata.
Ich reprezentacje sa utworzone wokét wyidealizowanych i stereotypowych poje¢ meskosci
i kobiecosci, ktére przedstawia sie jako ,,prawdziwe”. Wywnioskowatam, ze, jako wytworzo-
ne i prezentowane w muzeum, role kobiece sg pasywne, plytkie, nierozwinicte,
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Fot 2: Wystawa stata Genus Bononiae w Patacu Pepoli w Bolonii, przestrzen prezentujaca role
kobiet w historii miasta. Ze zbioréw autora

przyttumione i zamkniete; role meskie, przeciwnie, sg aktywne, glebokie, wysoko rozwinig-
te 1 wyrazne, w pelni wypowiadane i otwarte. ,Jego” istnienie i dominacja zalezy od ,jej”
obecnosci i podporzadkowania (Porter 2005: 415).

Uwaga o braku feministycznej perspektywy nie znajduje jednak potwierdzenia w przy-
ktadzie boloriskim. W jednym z segmentéw wystawy dzieje kultury w miescie ilustrowane sg
wtasnie z perspektywy kobiet, ktére z pewnoscia nie sg tu prezentowane jako ,,przyttumione
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izamknigte™. Na srodku sali ustawiono kilkanascie posagéw kobiet, ktére odegraty znaczace
role w dziejach miasta. Przestrzeni korzysta ze strategii prezentacji typu swiatto—dzwick,
gdzie wykorzystuje si¢ zabieg fokalizacji prezentowanych rzezb, muzyke i komentarz lektora.
Odbiorca moze poznaé role mieszkanek, ktérych popiersia prezentowane sa w przestrzeni
poswieconej kulturze. Okazuje si¢, ze bolorniski uniwersytet juz od swojego poczatku nie za-
braniat kobietom uczestniczy¢ w zajgciach, a Dorotea Bucca od 1390 roku prowadzita w jego
ramach katedre medycyny i filozofii. Inng ze znaczacych dla historii miasta postaci byta
Elisabetta Sirani, malarka barokowa, ktéra zatozyta szkole artystyczng dla kobiet. Zastoso-
wane tutaj rozwigzanie wykorzystuje zasadg ,materializowania opowiesci” w obliczu braku
oryginalnych obiektéw. Wspomniane eksponaty wykonano tak, by przypominaty ,antyczne”,
jednoczesnie, za sprawa kontekstualizacji, stanowigc silne nosniki dokumentacyjne. Brak
oryginalnych wizualnych $wiadectw w réznych przestrzeniach wystawy zastepowany jest nie
tylko umiejetnie wykonanymi kopiami, ale i wybranymi fragmentami ze Zrédet pisanych.

Kolejna z interaktywnych instalacji taczacych mozliwosci multimediéw i jezyka
scenograficznego jest przestrzen poswiecona dziejom uniwersytetu, ktéra bazuje na in-
teraktywnym wykorzystaniu niewielkiego fragmentu bogatej kolekcji ksiag z zasobéw
uczelni. Dzigki niej poznajemy, w jaki sposéb panujacy w Bolonii klimat wolnosci wplty-
wal na migdzynarodowa wymiang naukows i przyciagat licznych gosci, naukowcéw i ar-
tystéw z catej Europy.

Poruszanie si¢ po ekspozycji przypomina spacer po miescie (niektore przestrzenie
odtwarzaja bruk czy ulice) i dzigki temu odbiorca wciela si¢ w role wedrowca, swiadka
wykreowanych wydarzeri. Podglada, jak zmieniaty si¢ ulice, sklepowe witryny, miejskie
budynki czy sami mieszkancy. Poetyka spaceru (ktéra moze przybra¢ forme ,flanowania”,
ale i mapowania z racji wielu wskazéwek i dostgpnych materiatéw informacyjnych) przy-
pomina uczestnictwo w dramie, gdzie istotne staje si¢ zaangazowanie emocjonalne i wyj-
$cie poza doswiadczenie wizualne czy edukacyjne, podczas ktérego odbiorcy poznaja tylko
ekspozycje. Taki zabieg sprawia, ze uzytkownikowi blizej do performatywnosci doswiad-
czania wykreowanego przez wystawe. Celem tych dziatan jest nie tylko ,wejscie w postac”
mieszkarica, ale jak zauwaza Dariusz Kosinski: ,wpisanie dostgpnej im czesciowo wiedzy
w ich ciata w nadziei, ze taka ucielesniona wiedza jest trwalsza i silniej wptywa na wybory
w rzeczywisto$ci pozamuzealnej” (Kosiriski 2015: 199). To przyblizenie do rzeczywistosci
miejskiej w réznych epokach wypetnia si¢ gléwnie przez inscenizacje przypominajace

% Kolejnym dowodem na obalenie tezy Porter w przypadku boloriskiego projektu byto udostgpnienie pu-
blicznosci do marca 2020 r. w przestrzeni ekspozycyjnej kompleksu Santa Maria della Vita. Wystawa
czasowa ,,Kobiety” stanowi wieloperspektywiczne spojrzenie na role kobiet we wspéiczesnym swiecie,
w réznych kulturach. Ekspozycja fotograficzna przygotowana we wspétpracy z National Geographic po-
dzielona jest na szes¢ sekeji: ,Pickno”, ,Rados¢”, ,Mitos¢”, ,Madros¢”, ,Sita”, ,Nadzieja” i prezentuje
zmiany w ewolugji prezentowania wizerunkéw kobiet oraz fakty, ktére sie do tego przyczynity. Momentem
granicznym staje si¢ amerykariska setna rocznica przyznania kobietom prawa do glosowania (1920 r.). Cf.
WOMEN. A changing world, ://genusbononiae.it/mostre/women_unmondoincambiamento/20.01.2020.
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elementy dawnego miasta (choc¢by takie jak: ulica, sklepy, patace z podcieniami). Figura
inscenizacji scenograficznej wydaje si¢ odpowiednia, poniewaz w wielu przestrzeniach po-
zwala na pelniejsze zanurzenie w niesione miejskie opowiesci, pomaga przyblizy¢ odbior-
c¢ do prawdziwego miasta. Zreszta jak pisze Mieke Bal: ,inscenizacja bardzo dobrze
nadaje si¢ na metafor¢ doswiadczenia”, poniewaz potrafi stworzy¢ afektywna relacje z wi-
dzem/odbiorcg dzigki odpowiedniej aranzacji przestrzeni (Bal: 2008, https://pure.uva.nl/
ws/files/4284786/67389_298496.pdf, 10.06.2021).

Skupimy si¢ teraz na zilustrowaniu najciekawiej zainscenizowanych na wystawie seg-
mentéw. Inscenizacja ,Forma urbis” $cisle bazuje na materiatach ikonograficznych i stano-
wi symulacje dawnej ulicy z oryginalnym brukiem i stynnymi boloriskimi podcieniami.
Z kolei przestrzen ,Miasto wody” najczesciej zaskakuje zwiedzajacych przygotowang for-
mg i oferowanym poziomem immersji. Poswigcono ja prezentacji roli systemu kanatéw ze
szczegotowo opracowang rezyseria $wiatla, dyfuzja dzwickéw i precyzyjnymi wizualizacja-
mi. Przestrzen zainscenizowano w taki sposéb, by przywodzita na mysl wnetrze kanatu,
przy czym odbiorcy, dzieki remiksowi dzwigkéw, planéw czy oddziatujacych niezwykle
silnie wizualizacji, moga pozna¢ sposéb, w jaki funkcjonuje caty uktad hydrauliczny, ktéry
w Bolonii juz od sredniowiecza charakteryzowat si¢ niezwykle przemyslang struktura $luz,
kanaléw i podziemnych rur rozprowadzajacych wode*.

Wiarte uwagi sg jeszcze dwa kolejne przyktady segmentéw poddanych procesom
inscenizacji, gdzie umiejetnie wykorzystano elementy architektoniczne, takie jak stiuki
czy freski, do potrzeb scenograficznej kreacji pojedynczego artefaktu, ktéremu podpo-
rzadkowana zostala cata przestrzen, i to zaréwno ta autentyczna, jak i ta wykreowana
scenograficznie.

Pierwszy przyktad to przestrzen ,Miasto muzyki”, ktéra przygotowana zostata we-
diug zasad teatralnych, a nawiazuje do czaséw, kiedy w Bolonii przebywal Amadeusz
Mozart, ktéry pobierat lekcje u Giovanniego Battisty Martiniego. Odpowiednio do-
$wietlony klawesyn znajdujacy si¢ na srodku sali to jedyny znajdujacy si¢ w niej ekspo-
nat. Jego walorami sa autentyczno$¢ i dokumentacyjnos¢. Prezentacje uzupelnia
dobiegajaca z glosnikéw muzyka autorstwa pézniejszego wielkiego kompozytora i de-
koracyjne malowidto na suficie.

Wytworzona przestrzen inscenizacji potrafi pozyskac zaréwno oryginalne wnetrze,
jak i znaczacy autentyczny przedmiot, majacy tutaj moc tworzenia tak znaczen symbo-
licznych, jak i estetycznych. Instrument moze angazowac uwagg odbiorcy réwniez dzig-
ki wykorzystaniu elementéw audiowizualnych (muzyki, §wiatta, prezentacji na ekranie).
Nelson Goodman pisat, ze dzieta oddziatuja, gdy ,,poprzez pobudzanie wnikliwego pa-
trzenia, wyostrzanie percepcji, podnoszenie poziomu inteligenciji wizualnej, poszerzanie
perspektyw, ujawnianie nowych powiazan i kontrastéw oraz zaznaczanie niedocenio-
nych zjawisk wspétuczestnicza w tworzeniu i przetwarzaniu doswiadczenia, a wigc

* Na podstawie tekstu z materiatéw ekspozycyjnych.
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w tworzeniu i przetwarzaniu naszych $wiatéw” (Goodman 2005: 125). W przypadku
interesujacej nas sali muzealny obiekt w petni moze oddziatywa¢ zaréwno przez wspét-
uczestnictwo odtwarzanej muzyki, rezyserie $wiatta, jak i wlasna kreacje w odpowied-
nim, autentycznym wnetrzu. Podobnie jak w przypadku wezesniejszych przyktadéw
réwniez i tutaj wykorzystano jeden z wyréznikéw Bolonii, czyli postrzeganie jej jako
miasta muzyki, do prezentacji szerszych kontekstéw i migdzynarodowych powigzan
W wielu miejscach ekspozycji hipertekstowo powracaja motywy muzyczne, zwlaszcza
zwigzane z miastem jako centrum ksztatcenia wielu artystow w XVIII i XIX wieku.

Drugim przyktadem wykorzystujacym w podobny sposéb tylko jeden obiekt do kre-
owania opowiesci jest przestrzen ,I1 Sacro” poswigcona stynnej procesji, odbywajacej sie
zawsze 5 lipca, do Sanktuarium Madonna di San Luca. Opowiadanie o tradycji, podtrzy-
mywanej nieprzerwanie od 1433 roku, zwiazanej z dzigkczynieniem mieszkaricéw za ko-
niec opadéw deszczu, reprezentowane jest tylko przez jednego gtéwnego aktora, czyli
umieszczony na srodku baldachim procesyjny. Co ciekawe, kreacja obiektu zostata wyréz-
niona przez zabieg fokalizacji — stworzony w ten sposéb na bialej Scianie cien wyréznia
wszystkie misternie wykonane detale i ozdobne elementy obiektu.

W obu przyktadach istotny staje si¢ brak podpiséw pod wykreowanymi artefaktami,
ktére wraz ze strategia ,momentu w czasie” ma przypomina¢ chwile zakoriczenia czynno-
§ci: gry na instrumencie czy przemarszu procesji. Wspomniana kreacja obiektéw realnych
wyréznita réwniez tzw. przedmioty konceptualne, ktérymi stato si¢ tutaj ukazanie rél mu-
zyki i religii w dziejach miasta, a ogélniej wyjasnienie ,sensu, rozumianego w szerokim
znaczeniu”. Jak zauwaza autor Wystaw muzealnych, obiekt tego typu moze zosta¢ ukazany
widzowi whasnie ,[...] posrednio, réznymi sposobami unaoczniania, badz [sposobem] po-
jeciowego okreslenia, gdy unaocznienie jego jest niemozliwe” (Swiecimski 1992: 23).

Sitag wyrazu trzech finalnych czgéci sg przestrzenie zrealizowane jako efekt praktyk
wspélpracy z mieszkaricami, ktére dotycza sfery ich osobistej pamieci miasta. Partycypa-
cyjny charakter tych przestrzeni stanowi réwniez element zjawiska zainteresowania prze-
szloscig whasnej rodziny czy dziejami lokalnymi. W celach ekspozycyjnych wykorzystuje
si¢ tutaj wspomnienia boloriczykéw, ktére sa utrwalane do réznych projektéw edukacyjno-
-badawczych, czy ich pamigtki. Jak zauwaza historyk Pierre Nora, zjawisko to staje si¢
popularne nie tylko w muzealnych przestrzeniach za sprawa post¢pujacej demokratyzacji
pamieci, ktéra jest efektem | . .. ] dekolonizacji lokalnej dokonujacej si¢ w spoteczeristwach
zachodnich, gdzie wyzwolona zostata tozsamo$¢ mniejszosci” (Zakowski 2002: 62-63).
Pierwszym przyktadem ,wyzwolenia” tej miejskiej tozsamosci jest sala nr 30 zatytulowana
»Iwoje muzeum”. Stanowi ona stref¢ otwarta na opinie, komentarze i doswiadczenia
mieszkaricéw, ktérzy maja tu mozliwos¢ prezentowania wiasnych kolekeji, przedmiotéw
czesto bardzo intymnych i emocjonalnych, kojarzonych z waznymi wydarzeniami z ich
zycia, czesto powigzanymi z istotnymi faktami z dziejéw wspétezesnego miasta. W kolej-
nej odstonie ,Mieszkaricy Bolonii méwig” mozna postucha¢ licznych nagrart wypowiedzi
znanych reprezentantéw $wiata polityki i kultury kojarzonych z miastem — na czele
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z Umbertem Eco i Romanem Prodim. Segment ,,Sentymentalne podréze” pozwala z kolei
za pomocsg narzedzi internetowych, bloga Percorsi emotivi i mediéw spotecznosciowych na
dzielenie si¢ wrazeniami, opiniami czy sugestiami odno$nie miasta i catego projektu Genus
Bononiae. Dwa ostatnie fragmenty wystawy prezentuja ,Miasto jezykéw”. Skupiaja si¢ na
z pozoru trudnych do wizualnego przedstawienia lingwistycznych aspektach dziedzictwa,
prezentujac rozwéj 1 wplyw lokalnego dialektu oraz jego interferencje z oficjalnym wio-
skim jezykiem. Dzigki materiatom multimedialnym udato si¢ jednak nie tylko zacheci¢
widzéw do interaktywnosci, ale przede wszystkim wyjasni¢ relacje pomiedzy dialektem,
komunikacjg i uzusem jezykowym.

Matthew Potteiger i Jamie Purinton dokonali podziatu narracji, ktéry wydaje si¢
istotny w naszej analizie przestrzeni zabytkowych wnetrz stanowiacych siedzibe inwa-
zyjnej wystawy (parafrazujac metafore Victorii Newhouse dotyczacg architektury eks-
pozycji ,opakowaniem/ zawarto$cia w opakowaniu” lub, postugujac si¢ jezykiem
kuratoréw, ,pudetkiem w pudetku”), czyli wykreowanej interwencji scenograficznej
w zabytkowym wnetrzu patacu. Podazajac dalej tropem tych autoréw, mozemy w inter-
pretowanych wnetrzach dopatrzy¢ si¢ jeszcze dwéch oferowanych typéw $ciezek narra-
cyjnych: eksplicytnej i implicytnej (Potteiger and Purinton 1998: 42-43).

Pierwsza z nich tworzona jest przez miejsca do opowiadania historii. W naszym
wypadku bedzie to sam patac, a w przypadku projektu klastra réwniez pozostate pota-
czone miejska siecig obiekty. Narracje implicytne tworzone sg przez formy przestrzenne,
praktyki, ale i struktury instytucjonalne. W przypadku analizowanego patacu stanowic¢ je
zatem beda wszelkie formy inwazyjno-parateatralne przygotowane przez kuratoréw
wystawy, rutynowe praktyki zas to sposoby poruszania si¢ po ekspozycji.

W muzealno-patacowych wnetrzach wystepuja rézne zrédia immersyjnego za-
nurzenia. Jak pisze Katarzyna Prajzner, zjawisko to nie zalezy od uwarunkowan tech-
nologicznych czy wilasciwosci jakiego§ medium, ale mozna je wytworzy¢ przez
dowolny system reprezentacji, ktory jest w stanie ,wykreowac $wiat w wyobrazni ope-
ratora”, ktérym moze by¢ czytelnik, gracz, czy jak w naszym przypadku widz ekspozy-
¢ji, jej uzytkownik (Prajzner 2009: 38). Systemem reprezentacji moze by¢ sama
przestrzen palacu, scenograficznie wytworzone inscenizacje czy narz¢dzia multime-
dialne. Jak dodaje badaczka, sama reprezentacja nie daje si¢ okresli¢ w kategoriach
immersyjnosci, moze jedynie wytworzy¢ pewne mechanizmy, ktére sprawia, ze repre-
zentowane obiekty stanowi¢ moga w wyobrazni widza element wytworzonego $wiata.
Wydaje sig, ze moga je réwniez tworzy¢ pewne interaktywne zadania czy wykreowane
przez marszrut¢ wystawy performatywne zachowania. W przestrzeni tak wytworzo-
nych $wiatéw, zwlaszcza taczacych autentyczne wnetrza z elementami szricte ekspozy-
cyjnymi, uzytkownik/widz staje si¢ agensem wiaczajacym sie w tok akeji,
chronologicznie prowadzong opowies¢ czy identyfikacje z prezentowanymi wydarze-
niami. Dla zaistnienia zjawiska konieczna jest aktywno$¢ (chodzenie, czytanie, ogla-
danie, poszukiwanie, dotykanie etc.), a warunkiem jej trwania jest utrzymanie czystego,
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Fot. 3 : Wystawa stata Genus Bononiae w Patacu Pepoli w Bolonii, kino 3D.
Ze zbioréw autora

transparentnego ,interfejsu”. Twércy projektu maja swiadomosé, ze zanurzenie w wy-
kreowany §wiat moze trwac dtuzej tylko przy uzyciu zmystu kreatywnosci i dlatego tez
oferuja tego typu strategie w réznych segmentach patacu. Na ekspozycji istotne staje
si¢ zjawisko ,hakowania uwagi” odbiorcy, czyli sposoby angazowania odbiorcéw eks-
pozycji za pomocg réznorodnych narze¢dzi interaktywnych i multimedialnych. Ich ce-
lem bedzie utrzymanie uwagi widzéw w trakcie zwiedzania i polega w tym przypadku
na wykonywaniu prostych zadan.

Dla najmtodszych odbiorcéw pelna immersja pojawia si¢ w przypadku kina 3D
oferujacego filmy prezentujace rozwéj miasta. Na jednym z seanséw dzieciom towarzy-
szy wykreowany wirtualny przewodnik — maty etruski chtopiec. Wejscie w historie, ro-
dzaj podrézy w czasie, dotyczy dostepnego filmu prezentujacego sredniowieczna Bolonie,
ktérej wirtualne przedtuzenie ma powierzchnie okoto dwéch kilometréw kwadrato-
wych. Odbiorcy dzigki technologii HT'C vive moga zanurzy¢ si¢ w przestrzeni miasta
z detalicznie odtworzonymi domami, wiezami czy $wiatyniami.

Wymienione przyktady realizuja mysl Freemana Tildena i jego dezyderaty inter-
pretacji dziedzictwa kulturowego. Oprécz licznych postulatéw dotyczacych sposobéw
przekazywania informacji, w swojej klasycznej publikacji ,Interpreting Our Heritage”
dostrzegt on migdzy innymi, ze najmtodsi odbiorcy powinni korzysta¢ z zupetnie innych
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kodéw czy srodkéw jezykowych niz starsi (Tilden 2019: 105-118). Ta konstatacja wy-
daje si¢ dzisiaj mato odkrywcza, ale wcigz w wielu projektach zapomina si¢ o przygoto-
waniu oddzielnych narracji dla najmtodszego widza.

Ekspozycja Genus Bononiae uwzglednia tych odbiorcéw, proponujac im trzy nieza-
lezne $ciezki zwiedzania, w ktérych trakcie dzieci ,moga spotkaé ludzi, przenies¢ sig
w czasie i wziaé¢ udzial w wydarzeniach, ktére sprawily, ze Bolonia jest wspaniatym
miastem”. Oprécz zasad Tildena oferowane tutaj przestrzenie korzystaja réwniez z edu-
kacyjnych zdobyczy edutainment. Jak uwaza wielu badaczy, mottem tej formy staje si¢
powiedzenie: ,uczy¢ bawiac” (Skibiriska 2010: 57-64). Edutainment wigc to jednoczesne
polaczenie elementéw edukacji i rozrywki w jednym dziataniu. Zatem pod wspomnia-
nym okresleniem rozumie¢ bedziemy takie aktywnosci, ktérych prymarnym zatozeniem
jest edukacja, forma rozrywki stanowi za$ element uatrakcyjnienia przekazu. Rozréznia
si¢ dwa znaczenia tego okreslenia: szerokie i waskie. W znaczeniu szerokim méwimy
o wszelkich dziataniach zaprojektowanych w celu edukacyjnym, ktére wykorzystuja roz-
rywke, by przekaza¢ konkretne tresci. W wezszym znaczeniu okreslenie oznacza dziata-
nia wykorzystywane przez media jako kanat komunikacji z odbiorcg. Nadawca
wkomponowuje tresci edukacyjne w format pewnych popularnych Zrédet mediéw wizu-
alnych, takich jak: strony i portale internetowe, programy telewizyjne, gry komputerowe,
filmy etc. W przestrzeni ekspozycji metoda ta wykorzystywana jest z pewnoscia w mo-
mencie przedstawiania maszyny do mortadeli — mtodzi odbiorcy poznaja technologie
przygotowywania stynnej w regionie wedliny za pomoca zrecznosciowo-sprawdzajacej
gry. Zasada nauki przez zabawe oferowana jest réwniez dorostym uzytkownikom, kté-
rych zachegca si¢ do odwiedzenia innych ekspozycji w ramach klastra. Wiele z nich ma
charakter czasowy, wiec beda atrakcyjne nie tylko dla odwiedzajacych miasto turystéw,
ale i mieszkaricéw, ktérzy maja wéwezas pretekst do kolejnych wizyt.

O ile wykreowany dyskurs pozwala tu na postrzeganie Bolonii jako niezwykle waz-
nego wloskiego osrodka naukowego, politycznego czy kulturalnego i przyczynia si¢ za
sprawg dostepnych Zrédet oraz narze¢dzi ekspozycyjnych do zerwania ze wspomnianym na
poczatku pocztéwkowym tworzeniem stereotypowych wizerunkéw, to, jak si¢ wydaje,
tworcy programowo zdecydowali, ze ekspozycja gléwna, jak i pozostate punkty sieci, sta-
nowi¢ beda miejsce odbioru wybranych tresci zaprezentowanych przez natozony filtr, kté-
ry unika ukazywania kontrowersyjnych tresci zwigzanych z historia XX wieku.
W przeciwieristwie do wielu prezentujacych miasto wystaw o charakterze historycznym
zrezygnowano tutaj (co moze zosta¢ odebrane jako rodzaj cenzury tematycznej) ze wzbu-
dzajacej wcigz wiele kontrowersji historii poprzedniego stulecia. Na ekspozycji nie znaj-
dziemy zadnych informacji poswigconych choéby Mussoliniemu, ktéry przeciez urodzit
si¢ w rejonie Emilia-Romania, Partii Faszystowskiej czy Bolonii w czasie II wojny swiato-
wej. Zamiast tego prezentowane sa zjawiska zwigzane z rozwojem techniki i przemystu
czy dzialalnoscig jednego z pionieréw przemystu elektronicznego i wynalazcy urodzonego
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w Bolonii Guglielma Marconiego. (W przypadku naukowca pomijane sg jednak liczne
kontrowersje zwiazane z zarzutami przypisywania sobie autorstwa wynalazkéw).
Odradzajace si¢ mimo trudnosci niczym Feniks z popiotéw miasto réwniez mo-
globy stanowi¢ jeden z kluczy do ilustracji choéby fenomenu jego ciaglosci. Zjawisko
yhakowania uwagi uzytkownika” wraz z udostepnianiem informacji w sposéb przystep-
ny, nastawiony na edutainment, aktywne i partycypacyjne poszukiwanie tresci sprawiaja
jednak, ze trwanie miasta jest ilustrowane przez usunigcie niewygodnych tematéw. Afir-
mowanie za wszelka cene miasta i jego mieszkaricéw wraz z podejsciem antagonistycz-
nym sprawia, ze wystawa przestaje by¢ rodzajem wazkiego negocjatora réznych wizji
przesztosci. Jak zauwaza Traba, kontekstualizacja myslenia historycznego w przestrzeni
doswiadczenia (w tym réwniez ekspozycyjnego) przyczynia si¢ do unikania relatywizo-
wania historii (Traba 2015: 55). Ekspozycja prezentujaca miasto oprécz walki ze stereo-
typowym, pocztéwkowym postrzeganiem czy zatozeniami edukacyjno-informacyjnymi
powinna pokusi¢ si¢ o prébe zilustrowania przesztosci w sposéb interdyscyplinarny bez
cenzurowania tresci, a nie jedynie wybiera¢ ,przyjazne” tematy, ktére tatwo podda¢ in-
terpretacji czy reprezentacji. O ile préba zwalczenia pocztéwkowej wyobrazni za sprawa
oferowanych praktyk jest udana, to wspomniany wyzej zabieg rezygnacji z niewygod-
nych, kontrowersyjnych tresci przyczynia si¢ do tworzenia pewnego mitologizowania
miasta (Bendyk 2007: 43-50). Mimo walki ze stereotypowymi wizerunkami oferowane
muzealne/miejskie/sieciowe narracje przeksztatcaja obraz rzeczywistego czy przeszlego
miasta tak, aby w doswiadczeniu turysty/uzytkownika/widza byt on, mimo wielu no-
wych tresci i palimpsestowych odnosnikéw, wciaz atrakeyjny. Znéw za konstatacjami
Wieczorkiewicz, ktéra co prawda zajmowata si¢ odbiorem nie miast czy muzedw, ale
szerszym ksztaltowaniem wizerunku obcej kultury w oczach odbiorcy, zjawiska te z racji
wspomnianej wczesniej strategii unikania trudnej historii powoduja, ze i w przestrzeni
ekspozycji wystepuja dostrzezone przez autorke trzy procesy: homogenizacji, dekontek-
stualizacji i mistyfikacji (Wieczorkiewicz 2008: 181-183). Pierwszy z nich dotyczy sty-
lizowania wizerunku miasta przez specjalne angazowanie miejsc pod katem oczekiwan
widzéw i unikanie wspomnianych w analizie nieprzyjemnych tresci z historii czy same;
przestrzeni miejskiej. Dekontekstualizacja skupia si¢ z kolei na pozbawianiu obiektéw
zywotnych odniesien historycznych. Trzecie zjawisko, ktére tez znajduje swéj odpo-
wiednik w analizowanym przyktadzie, polega na pomijaniu realnych, ale nickoniecznie
przyjemnych warunkéw zycia. W przypadku ,,Geniuszu Bolonii” w gtéwnej mierze zja-
wisko homogenizaciji wyst¢puje przez unikanie wspomnianych trudnych czy kontrower-
syjnych watkéw z przeszlosci. Na ekspozycji prézno szukaé¢ informacji choéby
o wydarzeniach z 1919 roku, kiedy to socjalisci wygrali wybory do rady miasta, zdoby-
wajac wickszos¢, czy o zamieszkach zainicjowanych przez bojéwke faszystowska
w 1920 roku (Morgan 2004: 51). Nie znajdziemy tu wizualnych czy tekstowych transla-

¢ji prezentujacych regularny konflikt pomigdzy socjalistami czy faszystami.
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O fenomenie miasta §wiadczy tez jego odbudowa po licznych wojennych zniszcze-
niach z 1944 roku. Wydaje si¢, Ze przestrzen ekspozycji mogtaby stanowi¢ wrecz mode-
lowy przyktad do ilustracji charakterystycznego, wioskiego schematu powojennej
odbudowy historycznego o$rodka miejskiego.

Prézno tez szuka¢ wiadomosci o wciaz pamigtanym przez starszych mieszkancéw
zamachu terrorystycznym, jaki mial miejsce w 1980 roku na dworcu kolejowym. Zatem
ekspozycja, mimo iz zrywa z pocztéwkowym postrzeganiem miasta, to przez wyszcze-
golnione wyzej strategie sprawia, ze racj¢ bytu ma ,abstrakcyjna i uogélniona historia,
artykutowana w jezyku dziedzictwa i tradycji” (Wieczorkiewicz 2008: 182).

Strategia unikania skomplikowanych dla historycznej czy wizualnej interpretacji
tematéw staje si¢ trudna do realizacji w rzeczywistej przestrzeni miasta, gdzie ulice we-
diug zatozen muzealnego klastra petnia funkcje swoistych korytarzy taczacych kolejne
punkty projektu. Ta retoryka przechadzki (jak to ujmuje Michel de Certeau) pozwala
nie tylko na dopowiedzenie pewnych ekspozycyjnych watkéw, ale i na werbomotoryczne
przetworzenie mowy miasta (Szalewska 2017: 56). Moze ono kreowaé niezalezne nar-
racje obrazu miasta, ktére znajduja swéj ekwiwalent w odbiorze ekspozycji. Projekt wy-
stawy z pozostalymi atrakcjami klastra muzealnego pozwala na stworzenie paraleli
pomiedzy indywidualnym przemierzaniem a odbiorem Bolonii. Zatem nie sama ekspo-
zycja prezentujaca miasto, a oferowana przez sie¢ Genus Bononiae strategia spacerowania
po rzeczywistych miejskich duktach, pozwalajaca na dotarcie zaréwno do miejsc z tury-
stycznej marszruty, jak i tych niekoniecznie pocztéwkowych, takich jak: zaniedbane ka-
mienice z graffiti na fasadach czy koczujacy pod patacowymi podcieniami bezdomni®,
pozwala dopiero na wytworzenie ,indywidualnego aktu wypowiadania”, czyli autorskiej
préby zapisu obrazu, ale i odczytania Calvinowskiego miejskiego ,rebusu”.
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