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Krakéw w poematach Jalu Kurka
i Mariana Czuchnowskiego

Cracow in the poems by Jalu Kurek and Marian Czuchnowski

Abstract

The article presents partial results of research on literary representations of the interwar Cracow as based on
the pro-social poems Usta na pomoc by Jalu Kurek (Cracow, 1933) and Reporter réz by Marian Czuchnowski
(Cracow, 1932). In the poetry of the interwar period, Cracow is usually shown in two ways. The first ap-
proach emphasizes a subjective view of the urban space, proving the writer’s strong relationship with the city,
its historic architecture and green areas. The second is an attempt to present urban space objectively, which
most often occurs in works with reportage features, where we deal with the registration of facts. These texts
are usually characterized by a persuasive language and didacticism, which are the characteristics of program-
matic creativity. Their exemplification are, among others, the poems written by Kurek and Czuchnowski,
writers associated with the circles of the Cracow avant-garde.
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W artykule przedstawiono czesciowe wyniki badani dotyczace literackich reprezentacji miedzywojennego
Krakowa. Ich podstawe stanowig prospoteczne poematy Usta na pomoc Jalu Kurka (Krakéw 1933) i Reporzer
6z Mariana Czuchnowskiego (Krakéw 1932), w ktérych mozna zaobserwowac inspiracje gatunkami poza-
literackimi. Krakéw w tekstach poetyckich z lat 1918-1939 ukazywany jest zazwyczaj dwojako. Pierwszy
sposob podkresla subiektywny oglad miejskiej przestrzeni, dowodzacy silnego zwigzku podmiotu z mia-
stem, jego zabytkowg architekturg i terenami zielonymi. Drugi stanowi prébe obiektywnego jej ukazania, co
najczesciej ma miejsce w utworach o cechach reportazu, gdzie mamy do czynienia z rejestracja faktéw.
Teksty te zazwyczaj cechuje jezyk perswazyjny i dydaktyzm, bedace wlasciwosciami tworczosci
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programowej. Ich egzemplifikacja sa migdzy innymi poematy Kurka i Czuchnowskiego, pisarzy zwiazanych
ze $rodowiskiem Awangardy Krakowskiej.

Stowa kluczowe: Jalu Kurek, Marian Czuchnowski, literatura miedzywojenna, Krakéw
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W artykule przedstawiono czesciowe wyniki badan dotyczace literackich reprezen-
tacji miedzywojennego Krakowa. Ich podstawe stanowia prospoteczne poematy auto-
réw zwigzanych ze srodowiskiem Awangardy Krakowskiej, pozostajacych pod wptywem
programéw i twérczosci Tadeusza Peipera. Sg to Usta na pomoc Jalu Kurka (Krakéw
1933) i Reporter roz Mariana Czuchnowskiego (Krakéw 1932). Krakéw w wierszach
i poematach z lat 1918-1939 ukazywany jest zazwyczaj dwojako. Pierwszy sposéb pod-
kresla subiektywny oglad miejskiej przestrzeni, swiadczacy o silnym zwigzku emocjonal-
nym podmiotu z miastem, jego zabytkowa architektura i terenami zielonymi. Drugi
stanowi prébe obiektywnego jej ukazania, co najczgsciej ma miejsce w utworach inspi-
rowanych gatunkami publicystycznymi, takimi jak reportaz i kronika. Nierzadko jednak
obie strategie dopelniaja si¢. W omawianych tekstach realistyczny sposéb obrazowania,
szczegbétowe opisy i charakterystyka postaci wspétistnieja z nacechowanym perswazyj-
nie komentarzem odnoszacym si¢ do sytuacji lirycznej. Oba sposoby reprezentacji prze-
strzeni kreuja obraz konkretnych miejsc, zaréwno centrum Krakowa, jak i réznie
pojmowanych peryferii — przedmies¢ i wsi (Kulczyniska 2014, 117-127; Kulczyriska-
-Kruk 2018, 249-290).

Poemat Jalu Kurka Usza na pomoc (Kurek 1980, 83-109) realizuje zatozenia Mani-
festu, ktéry po raz pierwszy pisarz opublikowal w formie ulotki poetyckiej w 1929 roku,
a pézniej, w 1930 roku, jako tekst poprzedzajacy Spiewy o Rzeczypospolitej'. Utozsamia-
jac sie ze srodowiskiem robotniczym, podmiot — narrator i bohater poematu — dwudzie-
stoletni miodzieniec, krakowianin, ciekawy $wiata buntownik — dostrzega koniecznos¢
zaangazowania si¢ w sprawy spoteczne?. Mianujac si¢ ,chorgzym krzywdy” i ,przewod-
nikiem §lepych” przyjmuje rolg reprezentanta najubozszych i bojownika o ich sprawy.
W odezwie skierowanej do swiatlych obywateli i wlodarzy miasta/panstwa upomina si¢
o ich prawo do godnego zycia, pracy i wynagrodzenia. Zwraca tez uwage na niedosta-
teczne warunki socjalne, w jakich biedota zamieszkuje przedmiescia Krakowa,

Kontekstem jest Poemar o mitosci spolecznej (2 powodu udzielenia Polsce pozyczki amerykatiskiej) zamiesz-
czony w Spiewach o Rzeczypospolitej, ktérego podmiotem lirycznym jest trybun bezrobotnych (Kurek
1930, 19-23). Jalu Kurek, ktéry wiclokrotnie podkreslal swéj serdeczny stosunek do Krakowa (Kurek
1963), przypisywat tez miastu cechy negatywne (Kurek 1926, 22-23).

Posta¢ przypomina Antoniego, bohatera poematu Na przykfad Tadeusza Peipera.
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symbolizowane w utworach przez przytaczone don na poczatku XX wieku jako dzielni-
ce miasto Podgérze oraz wies Plaszéw:

Jest miedzy Podgérzem a Ptaszowem szmat ziemi

zastany ich smrodem i bélem.

Tu cierpig ludzie

skazani na zycie w trzydziestym trzecim roku.

Kury spiewaja glosno nedze tych ugnojonych domostw.
Wista zostata na boku,

wiec chtodng wilgo¢ czerpia codziennie ze studzien.

Nie majg czasu czytaé gazet,

by o grozacej redukgji pensji si¢ dowiedzieé. (Kurek 1980, 92)

Autor stworzyl wyrazng granice miedzy centrum a przedmiesciami Krakowa. Bo-
hater poematu opuszcza znane sobie terytorium srodka miasta, aby wej$¢ w przestrzen
dotad mu obcg, zamieszkaty przez ludzi z nizin. Miasto odstania przed nim swoja ciem-
na czes$¢, diametralnie r6zna od reprezentacyjnej, bogatej w zabytki, znanej z historii
ilegend, o ktérej ,$piewaja inwalidzi”i ,uczg si¢ dzieci”. W Ustach na pomoc nie znajdzie-
my gloryfikacji miasta znanej z wiersza napisanego przez Kurka na otwarcie pierwszej
krakowskiej radiostacji (Krakdw 442). W stwierdzeniach o ,nienawistnym miescie”
i ,majestacie przegnitych kosciotéw” zostal podkreslony negatywny i mniej eksponowa-
ny obraz Krakowa. Muzyke przedmiesé tworza szumy — podmuchy wiatru (,z dala $piew
wieje”, ,wiatr jak zwierze porykuje”), odglosy padajacego deszczu oraz dzwigki dobiega-
jace z fabryk (,stalowy krzyk fabryk”) oraz stukot jadacego pociagu, poswiadczajacy ist-
nienie na terenie Plaszowa duzego wezla kolejowego. Wyraziscie natomiast stychad
,kurzy §piew o nedzy”, ,melodi¢ chorych ptuc”, ,toskot glosno bijacego serca”. Rzeczpo-
spolita drazni bohatera, drazni go tez Krakéw, bedacy w wierszu alegoria paristwa, ktére
nie dba o najstabszych obywateli. Ubodzy mieszkaricy Ptaszowa ekwiwalentyzuja realia
spoteczno-ekonomiczne — n¢dze panujaca podczas kryzysu gospodarczego, o czym pi-
sali tez inni polscy poeci podejmujacy tematyke spoteczna, m.in. Bruno Jasienski, Juliusz
Wit, Wiadystaw Broniewski, Stefan Flukowski, Wtadystaw Sebyta, Julian Tuwim,
Edward Szymariski, Tadeusz Hollender, Tadeusz Hotuj.

Usta na pomoc wydaja si¢ swego rodzaju aplikacja czy aneksem do opublikowanego
rok wezesniej Reportera roz Czuchnowskiego. Obydwa teksty odnoszace si¢ do realiéw
spotecznych i politycznych lat trzydziestych XX wieku w pewnym zakresie podporzad-
kowane zostaty poetyce dokumentu spotecznego (Rybicka 2003, 185-186). Nalezy jed-
nak zwréci¢ uwagg, ze istotne dla uformowania zawartego w nich przestania maja
wyznaczniki literackie, o czym $wiadczg symbolicznie czy tez alegorycznie ujeta kra-
kowska przestrzen i uformowany wedlug wzorca romantycznego bohater. Inicjacyjny
charakter utworéw, cechujacy sie destrukcja i rozpadem $wiata (tu réwnoznaczny takze
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z gestem demityzacyjnym), wskazuje na transpozycje wzorca powiesciowego z przetomu
XIX 1 XX wieku (Pawtowski 2014: 11).

Poematy Kurka i Czuchnowskiego charakteryzuje symultanizm, wieloplanowos¢
i polifonicznoséé oraz potaczenie fragmentéw imitujacych reporterska relacje z partiami
lirycznymi. Duze znaczenie majg inspiracje technikami montazu filmowego, zestawiania
i przenikania obrazéw’. Kurek, dla ktérego obraz i stowo byly tworzywem réwnorzed-
nym, mogt w poemacie Usta na pomoc inspirowac si¢ filmowym dokumentem lirycznym.
Ujawniaja to mniej spéjne tematycznie fragmenty narracji, gdzie watki pojawiajg si¢
i znikaja, taczac liryzm wewnetrznych przezy¢ bohatera, $wiat odczué, mysli, wspomnieri
i fantazji z faktami, realistycznym obrazowaniem oraz pierwszoosobowymi wypowie-
dziami charakteryzujacymi sie patriotycznym lub agitacyjnym patosem. Poetycki film
powstaje podczas bezsennej nocy bohatera, ktéry zmeczony wydarzeniami 17 wrzesnia
,montuje krétki film liryczny”. Wymieniona data zdaje si¢ wazna tylko dla bohatera, jest
cezurg symbolizujaca wewnetrzng przemiang, czyli dzien, w ktérym podjat decyzje o za-
angazowaniu si¢ w sprawy spoteczne. Na nowg rol¢ — agitatora — trybuna ludowego
zwracaja uwage eksklamacyjne wypowiedzi kierowane do zbiorowosci, zaakcentowane
wielokrotnie powtdérzonymi zaimkami osobowymi ,my” i ,wy”.

Podobnie jak w Reporterze réz, w Ustach na pomoc nastréj sytuacji przedstawionej
w poemacie podkreslaja opisy przyrody, wrzesniowej, deszczowej i wietrznej aury, wpro-
wadzajacej uczucia przygnebienia i niepokoju, ale tez zapowiadajacej gwattowny prze-
bieg nadchodzacych zdarzen. Znaczenie ma réwniez przetom pér roku, schylek lata
i nadchodzaca jesien, ktéry moégiby symbolizowaé rewolucyjne zmiany (zwykle jednak
taczone w poezji migdzywojennej z przedwiosniem i wiosng), ale, co wazniejsze, prze-
miane¢ bohatera z ,zawiedzionego kochanka™ w krytyka wspétczesnosci, buntownika
i bojownika, bohatera ,wiodacego lud na barykady”. Te przemiang postuluje bohater
wobec calego pokolenia, ktére wychowane zostato w tradycji romantycznej. Mimo woli
wyzwolenia si¢ z romantycznego wzorca patriotyzmu, bohater pozostaje jego realizato-
rem. Atmosfere napiecia wprowadza zapadajacy zmierzch oraz panujaca na przedmie-
$ciach ciemno$¢. Depresyjny nastréj dopetnia widok tonacych w btocie podmiejskich
okolic. Nadzieje na lepsza przysztosé biedoty zwiastuje widok wznoszacego si¢ nad Kra-
kowem storica i §piewajacego ptaka. Rola, jaka petni w poemacie aktualnym bohater oraz
opisy przyrody odzwierciedlajace stany emocjonalne (podobnie jak w innych poematach
miedzywojennych, np. w Stowie o Jakubie Szeli Brunona Jasieriskiego) $wiadczg o silnym
skonwencjonalizowaniu w tym zakresie utworéw Kurka oraz Czuchnowskiego i podpo-
rzadkowaniu ich tradycji romantycznej, ktéra miata duze znaczenie dla twdrczosci

Kurek interesowat si¢ filmem, byt autorem krétkometrazéwki Oko oraz awangardowego obrazu OR —
Obliczenia rytmiczne 1933 oraz artykutéw na temat X muzy (Kurek 1926: 2, Kurek 1933: 118; Duzyk
1997: 363; Gizycki 1996).

Oczywiste sg tu aluzje do Dziadsw (Gustaw — Konrad) Mickiewicza i Kordiana Stowackiego.
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zaangazowanej spotecznie (Kotoniecki 1934; Tarnogérska 1997, 226; Stabro 1975; Ja-
worski 1972, 426; Cichla-Czarniawska 1987, 65).

Relacja, w ktérej niczym w dzienniku odnotowano datg¢ 17 wrzesnia 1933 roku,
obejmuje naturalistyczny opis zabtoconych przedmies¢, ngdznych ogrédkéw i podwé-
rek, ciasnych doméw bielonych wapnem. Ptaszéw charakteryzuje ,zgnita czern”, smutek,
$mier¢ i bieda, ,ponury pejzaz”, emblematy ubogiego polskiego spoteczenstwa. Wilgot-
ny nadwislaiski teren nie sprzyjal zdrowiu zamieszkujacych tu ludzi®. Podobnie jak
Zygmunt®, o ktérym opowiada bohater poematu, wielu chorowato na gruzlice. Zabiera-
jac glos w sprawie najubozszych, stabych i bezradnych, autor realizuje postulaty Manife-
stu poetyckiego o koniecznosci zaangazowania spotecznego (Kurek 1980, 37-39). Bohater
poematu stawia zarzut instytucjom parnistwowym, ktére tworzg raj dla bogatych, nie do-
strzegajac probleméw, z jakimi borykaja si¢ pozbawieni szans na poprawe losu — bezro-
botni, bezdomni i chorzy. Perswazyjny wydzwick wiersza sformutowany zostat w apelach
kierowanych do spoteczeristwa, naktaniajacych do zbiorowego ,przebudzenia si¢”, rezy-
gnacji z nierealnych marzen i hipokryzji stuzacych umacnianiu mitéw patriotycznych.
Tytutowe Usta na pomoc to glos zaréwno poety, jak i bohatera — wzywajacy pomocy
i niosacy pomoc — glos cztowieka wrazliwego na krzywdg, ktéry bierze odpowiedzial-
no$¢ za spoteczenistwo i paristwo. ,,Usta wystane na front” maja uczestniczy¢ w zbiorowej
walce o lepszg przyszlosé. Patetyczny ton utworu tagodzi liryzm, $wiadczacy o emocjo-
nalnym zaangazowaniu mlodego bohatera, zaréwno w sprawy ogélne, jak i osobiste.
Jego entuzjazm wydaje si¢ powodowany nie tyle przekonaniami ideowymi, co mtodoscia
i charakterystyczng dla niej wrazliwoscia, ktéra wraz z wynikajacym z dojrzatosci poczu-
ciem odpowiedzialnosci uformowaty dziatacza spotecznego. Wybory bohatera kore-
sponduja z jego pochodzeniem. Bohaterowie poematéw Kurka i Czuchnowskiego
sg zwiazani emocjonalnie z miejscem urodzenia. Obu taczy wiez ze srodowiskiem i kra-
jobrazem, w ktérym wyrosli. Bohater Kurka gloryfikuje relacje z Krakowem, podczas
gdy chlopski bohater Czuchnowskiego wprost wyraza wobec niego swoja niecheé. Ich
indywidualne doswiadczenie przektada si¢ na doswiadczenie zbiorowe — pokoleniowe,
czego ilustracja jest wezwanie do walki i odpowiedzialnosci za przysztosé ,Jutro my!”.
Spoteczny aspekt poezji Kurka wynikat zaréwno z wlasnych doswiadczen zyciowych, jak
i realizacji programu Awangardy Krakowskiej. Uwazat si¢ za poete-spotecznika (Kurek
1974, 29; Cichla-Czarniawska 1987, 33).

Mimo serdecznego uczucia, jakim bohater poematu Usta na pomoc darzy rodzinne
miasto, opuszcza je. Identyfikujac si¢ z miejskim proletariatem, pozbawionym nie tylko

5 Realne warunki zycia w mi¢dzywojennym Krakowie (w tym sytuacje zdrowotng i problem bezrobocia
w latach kryzysu gospodarczego, dziatalnos¢ opieki spotecznej oraz problem duzej wilgotnosci) opisuje
Elzbieta Adamczyk (Adamczyk 1997, 27-50).

Pierwowzorem Zygmunta prawdopodobnie byt przyjaciel poety, Marian Czuchnowski, autor Reportera
762 (Cichla-Czarniawska 1987, 64).
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podstawowych warunkéw bytowych, ale tez szans na osiggniecie dostatku, porzuca do-
tychczasowe zycie, aby poswiecic si¢ walce o prawa najubozszych.

Nalez¢ do rasy proletariatu miejskiego pozbawionego dobrobytu i przestrzeni. Walczacego
i niespokojnego. Moje mieszkanie ma dwa metry szerokosci. (...)

Opuszczg Krakéw, chociaz go kocham. Za ciasno tu jest. Chciatbym tu jednak wrécic¢ waz-
ny, uwiktany w tysigce skandalicznych spraw. Tesknie za tym.

Urzedniku sprawiedliwosci! Ofiaruje ci moja inteligencje i szalenstwo. Kto chowany
w krzywdzie nie teskni do rewolucji? (Kurek 1980, 85)

Podobnie jak zbiér wierszy Spiewy o Rzeczypospolitej poemat Usta na pomoc ma
wiele cech zapisu dziennikarsko-kronikarskiego (Cichla-Czarniawska 1987, 48-55, 66-
68, 78-85, 93; Adamczewska 2015, 253-272). Sposéb prowadzenia narracji-relacji, na-
cechowanej subiektywizmem oraz podporzadkowanej dacie dziennej, nawiazuje do
reportazu spoteczno-obyczajowego’, ale i do dziennika, zwtaszcza ze wzgledu na bardzo
osobisty charakter fragmentéw wypowiedzi (np. zwroty bezposrednie do ukochanej
Jany, wspomnienie dziecifistwa). Tutaj tez narrator-bohater, dokonujac autoprezentaci,
pisze o swojej mlodziericzej zapalczywosci, sktonnosci do pospiechu i goraczkowych
dziatan, jak réwniez fascynacji rozwojem technicznym (radiem). Cechy te zostaty prze-
niesione w obreb utworu i zrealizowane za pomoca skrétéw, zapisu urywanych, krétkich
wypowiedzen, niejednokrotnie zakoriczonych eksklamacjami.

W poemacie kontekst historyczny sygnowany jest informacja wzieta z ,pierwszych
stron gazet”, jaka byto zabdjstwo prezydenta Francji (chodzi zapewne o Paula Doumera,
zabitego w 1932 roku). Kontekst kulturowy wprowadza gwiazda kina, Marlena Dietrich,
ktéra zyskata popularnos¢ dzieki roli w filmie Blgkitny aniof (1930). Atmosfere politycz-
ng w Europie poeta opisat stowami brzmigcymi jak przepowiednia: ,Swiat ostrzy dtugie
noze, / gwattowny marsz krwi / wali i napiera nari” (Kurek 1980, 88). Do kojarzacej si¢
z tg fraza ,nocy dtugich nozy” doszto z 29 na 30 czerwca 1934 roku, czyli juz po opubli-
kowaniu poematu. Kurek uzyt tego okreslenia zapewne wobec innych niepokojacych
opini¢ publiczng faktéw. Datg orientacyjna jest wrzesieri 1933. Zeby uzmystowié¢ sobie
jak burzliwy byl to okres, warto przytoczy¢ alarmujace nagléwki z pierwszych stron
wydawanego w Krakowie Iustrowanego Kuriera Codziennego: Walka o wladze migdzy Hi-
tlerem a Goeringiem na catej linji! (nx 249), Przed pogromami Zydsw w Niemczech, Tajem-
nica plongcego Reichstagu (nr 257), Pogrgzone nadzieje i groZqce niebezpieczeristwo (nr
260), Wojna rosyjsko-japoriska na horyzoncie? (nr 263), Ujawniono plan wojenny niemiec-
kiego sztabu generalnego (nr 266), Faszyzm wloski czy powrdt Habsburgsw (nr 267), Pod-

ziemna walka o wladze w Niemczech (nr 269).

7 Dziennikarskie do§wiadczenie Kurka byto efektem wspétpracy z Glosem Narodu, Ilustrowanym Kurierem

Codziennym oraz Linig, kontynuujaca tradycje Zwrotnicy (Cichla-Czarniawska 1987, 14-15).
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Utwory z liryczno-epickiego zbioru Reporter roz (1932) Czuchnowskiego®, dla kt6-
rych tlem walki klasowej jest Krakéw, réwniez posiadajg znamiona publicystyki. Cechu-
je je fragmentaryczna, luzna budowa, jezyk taczacy elementy liryki i prozy, czytelne
aluzje do rzeczywistosci pozaliterackiej, ideologiczne oraz polityczne przestanie. W opi-
nii Janusza Kryszaka taki sposéb formowania tekstow literackich zmierzat do wypraco-
wania nowej formuly poematu aktualnego, odpowiadajacego w swej strukturze
burzliwym realiom wspétczesnosci (Kryszak 1978, 317). Budowa niektérych utworéw
$wiadcezy réwniez o inspiracjach technikami montazu filmowego. Jak zauwazyt Tadeusz
Ktak, temat miasta i aktualno$¢ wydarzeri o znaczeniu spoteczno-politycznym, wskazu-
je na inspiracje zbioru Reporter réz, ktérych nalezy upatrywac w Kronice dnia i Na przy-
kfad Tadeusza Peipera (Klak 1978, 146). Krakéw, ktéry jest tlem wydarzen
przedstawionych w poemacie Czuchnowskiego, zasygnalizowany zostal utworem Kra-
kéw 1931 oraz aluzja do Patacu Prasy, siedziby Ilustrowanego Kuriera Codziennego’, na-
zwanego w wierszu [luminacja ,szklanym Domem Prasy” — ,fabryka dnia”. Mimo
zawartych w tytule nazwy miasta i daty nie mamy pewnosci, ze opisywane w innych
utworach wielocze$ciowego poematu wydarzenia odbywaty sie¢ tutaj i we wskazanym
roku. Bohater jest reporterem. Zbiera informacje o waznych aktualnych wypadkach.
Szybkie tempo przemieszczania si¢ bohatera przektada si¢ na réwnie pospieszna, a cza-
sami chaotyczna relacj¢. Inspirowana dziennikarskim stylem kolumny miejskiej poetyka
obejmuje caly zbiér. Nie mamy w tekscie wystarczajaco pewnych wskazéwek, pozwala-
jacych na stwierdzenie autentycznosci opisywanych przez Czuchnowskiego wydarzen.
W okresie powstawania poematu sytuacja w Polsce byta trudna, do czego, poza uwigzie-
niem w twierdzy brzeskiej postéw Centrolewu oraz ,cudem nad urna” w listopadzie
1930 roku, przyczyniala si¢ staba kondycja ekonomiczna panstwa. W wielu zaktadach
redukowano zatrudnienie, wyptacano czesciowe pensje. Przybywato bezrobotnych i bez-
domnych, z ktérych wielu odbierato sobie zycie (Robotnik 1931, nr 187, 2-3, 5; Glos
Narodn 1931, nr 117, 6).

Swicto pracy obchodzone 1 maja rokrocznie gromadzito w miastach wielu demon-
strantéw, ktérych zgromadzenia krwawo thumiono (np. w Warszawie, o czym najpew-
niej pisat Broniewski w Balladzie o Placu Teatralnym). Mozna przypuszczal, ze
okoliczno$ci towarzyszace demonstracji mogly zainspirowac poete, co poswiadczaja od-
niesienia do pory roku (w Dniu bez tyfutu mowa jest o niesionych wiatrem biatosrebrzy-
stych kwiatach i upalnej aurze, a w wierszu Kraksw 1931 miejskie kwietniki okreslono
metaforg bizuterii wiosny). Ukazane w Reporterze réz wydarzenia prawdopodobnie nie
maja wiele wspdlnego z realiami tych dni w Krakowie, w ktérym, wedtug informacji

8 Cytaty wedtug Czuchnowski 1978.

?Od 1927 roku siedzibg koncernu oraz redakeji Iustrowanego Kuriera Codziennego Mariana Dabrowskiego
byt gmach zaprojektowany przez Tadeusza Stryjeriskiego i Franciszka Maczyriskiego w 1921 roku jako
dom towarowy, mieszczacy si¢ w Krakowie przy ul. Wielopole 1 (Duzyk 1997, 366).
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prasowych, obchody $wigta pracy byty dos¢ spokojne. Zgromadzeni przed Domem Ro-
botniczym przy ulicy Dunajewskiego przeszli w pochodzie na Plac Jabtonowskich. Tam
nastgpily okolicznosciowe przeméwienia. PéZniej manifestacja przeszta ulicami Stra-
szewskiego, Franciszkanska i Grodzka pod pomnik Mickiewicza, gdzie odbywat si¢ dal-
szy ciag uroczystosci. Jedyny incydent, o ktérym wéwczas pisano dotyczyt aresztowania
,wyrostkéw komunistycznych” organizujacych przy III moscie zebranie. Natomiast
przedstawione przez Czuchnowskiego wydarzenia miaty gwattowny przebieg, podobnie
jak w Zagtebiu Dabrowskim, gdzie strajkowata potowa czynnych kopalni, krwawo ttu-
miono pochody robotnicze i gdzie dochodzito do licznych aresztowari. Smiercig mani-
testujacych skonczyly si¢ zamieszki w Lubartowie na Lubelszczyznie (Ilustrowany
Kuryer Codzienny 1931, nr 121, 11-12; Glos Narodu 1931, nr 117, 7). Utwory Czuch-
nowskiego mogtyby stanowi¢ ich literacka reprezentacje. Z uwagi na zaangazowanie
poety waznym odniesieniem bedzie odbywajacy si¢ w Krakowie od 23 do 25 maja XXII
Kongres PPS. W Robotniku (1931, nr 187, 1), na famach ktérego relacjonowano wyda-
rzenie, zachg¢cano do udziatu 31 maja w krajowych demonstracjach pod hastami ,Precz
z wyzyskiem! Podnies¢ ptace! Skréci¢ dzien roboczy!”. Nie udato si¢ jednak dotrzeé do
prasowej relacji z tego wydarzenia, dlatego trudno tez stwierdzi¢, czy Czuchnowski sko-
mentowal je w poemacie. By¢ moze w tryptyku, na ktéry sktadaja si¢ Dzieri bez tytutu,
Siedem kamienic i Dom z salw poeta przywotat obrazy zwiazane z rozruchami w Krako-
wie, tzw. powstaniem krakowskim, w dniach 6-7 listopada 1923 roku, o ktérych pisat tez
Bruno Jasienski w Marszu powstaricow krakowskich (Jasieriski 2008, 387-390; Brzoza
1997, 97-101). Wiele wskazuje, ze autor skompilowat fabute poematu z wydarzeri ma-
jacych miejsce w réznych czesciach kraju. Wiadomo bowiem, ze ulica 7 kamienic, w kt6-
rej doszto do zamieszek w 1930 roku, znajduje si¢ w Czg¢stochowie (Brzoza, Sowa 2006:
309). Ulica znana powszechnie z wydawanych od poczatku XX wieku pocztéwek™ mo-
gla reprezentowaé miasto, stanowic jego pars pro toto. Ktopoty, jakie dzi§ mamy z powia-
zaniem Reportera réz z migdzywojennymi aktualiami wynikaja z celowego dziatania
autorskiego nastawionego na obejscie zakazéw cenzury, co potwierdza, jak zauwazyt
Tadeusz Ktak, korespondencja Czuchnowskiego z Julianem Przybosiem. Poetyka awan-
gardowa z wykorzystaniem wypowiedzi posredniej, ekwiwalentyzacji i pseudonimowa-
nia byta nie tylko dowodem zastosowania przyjetego przez poete programu, ale
i skuteczng metoda na zakamuflowanie rewolucyjnego sensu poematu (Ktak 1978, 148-
149). Mozna zatem sadzi¢, ze sytuacja przedstawiona w Reporterze roz stanowi aluzje do
ogélnego stanu polskiego proletariatu na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych.
Podobnie jest w przypadku Krakowa w poemacie Jalu Kurka, w ktérych Ptaszéw i Pod-

gorze staja si¢ synonimami stabo rozwinigtych i zamieszkiwanych przez biedote

10 Zob. Pocztéwki: Czgstochowa. Ulica 7-iu Kamienic pod Jasng Gorg, https://fotopolska.eu/Czestochowa/
u8711,ul_7_Kamienic.html?f=3120-foto; Pozdrowienie z Czestochowy. Ulica 7 kamienic, https://polona.
pl/preview/b3291962-3b35-43fd-aa24-bd44d2dbd87c.
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peryferii. Intencja pisarza byta w tym przypadku nie apologia rozwijajacego si¢ miasta
i jego infrastruktury, ale wskazanie niedostatkéw poprzez skontrastowanie z jego staw-
nym, historycznie znaczacym centrum. Dlaczego zatem Krakéw, a nie inne miasto
Czuchnowski powigzat z ukazanymi w wierszach zamieszkami? Zapewne stalo si¢ tak
z kilku powodéw. Pierwszym z nich moze by¢ naturalne niejako kojarzenie miasta z ze-
spotem watkéw legendarno-historycznych i jego rolg panstwowotwéreza. Druga przy-
czyna wigzaé sie moze ze sklonnoscig pisarza do zamieszczania w swojej twoérczosci
watkéw autobiograficznych. Jego zwiazek z Krakowem — cenny za sprawa kontaktéw
artystycznych z Awangarda Krakowska — byt burzliwy, gtéwnie z powodu zaangazowa-
nia w dziatalnos¢ lewicows, za co zostat relegowany z Uniwersytetu Jagielloniskiego,
gdzie studiowat prawo i filozofie. W pézniejszych latach z powodu wspétpracy z PSL
i KPP narazony byt na aresztowania, czgsto notowany w kartotekach policyjnych, zostat
nawet osadzony w Berezie Kartuskiej. Czuchnowski byt tez reporterem w krakowskich
dziennikach Glos Narodu i Ilustrowany Kurier Codzienny. Wybér zawodu dziennikar-
skiego dla anonimowego bohatera poematu wydaje si¢ wiec nieprzypadkowy. Ze wzgle-
du na zaangazowanie polityczne poety mozna przypuszczaé, ze fikcyjny reporter ujawnia
poglady autora, wskazujac w poemacie na zaostrzajacy si¢ w Polsce konflikt klasowy,
o czym pisal nieco pézniej, w 1934 roku, w artykule Nowa Kultura (Kryszak 1978, 315-
318; Piwowar 1934, 2; Duzyk 1997, 361).

Wobec braku przestanek do okreslenia zgodnosci migdzy realiami a sytuacja opisa-
na w wierszach nalezy traktowa¢ ,kamienny” Krakéw jako miasto-symbol lub alegori¢
wspoélczesnego paristwa, bedacego sceng analogicznych wydarzen rozgrywajacych sie
w innych polskich miastach. W' rezultacie jest symbolem rzeczywistosci politycznej
i spotecznej. Moze tez stanowi¢ figure konserwatywnej instytucji paristwowej, niechet-
nej wywodzacemu si¢ z przedmies¢ i wsi srodowisku proletariackiemu. W opinii chtop-
skiego bohatera utworu Krakéw jest miastem smutnym, upadajacym, zamierajacym,
zastugujacym na zniszczenie i pogarde, miastem przekletym!, o czym czytamy w apo-
strofie wiersza Krakdw 1931, w utworach Siedem kamienic oraz Czerwone zmysty.

Miasto z miast zywych najbardziej kamienne, zgnite od spodu, zawalone w szyczytach.
Yzawo z $witami co dzien wypluwajace dusze: biekitny worek z wiecznoscia.

Prézno w ciebie bi¢ nienawiscig, nie umiem mitoscia.

Gdy w szarych wawozach ulic pekac beda zétte wybuchy pociskéw i krzyki,

I pozar swéj w koriskich przeglada¢ bedziesz kopytach,

Ptonac pamietaj, ze twoje mury rozwalal najtwardsza pogarda, syn pél niesforny i dziki.
(Krakéw 1931, Czuchnowski 1978, 79)

1 Mozna tu méwic o aktualizacji toposu miasta przekletego (Rybicka 2003, 185-186). Wazna wydaje si¢ tez
transformacja motywu w poréwnaniu z wierszem Kraksw Wierzynskiego, gdzie mowa jest o miescie
yzakletym”i $wietym” (Wierzyriski 2021, 487-488).
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Tylko to miasto przeklete mi spalcie,
Gdy bedg trzaska¢ w mlocarni rewolucji bladzi, patriotyczni swieci.
(Siedem kamienic, Czuchnowski 1978, 76)

Coraz bardziej za mgla, w ulicach krzyczace krawaty, meski zapach benzyny, jedwabne
koszule:

Amerykanski smutek miasta. (Czerwone zmysty, Czuchnowski 1978, 80)

Krakéw dla bohatera utworéw Czuchnowskiego stanowi cezure inicjacyjng — ozna-
cza wstapienie w dorosto$¢ i przyjecie odpowiedzialnosci moralnej i politycznej za los
ludzi, z ktérymi utozsamia si¢ ze wzgledu na pochodzenie. Wrazliwos¢, w jaka zostat
wyposazony jako reporter nie pozwala mu na obojetno$¢, a mtodziencza zapalczywosé
i wiara we wlasne mozliwosci prowadzi do buntu wobec zastanej, nieakceptowanej rze-
czywistosci.

Bohater utworu Krakéw 1931 dostrzega urode miasta, o czym §wiadczy opis wio-
sennego pejzazu widzianego o zachodzie storica. Podobnie jak w wiejskim krajobrazie
jego uwage zwraca to, co ma zwiazek z natura. Opisy przyrody, podobnie jak w poezji
romantycznej, odzwierciedlaja poziom emocji oraz nastrdj towarzyszacy bohaterowi
utworéw. Wzmacniaja tez wydzwick tekstéw poprzez paralelne zestawienia, np. krwawa
demonstracja odbywa si¢ w §wietle zachodzacego storica, ktére ,zaczyna czerwone roz-
ruchy” (Dziern bez tytutu). Wiejskie i miejskie krajobrazy widziane o réznych porach dnia
i roku przenikajg si¢ wzajemnie lub wynikaja jedne z drugich. Autor zestawia ze sobg
obrazy w sposéb przypominajacy technike Przybosia w scenariuszu poetyckim Zuk
(Przybos 1959, 291-300; Przybos 1967, 57-59; Przybos 1984, 501-502; Kuzma 1980,
259; Kwiatkowski 1972, 116; Kulczyriska 2013, 157-172), tworzac potencjalny materiat
do animacji filmowej. W wierszach Czuchnowskiego plastyczne opisy krajobrazu, nada-
jac klimat utworom, sg ttem refleksji, wspomnien i emocji bohatera (Krajobrazy zamyslo-
ne, Wyjatek z snu, Czerwone zmysly, fragmenty Krakéw 1931). Wyrwanie si¢
z onirycznego krajobrazu wiaze si¢ ze $wiadoma obecnoscia i aktywnoscig bohatera.
Dziennikarskie chwytanie wydarzen ,na goraco” mozna poréwnaé do zaangazowanego
ogladu rzeczywistosci operatora kamery, ktéry uzupetnia przedstawiane obrazy komen-
tarzem do biezacych wydarzen oraz refleksjami na temat minionego czasu. Budowa tek-
stéw przypomina rytmiczny montaz scen i sekwencji filmowych sktadajacy si¢ na
obrazowg relacje o wydarzeniu, a komentarz osobisty zawierajacy tresci spoteczne, poli-
tyczne i obyczajowe nadaje cech takiegoz reportazu. Fragmenty liryczne ujawniaja cha-
rakter bohatera, $wiadcza o jego emocjonalnym stosunku do otaczajacego swiata. Istotng
tunkcje w cyklu petni wszechwiedzacy narrator — $wiadek ,realnego” lub symbolicznego
pogrzebu reportera — ktérego oglad rzeczywistosci czgsto jest zbiezny z perspektywa
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przyjeta przez bohatera. Uczestniczac w jego zyciu, miat wglad w jego dziatania, mysli
i uczucia. Funkcja narratora tozsama jest z rola towarzysza i sprawozdawcy.

Retrospektywnie przedstawione w cyklu wydarzenia najpewniej obejmuja okres od
wiosny do jesieni i przeplatane sg lirycznymi reminiscencjami z zycia na wsi, nacecho-
wane swoistym naturalizmem i zmystowoscia. Opozycja wsi i miasta zwiazana jest z in-
nymi przeciwstawieniami, takimi jak tozsama z plodnoscia natura i bezwzgledna, ujeta
w konwenans i przemoc kultura, przyroda i architektura, bezpieczeristwo i poczucie za-
grozenia, wreszcie zycie i $mier¢ oraz prawda i falsz. Te ostatnig podkresla otwierajace
tom motto z Promethidiona Norwida, poswiadczajac etyczne przestanie cyklu Czuch-
nowskiego (Czuchnowski 1978, 61; Norwid 1968, 305). Na wiejsko-miejskim kontra-
$cie oparta jest takze pamigc uczu¢ bohatera (Czerwone zmysty).

Krakéw doswiadczany mentalnie i emocjonalnie jest dla bohatera Reportera rd
punktem zwrotnym. Mtody cztowiek wkracza w bezwzgledne realia Zycia symbolizowa-
ne przez to miasto. Okresla tam wtasciwa dla siebie rolg, co zawazy na jego tragicznym
losie. W Krakowie — miescie przeklgtym — zginie od postrzatu w glowe. O stosunku do
miasta i spraw z nim zwigzanych przesadza poczucie obcosci i wiez z rodzimym, chtop-
skim, srodowiskiem. Oglad zastanej i poznawanej rzeczywistosci jest subiektywny i kon-
frontowany z tym, co znane i przyswojone. Dlatego obok reporterskich sprawozdar
wiele miejsca zajmuja reminiscencje z zycia bohatera, ktére petnig w cyklu funkeje retar-
dacyjna. Dynamika wydarzen przedstawionych w wierszach formutowana jest za pomo-
cg licznych obrazéw zestawionych w kompozycje¢ wieloplanowa.

Zwiazek bohatera z ziemia symbolizuje pogrzeb zabitego w miejskich rozruchach
reportera oraz patetyczne stowa uczestniczacego w uroczystosci towarzysza: , Wszystko
co z ziemi, umiera za ziemi¢” (Powrd?), bedace trawestacja stéw z Ksiggi Rodzaju (3,19)
»bo z prochu jestes i w proch si¢ obrécisz”, wypowiadanych podczas katolickiego po-
chéwku. Na porzadek natury zostata nalozona idea spotecznej i politycznej — lewicowej
— identyfikacji oraz mitycznej ofiary, podkreslajaca rol¢ bohatera poematu. Dominanta
kolorystyczna w pelnej naturalnych barw poetyckiej palecie Czuchnowskiego jest poli-
semantyczna czerwien. Poswiadcza ona zaréwno ideowo-emocjonalny stosunek bohate-
ra do $wiata, jak i wspéttworzy obraz walk w miescie, symbolizujac §lady krwi na ulicach.
Powiewajace na wietrze czerwone sztandary ujawniaja bojowy nastréj panujacy w srodo-
wisku proletariackim, z kolei czerwieri powigzana z symbolika r6zy multiplikuje znacze-
nie bohaterskiego meczenstwa (Kopaliriski 1991, 361-364; Nowakowska 2001, 18-20;
Ktak 1978, 149-151).

Silne nacechowanie emocjonalne wypowiedzi poetyckiej uwiarygodnia autentyzm
przekazu, ktérego celem jest zwrécenie uwagi na stosunek wiadzy do najubozszych oby-
wateli oraz na nieréwnosci spoleczne zapowiadajace walke klasowa w panstwie. Obraz
represji, wprowadzanych przeciw pochodzacym najczesciej ze wsi i z przedmies¢ zbun-
towanym robotnikom oraz bezrobotnym, Czuchnowski kresli reporterskim stylem z wy-
korzystaniem guasi-cytatéw z wiecowej odezwy:
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— Obywatele!

Dzieni ten ostatni juz straszy nas zjezonym i mglistym zachodem.
Za dtugo pekaly na bladych ulicach serca pracujacych ludzi, wysadzane ne¢dza.
Gt6d podpala nam domy.

Wezoraj rano przed gietda pracy znowu zabrano dziesigciu

I protestujagcym pochodem

Uwiezity ulice robotnikéw zatrzymane ztomy.

W odlewni zelaza ruszyt strajk. Grozili: wypedza !

Dzis otwieramy ostry front przeciw nadziejom niebieskim.

Coéz czekaé (...)

Na rogach szalaly afisze. Stowa odpadaty z tynkiem.

(Dzien bez tytutu, Czuchnowski: 1978, 73)

Bohater relacjonuje wydarzenia catego dnia w kazdym z trzech wierszy Ifuminacja,
Dgziert bez tytutu, Siedem kamienic, a takze czgsci nocy i dnia w utworze Dom z salw,
wprowadzajac technike montazu wlasciwa dla niemieckiego postekspresjonistycznego
kina Nowej Rzeczowosci, ktéra cechowat styl paradokumentalny. Znanym przyktadem
jest okreslony jako dokument liryczny film montazowy Berlin: symfonia wielkiego miasta
Ruttmanna, w ktérego pieciu aktach przedstawiono sceny z jednego dnia w stolicy Re-
publiki Weimarskiej. Film i poemat taczy usytuowanie opisywanych wydarzen w zna-
nym miescie, anonimowo$¢ przedstawionych tam spolecznosci zbiorowych
i reprezentujacych niektére kregi wybranych postaci, na ktérych koncentrowali uwage
operator kamery i reporter prasowy. Dla montazu filmu istotna jest zmienno$¢ rytmu,
w jakim si¢ pojawiajg kolejne sceny, powtarzalno$¢ niektérych z nich, jak réwniez spo-
soby kadrowania planu filmowego — od dalekiego, w ktérym przedstawiono podmiejski
pejzaz, industrialny widok miasta, a p6Zniej jego centrum z monumentalng architekturg
oraz dzielnice zamieszkale przez lumpenproletariat. W planie ogélnym, petnym i bli-
skim prezentowani sa ludzie i zwierzeta. Zblizenia ukazuja detale, np. mimike bohate-
réw, ktéra pozwala odczytaé emocje.

Metody zestawiania obrazéw, jakie wykorzystat Ruttmann w celu symultanicznego
oddania wydarzen rozgrywajacych sie w tym samym czasie w réznych miejscach lub dla
wzmocnienia intensywnosci odbioru poprzez nagromadzenie szybko zmieniajacych sig
obrazéw mozemy zaobserwowa¢ takze u Czuchnowskiego. Poza materia artystyczna
utwory poetyckie od filmowego odréznia silniejsza metaforyzacja niektérych tresci, po-
réwnywalna z technika montazowa polegajaca na naktadaniu i przenikaniu zdje¢, czesto
stosowana w kinie awangardowym.

Autor Reportera rdz nie tworzy tak szerokiej panoramy miejskiej jak Ruttmann, ale
pokazuje wybrany aspekt rzeczywistosci, zwracajac szczegélng uwage na sytuacje
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spoteczna. Podobnie jednak jak rezyser berlifiskiej symfonii filmowej rejestruje sytuacje
w miescie, postugujac si¢ obrazowaniem wtasciwym dla X muzy — zatrzymujac w ka-
drach poszczegdlne sceny i tworzac ich sekwencje, uwzgledniajac zmiennos¢ perspekty-
wy i planéw. Tak jest w utworze [luminacja, w ktérym przedstawiono wydarzenia
dziejace si¢ w ciagu catego dnia. Utwér rozpoczyna perspektywiczne ujecie miejskiej
architektury: ,(...) chodniki / Otwieraja okno dnia: urwany zakret ulicy”, nastepnie ob-
raz wychodzacych o $wicie do pracy robotnikéw, poranna krzatanina dozorcéw palacych
fajki. Kolejna sekwencja takze wiagze widok architektury z miejska sceng w zestawieniu
blyszczacych w blasku storica dachéw oraz kobiet, ktére wyszty na miasto. Aspekt spo-
teczny wprowadzaja uwagi na temat braku wyksztalcenia robotnikéw, obraz zmeczo-
nych,brudnych tragarzy,wzmocniony wspomnieniem widzianych nocg przygnebiajacych,
mrocznych, ngdznych zautkéw miejskich. Negatywny obraz utrwala widziane za dnia
zadymione i zapylone miasto. W filmowo-reporterskiej relacji wazne sa plany ogélne,
pelne i zblizenia. Reporter rejestruje obrazy magazynéw sklepowych, wasatego subiekta
oraz stojacego przed wystawa na rogu ulicy chlopca. Dostrzega tez poréwnywang do
podmiejskiego pejzazu zielong okolice, pagorki i parkan oddzielajacy ja od ulicy. W zbli-
zeniu widzi rozchylone koriskie nozdrza. W planie ogélnym rejestruje miejski ruch. Na-
jazd kamery przybliza widoczne na tle chmur dachy i kominy (obraz znany takze z filmu
Pod dachami Paryza René Claira, 1930). W potudnie ludzie szybko przemieszczaja si¢
w skwarnym powietrzu. Podobnie jak w filmie Ruttmanna w wierszu pojawia si¢ motyw
burzy. Wida¢ ciemne chmury, powietrze skrzy elektrycznie — drzy w upale, wieje wiatr,
stycha¢ grzmoty, pojawiajg si¢ blyskawice, pada deszcz, ktéry ochtadza powietrze. Te
cze$¢ zamyka obraz muréw miejskich przystonietych zielenia ogrodéw. Pod wieczér —
wiatr porusza konarami drzew, po niebie przeptywaja poréwnane do bielizny obtoki, co
przypomina technike naktadania i przenikania obrazéw, stosowana czesto w animaciji.
Akcja poetyckiego filmu rozwija si¢ — do pociggu wsiadaja gtodni i ponurzy robotnicy.
Konduktor gwizdem daje znak do odjazdu pociagu. Kobiety zegnaja me¢zczyzn, macha-
jac poréwnanymi do motyli biatymi chustkami. Patrzac w smutne, z6étte twarze ludzi
znajdujacych si¢ w pociagu, reporter buntuje sie, krzyczy: ,Cholera z ojczyzna!”. Stychaé
»2Kamienny ped maszyny: rzuconego, ognistego pocisku”. Rytm kotyszacego si¢ podczas
jazdy pociagu przenosi si¢ na ruch biegnacego mlodzierica, ktéry rozemocjonowany,
zatrzymuje sie, to znéw biegnie. O zachodzie storica reporter wraca do redakeji miesz-
czacej si¢ w szklanym Domu Prasy. Dyktuje maszynistce tres¢ artykutu. Tu nastepuje
uszczegotowienie postaci — opis szczuptej kobiety o ztocisto-popielatych wiosach i smu-
ktych attasowych dtoniach, piszacej na maszynie marki Remington. W ostatniej scenie
panuje atmosfera napigcia i niepokoju. W ciemnosci stychaé szepty. W okolicy Domu
Prasy wida¢ cienie snujacych si¢ pod murami mieszkaricéw miasta. Nadchodzi cicha —
»trupia” — noc.

Obraz miasta uformowany zostal metoda perspektywicznych uje¢: widoku chodni-
kéw, kretych ulic, zbiegu kamienic, brukéw, dachéw, muréw i bram doméw, fabryk i
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kominéw, masztéw z kablami, sklepéw, przeszklonych wystaw, parkanu, monumentalne-
go gmachu roz§wietlonego Domu Prasy. Aure tworzy czerwonozioty wschéd storica,
blask $wiatta, skwar i zZar zapowiadajace burze, zasnute dymem niebo. Przyrode miasta
sygnuje zielona okolica parku, przypominajaca podmiejskie tereny, zielonozloty blask
lisci na drzewach, paki czeremchy, widok zwierzat — koni, gotebi i motyli. Anonimowych
mieszkaricéw miasta reprezentujg reporter, robotnicy (ciemni, smutni, ubrani w zéite
bluzy), zmgczeni tragarze, nieSmialy chlopiec, subiekt, dozorcy palacy fajke, kobiety.
Ruch podkreslaja szybko przemieszczajacy sie ludzie. Detale ukazano w zblizeniach
bezmyslnych twarzy, fajek dozorcéw, waséw subiekta, konskich nozdrzy, maszyny do
pisania, kobiecych dtoni i wtoséw. Rytm strofoicznego utworu budowany jest za pomocg
ryméw. W kamiennym miescie wyczuwa si¢ atmosfer¢ znuzenia, marazmu oraz niepo-
koju. Nadchodzaca burza rozumiana jest jako wyraz buntu, objaw zniecierpliwienia. Na-
cechowanie glosu niska, ,ciemng” barwg ewokuje ponury nastréj i gniew. Na muzyke
miasta sktadaja si¢ dZzwigki natury — odglosy konskich chrapnieé, sptoszonych gotebi
zestawiony z grzmotem burzy, szum drzew oraz zwigzane z ludzkim dziataniem eksplo-
zywny huk wagonéw, gwizd konduktoréw, krzyk poréwnany do eksplozji, stukot maszy-
ny do pisania poréwnany do gry na instrumencie, szepty, odgtos cicho stapajacych ludzi.
Muzyczne ewokacje znajdujemy tez w lirycznej frazie obrazujacej ztota kobiete ,wyta-
piajaca’ dzwigki oraz w oksymoronicznym szumie ciszy. Symfonia wrazeni obejmuje tez
sfere zapachéw, ktéra tworza kobiety pachnace ,mlekiem i wstydem”, kwiaty czeremchy
oraz won karbidu, ktéry mégt stuzy¢ do budowy tadunku wybuchowego. Zmystowos¢
kobiecego ciata podkresla migkkos¢ i delikatnos¢ dioni, ktérych skéra (dosé konwencjo-
nalnie) zostata poréwnana do jedwabiu i attasu. Gre¢ koloréw tworzy barwna natura —
zlotoczerwona, zielonoztota, biel motyli oraz szaro$¢ industrialnego krajobrazu, kamienic
i brunatnych magazynéw sklepowych. Popielaty dym stapia si¢ z fioletowa szaroscia
chmur zwiastujacych burze. Malo wyraziscie na tle natury przedstawiaja si¢ szare twarze
ludzi, ztota kobieta, popielate whosy, biel ciata, ruda noc. Kontrast wprowadza z6t¢ ko-
szul oraz czerwien sztandaréw i krwi. Istotng role odgrywa swiatlocien, ktérego Zrédtem
sg zlotomiedziane promienie stoneczne, $wiatta latarni, blask luster i szyb, btyskawice
podczas burzy. Rozswietlony jest tez okreslajacy centrum miasta Dom Prasy (mieszcza-
cy sie u zbiegu ulic Wielopole i Starowiélnej) — ,bialy krysztal snéw”. O zmierzchu
bryta budynku 1$ni, na jej $cianach widoczna jest gra cieni, zapalajg si¢ $wiatta. Potacze-
nie motywéw solarnych ($wietlnych obrazéw brzasku wschodzacego storica, storica
$wiecacego w ciggu dnia, miedzianego zachodu storica oraz burzowej swietlistosci pio-
runéw i reflekséw powstatych w kroplach deszczu) z metafora iluminacji ewokuje prze-
miang bohatera, ktéry doznawszy ol$nienia, buntuje si¢ przeciw zastanej rzeczywistosci,
osiaggajac dojrzatos¢ dokonywania wyboréw politycznych. Burza potaczona z wewnetrz-
na metamorfoza bohatera symbolizuje tez przemiang proletariatu.

W Dniu bez tytutu dominuja obrazy rewolucyjne przypominajace sceny z berlin-
skiej symfonii Ruttmanna. Rano wiec proletariacki, podczas ktérego wzywa si¢ do
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protestu przeciw nedzy i bezrobociu oraz informuje o strajkach trwajacych w innych
miejscach (odlewnia zelaza — prawdopodobnie koncern Zieleniewskiego). Na murach
topocza afisze. Wiosenny krajobraz ewokujg szczegély przyrody — opadajace biate kwia-
ty i zielone szyszki na drzewach. Ulicami przemieszcza si¢ ttum, kryjacy sie przed skwa-
rem. W wierszu pojawia si¢ motyw tanca, ktéry zwykle w utworach rewolucyjnych
kojarzony jest z walka. Okolo potudnia rynek pustoszeje. Na ulicy pachnie ciasto z pie-
karni, czu¢ zapach alkoholu wydobywajacy si¢ z baru. Nadchodzi wieczér. Wida¢ ludzi
pracujacych w cegielni. Na ulicy trwa demonstracja, stycha¢ wybuchy. Reporter widzi
zabitego i rannych wynoszonych przez manifestantéw. Ttum cofa si¢ przed policja kon-
na. Trwaja aresztowania. Wsréd zatrzymanych jest reporter, ktéry z braku dowodéw
winy odzyskuje wolnos¢. Rozgwiezdzona noc, w ciemnosciach stychaé strzaty dobiega-
jace z miejskich skweréw. W utworze wielokrotnie pojawia si¢ motyw kamienia, ktéry
w walkach ulicznych stanowit bront demonstrantéw przeciw karabinom i szablom.

Utwor Siedem kamienic stanowi kontynuacje relacji danej w Dniu bez tytutu. Repor-
ter informuje w niej o porannych zamieszkach. Do redakeji, gdzie panuje nerwowa at-
mosfera, dobiega krzyk, ktéry stawia wszystkich na nogi. Wchodzi policja. Reporter
wymyka si¢ z budynku. Trafia na plac, gdzie znajduja si¢ tramwajarze. Na ulicach trwaja
walki. Miasto poréwnane jest do czerwonego szynku, na niebie pojawia si¢ btyskawica.
Wieczorem rozruchy obejmuja juz siedem kamienic. Odbywa si¢ pogrzeb zabitych pod-
czas walk z policja, co moze przypomina¢ fakty z 1923 roku.

Obrazy niedookreslonych na mapie Krakowa robotniczych dzielnic Czuchnowski
przedstawia tez w czgsci Czerwone zmysty, gdzie w opisie wschodu storica ciekawie taczy
industrialny krajobraz z natura, korzystajac z wzorca Peiperowskiej metafory. Poetyckie
sprawozdanie zawarte w Domu z salw obejmuje wydarzenia rozgrywajace si¢ podczas
kolejnego upalnego dnia, do ktérego wprowadza nocna sceneria. Bogactwa jej dzwigkéw
zazwyczaj nie stycha¢ w hatasie dnia. Przeplatane krajobrazy wsi, przedmies¢ i miasta
sg tlem dalszych zdarzen. Na ulice wychodza wezwani do walki robotnicy. W urywanej,
chaotycznej relacji przedstawiono opis nedznych zabudowan, w ktérych nast¢puja aresz-
towania oraz obraz krwawych walk w miescie z udzialem konnej policji.

Zaangazowane utwory Kurka i Czuchnowskiego wpisuja si¢ w ogélna migdzywo-
jenng tendencje zastosowania faktografii jako tworzywa artystycznego. Tworzac ,doku-
mentarne reprodukeje”i, przewodniki po obcej rzeczywistosci”, acza funkcje poznawcza
z perswazyjna, stosowang niekiedy jako narzedzie propagandowe (Rybicka 2003, 195,
262-263). Odmiennosci w ogladzie nieznanej rzeczywistosci wynikaty z niektérych do-
swiadczen autorskich przypisanych bohaterom. Tak jest w przypadku miejsca pocho-
dzenia, zawodu i stosunku do ,,swojskiej” lub ,,obcej” przestrzeni. Pochodzacy z réznych
srodowisk bohaterowie poematéw ksztattuja obraz przedmies¢ miedzywojennego Kra-
kowa poprzez zestawienie go z locus amoenus, a wiec z dajacym komfort i poczucie bez-
pieczenistwa centrum miasta lub idyllicznym wiejskim krajobrazem. Swoisty ad tych
miejsc, $wiadczacy o ich wartodci, zostal przeciwstawiony brzydocie, marnosci,
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utomnosci i biedzie. Zaniedbane dzielnice, w ktérych zyje uboga spotecznosé, wymaga-
ja otwarcia dla niej metaforycznie rozumianych bram miasta i przyjecia za nig odpowie-
dzialnosci przez jego wlodarzy. Zamkniecie bram lub ograniczony do nich dostgp moze
grozi¢ nie tylko narastajacymi antagonizmami, ale tez buntem, niosaca $mieré krwawg
rewolucja. Wymowa ideowa poematéw Kurka i Czuchnowskiego, pisarzy zwigzanych
z Krakowem, jest oczywista. Z perspektywy czasu i na tle innych tekstéw o tematyce
spoteczno-politycznej nalezy doceni¢ ich forme artystyczna, ktérej dominante stanowi
poetyka awangardowa wraz z charakterystycznymi dla niej inspiracjami gatunkowymi,
tj. kronika, reportaz, notatka, artykut prasowy, plakat i film.

Miasto jest tworzone przez ludzi, od ich percepcji zalezy jego oglad. Jest dookresla-
ne w doswiadczeniu indywidualnym i zbiorowym, realnym i fikcyjnym. Toponimia kra-
kowska podkresla paradokumentalny charakter utworéw Kurka i Czuchnowskiego,
wzmacniajac poczucie rzeczywistosci i wiazac przekaz artystyczny z miastem konkret-
nym i powszechnie znanym wielu odbiorcom.
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