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Kulturowe podstawy modyfikowania swiatta
stonecznego we wnetrzu architektonicznym. Japonska
pochwata swiattocienia na podstawie eseju
In’ei - raisan Jun’ichiro Tanizakiego

Cultural foundations for the modification of sunlight within an
architectural interior. Japanese praise of chiaroscuro based on
Jun’ichiro Tanizaki’s essay In’ei — raisan

Abstract

The article discusses the cultural foundations of modification of sunlight within an architectural interior on
the example of the Japanese tradition as compared to the Western tradition. The analysis was based on
the considerations of Jun'ichiré Tanizaki, from which the features of cultural patterns of shaping light
in the aesthetics of praise of chiaroscuro were identified, consisting not only in strongly limiting light in in-
teriors, but first of all in favoring the diffused, soft, side, but also static light, , filtered many times and strong-
ly separated from its source. These features are discussed in the examples. Consequences of the aesthetics
of praising chiaroscuro for the perception and evaluation of architecture are indicated.

Key words: sunlight, architecture, Japanese tradition, Western tradition
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W artykule oméwiono kulturowe podstawy modyfikowania $wiata stonecznego we wnetrzu architekto-
nicznym na przyktadzie japonskiej tradycji, widzianej na tle tradycji Zachodu. Analiz¢ oparto na rozwaza-
niach Jun'ichir6 Tanizakiego, z ktérych wyloniono cechy kulturowych wzoréw ksztattowania $wiatta w es-
tetyce pochwaly $wiattocienia, polegajace nie tylko na ograniczeniu $wiatta we wnetrzach, lecz przede
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wszystkim na faworyzowaniu $wiatta rozproszonego, migkkiego, bocznego i zarazem statycznego, wielo-
krotnie filtrowanego, mocno odgrodzonego od swego zrédta. Cechy te oméwiono na przyktadach. Wskazano
konsekwencje estetyki pochwaty swiattocienia dla percepcji i warto$ciowania architektury.

Stowa kluczowe: swiatlo stoneczne, architektura, tradycja Japonii, tradycja Zachodu
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Zarzadzanie $wiattem, ktérego pierwotne Zrédio — Storice — jest zawsze poza Zie-
mig w przestrzeni kosmicznej, polega zasadniczo na jego odpowiednim wprowadzaniu
do wnetrz architektonicznych i urbanistycznych. Réznice w zakresie jego modyfikowa-
nia za pomocy elementéw architektury wynikaja z wielu uwarunkowar, ktére mozna
podzieli¢, z pewnym uproszczeniem, na fizyczne, fizjologii i psychologii cztowieka oraz
kulturowe (Stec 2017). Te ostatnie powstawaty w dtugotrwatym zamieszkiwaniu danej
wspdlnoty na wybranym obszarze w ztozonych procesach, krystalizujacych wzory jako-
éci i natezenia swiatta we wnetrzach oraz wzory myslenia i zachowania dotyczace $wia-
tha, przekazywane z pokolenia na pokolenie i sktadajace si¢ na tradycje ksztaltowania
$wiatla w okreslonej kulturze (Szacki 1971). Obejmuje ona zaréwno wzory zmystowych
wrazen §wiatta, dziedziczone jako wazne (zakreslone reakcjami fizjologicznymi i psy-
chologicznymi), jak i ich symbolike, nadajaca tym wrazeniom szczegélne ponadzmysto-
we znaczenia. Tym samym modyfikowanie $wiatlta stonecznego we wngtrzach
architektonicznych, niewatpliwie wyrastajace z fizycznych, zwlaszcza klimatycznych
uwarunkowan, staje si¢ gteboko kulturowe, wplywajac na percepcj¢ i wartosciowanie
architektury oraz szerzej, na sztuke, estetyke i symbolike. Jak zauwaza Rapoport, ,Nie
trzeba negowac znaczenia klimatu, by kwestionowa¢ jego decydujaca role w tworzenie
zbudowanej formy. Zbadanie skrajnych réznic we wzorcu urbanistycznym i rodzajéw
doméw [...] pokazuje, Ze s3 one znacznie bardziej zwigzane z kulturg niz z klimatem”
(Rapoport 1969: 19).

Jako studium przypadku przedstawiono tradycje Japonii na tle tradycji Zachodu,
ktéra zawezono do jej zrédtowego nurtu, uksztaltowanego w antyku greckim i rzym-
skim oraz rozwijanego w stylach architektury europejskiej (przez nawiazania lub konte-
stacje, jak w przypadku modernizmu). Jednak wiodacym tematem artykutu jest japoriska
tradycja $wiatta.

Uktad pracy oparto na przemysleniach Jun'ichiro Tanizakiego, zawartych w jego
eseju Inei — raisan z 1933 1., przettumaczonym na jezyk angielski w 1977 r. pt. In Praise
Of Shadows, a na polski z poczatkiem XXI wieku pt. Pochwata cienia. Esej ten znajduje
si¢ dzi§ w kanonie tekstéw dotyczacych kulturowych uwarunkowan swiatta w architek-
turze japoniskiej. Opisujac swa rodzima estetyke $wiatta w réznych dziedzinach kultury
(architekturze, sztuce fotografowania, kulinarnej, kinematografii, teatrze, modzie),
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Tanizaki poetycko i zarazem precyzyjnie nakreslit cechy §wiatta w tradycyjnym wnetrzu
japoriskim.

Tytut eseju jest wiasciwie nieprzettumaczalny na jezyki zachodnie, co sygnalizuje
kulturowy charakter opisywanego zjawiska, gdyz ,prowadzi do sedna problemu poru-
szonego przez japonskiego architekta Arate Isozakiego, ktéry twierdzit, ze thumaczenie
In'ei jako Shadows jest nie tylko biedne, ale zdradza brak kulturowego zrozumienia.
Zrédta tego nieporozumienia sg starozytne i gleboko zakorzenione w réznicach miedzy
mysla zachodnig a mysla wschodnig” (Barr 2017a)'. W zachodnim, zwlaszcza chrzesci-
jariskim kregu kulturowym ciemnos$¢ i §wiatlos¢ to dwa przeciwstawne i oddzielone od
siebie byty, reprezentujace przeciwstawne wartosci (zwykle, ciemno$¢ symbolizuje zto,
a $wiatto$¢ — dobro). ,Idee te s3 obce mysli Wschodu, ktéra traktuje $wiatlo i ciemnosé
jako stopnie tego samego zjawiska lub, ujmujac to inaczej, jako fazy yin i yang tego sa-
mego zjawiska. Jako takie nie moga by¢ uwazane za odrgbne byty w opozyciji” (Barr
2017a)?. Barr zauwaza, ze w tytule i tresci swego eseju Tanizaki nie uzywa japonskiego
stowa kage, wyrazonego znakiem kanji % i oznaczajacego cie w sensie zachodnim (czy-
li efekt padania na przedmiot $wiatta bezposredniego i kierunkowego), lecz taczy dwa
znaki: f2E8, czytane jako Inei. ,Kazdy z tych znakéw, indywidualnie, moze nies¢ idee
ciemnosci, cienia, mroku, pétmroku, drugiej strony, a jeden z nich (F£) moze nies¢ do-
datkowe idee kobiety, negatywu i yin (jak w yin i yang)”. Barr uwaza, ze w kluczowym
pojeciu swego eseju Tanizaki swiadomie nawigzuje do techniki taczenia dwéch znakéw
o podobnym, cho¢ nieco réznym znaczeniu, stosowanej w klasycznym jezyku chinskim
dla wydobycia niuanséw w glebi znaczen. Pojecie Inei Barr ttumaczy jako swiatto/ciem-
no$¢, zgodnie ze wschodnig interpretacja tych zjawisk, a Arata Isozaki opisuje jako
ciemna mgte, powoli rozszerzajacy si¢ we wnetrzu (Barr 2017a). W tym duchu, w niniej-
szym artykule zaproponowano pojecie ,pochwaty swiattocienia”, zostawiajac w cytatach
oryginalne polskie ttumaczenie tytutu i tresci eseju’. Starano si¢ w ten sposéb podkreslié,
ze japoniska tradycja $wiatla, opisana przez Tanizakiego, polega nie tylko na skfonnosci
do mocnego ograniczania §wiatta we wnetrzach, ale takze, w réwnym stopniu na upodo-
baniu w konkretnej i specyficznej jakosci swiatta i cienia.

! John Barr przywotuje wypowiedz Arata Isozakiego za angielskim ttumaczeniem (2012) oryginalnej po-
zycji: A. Isozaki. 2010. “Shirai Seiichi Furrashubakku”. [W:] H. Akihir6 and W. Kyoko (eds.) Sirai:
Anima et Persona, s. 22-32. Kyoto: Seigensha Art Publishing. John Barr jest architektem pracujacym
w Japonii od ponad trzydziestu lat. W 1992 r. zostat pierwszym brytyjskim architektem zarejestrowanym
w Japonii z licencja pierwszej klasy i zatozyt whasng praktyke w Kobe. Zostat przyjety do Instytutu
Architektury Japonii w 2002 r. Od 2012 r. wyktada architekture japoriska na Uniwersytecie Strathclyde
w Glasgow. Cytaty z Barr (2017 a, b) autorka.

O japoriskiej zasadzie dwoistosci jako wspétistnienia przeciwieristw pisze tez Ching-Yu Chang (2001).
Autorka nie polemizuje z polskim tlumaczeniem tytutu eseju Tanizakiego, wykonanym przez wybitnego
japoniste Henryka Lipszyca. Przeciwnie, wykorzystuje fakt, iz polski przektad wpisuje si¢ w ciag zachod-
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nich thumaczen, uwypuklajac réznice kulturowe miedzy Japonia a Zachodem, dotyczace pojecia cienia/
$wiatha.
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Tekst Tanizakiego wskazuje, w ogélnym ujeciu, ze tradycja Japonii faworyzuje
wngetrza odpowiednio zacienione, a tradycja Zachodu — rozswietlone $§wiatlem stonecz-
nym, zaréwno w dostownym, jak i metaforycznym sensie. Réznice te uksztaltowaty si¢
mimo podobnych szerokosci geograficznych znacznych obszaréw kultury Zachodu i Ja-
ponii oraz mimo uniwersalnych wzgledéw praktycznych i ekonomicznych, ktére dzis
pozwalaja optymalizowaé oswietlenie wnetrz i ujmowac je w normy, ale tez powoduja
zanikanie japonskiej tradycji swiatta. W Japonii réznice te staty si¢ wyrazne w latach 30.
XX wieku, kiedy coraz czesciej kopiowano tam wzory zachodnie z modernistycznym
otwarciem architektury na $wiatto stoneczne. W tych okolicznosciach Tanizaki, weze-
$niej fascynujacy si¢ kultura Zachodu, zaczat powracaé do rodzimej tradyciji, krytykujac
mode na jasno$¢ architektury, stosowanie biatych powierzchni $cian, I$nigcych kafli,
przezroczystego szkta®. Rozwazania z Pochwaly cienia mozna traktowa¢ jako dialog Ta-
nizakiego (1886—1965) z Le Corbusierem (1887-1965) oraz — tradycyjnego domu ja-
ponskiego wyposazonego w platforme do podziwiania ksi¢zyca z willa Savoye w Poissy
(1931), wyposazona w taras do kapieli stonecznych. Dialog ten wybrzmiewa tym bar-
dziej, ze pisarz i architekt zyli niemal doktadnie w tym samym czasie w miejscach o po-
dobnych szerokosciach geograficznych, a wille Savoye ukonczono dwa lata przed
publikacja stynnego eseju. Tanizaki czyni si¢ przedstawicielem Japorniczykéw, uzywajac
w swym tekscie pierwszej osoby liczby mnogiej i odnoszac si¢ do ,,cztowieka Zachodu”,
za ktérego mozna uznaé¢ Le Corbusiera. Tres¢ szkicu wychodzi jednak poza czas mie-
dzywojnia i dotyczy ksztaltowania si¢ tradycji pochwaty $wiattocienia w Japonii.

Pochwata $wiatta ograniczonego a bezpieczenstwo zamieszkiwania,
materiaty i formy tradycyjnego budownictwa

Tradycje te Tanizaki wigze najpierw z wplywami srodowiska geograficznego, wa-
runkujacymi rodzaj materiatéw budowlanych, konstrukgji i form.

Wiele czynnikéw, w tym klimat, rzezba terenu i materiaty budowlane, ztozyto si¢ na to, ze
okapy w japoniskich domach maja tak imponujace rozmiary. Nie stosowaliémy w naszym
budownictwie cegiel, szkta ani cementu, niskie okapy byly zas§ pewna koniecznoscia dla

zabezpieczenia si¢ przed siekacym z boku deszczem i gwattownymi podmuchami wiatru

(Tanizaki 2016: 39).

Warto przypomnie¢, Ze Japonia, rozlozona na czterech duzych wyspach i okoto sied-
miu tysigcach mniejszych wysp, rozwija swa kulture w konfrontacji z natura sejsmicznego
terenu (dzis jej obszar liczy okoto osiemdziesiat czynnych wulkanéw i ulega wstrzasom od
tysiaca do trzech tysigcy razy w roku), otoczonego morzami i Pacyfikiem, co powoduje

* Tanizaki krytykuje tez nadmiar §wiatla elektrycznego, towarzyszacy modernizacji Japonii. Podobne uwa-
gi czyni ponad 80 lat pézniej Alex Kerr (Kerr 2019).
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liczne porywiste wiatry (w tym tajfuny wystepujace nawet siedem razy w roku) i regularne
monsuny w czerweu i lipcu (z wyjatkiem Hokkaido). Kraj lezy w trzech strefach klima-
tycznych: zwrotnikowej, podzwrotnikowej i umiarkowanej cieplej oraz, na przewazajacej
czesci obszaru, monsunowej. Zrozumiate wiec, ze tradycyjne formy i materiaty budowlane
Tanizaki wiaze z koniecznoscig zabezpieczenia mieszkaricéw, Scian 1 wngtrza przed zaci-
najacym deszczem i porywistym wiatrem, a nie — z intencjg ograniczenia $wiatta we wne-
trzu, tym bardziej, ze w miesiacach o najdluzszych dniach i najintensywniejszym
nastonecznieniu wystepuja zwykle monsuny. Wrecz przeciwnie, nalezy przypuszczad, ze
$wiatlo starano si¢ wprowadza¢ do wnetrz i rozprowadza¢ w nich optymalnie dla ich prze-
znaczenia, o czym $wiadczy czgste w dawnej architekturze sakralnej umieszczanie otworu
wejsciowego od potudnia i inne zabiegi zwigkszajace jego natezenie we wngtrzach (omé-
wione w dalszej czgsci artykutu). Jednak na pierwszym miejscu stawiano bezpieczeristwo
i trwato$¢ budowli. Tym mozna thumaczy¢ zespolenie w tradycji zamieszkiwania poczucia
bezpieczenstwa z doswiadczeniem pétmroku i intymnosci wngtrz.

Réwniez dawny Japoniczyk przyznalby, ze jasny pokéj jest wygodniejszy od ciemnego, ale
c6z—zapewne nie miat innego wyjscia. Poniewaz jednak poczucie pigkna wyrasta z realnego
Zycia, naszym zamieszkujacym mroczne pomieszczenia przodkom nie pozostato nic inne-
go, jak odnalez¢ pickno w pétmroku, a w koricu sprawié¢, aby temu pétmrokowi stuzyt

(Tanizaki 2016: 39).

Lekko ironizujacy ton Tanizakiego pozwala jednak przypuszczaé, ze dopiero
w swietle zachodniej mody ich wnetrza spowite pétmrokiem okazywaty sie¢ niewygodne.
,2Dawny Japoriczyk”, nie znajacy innych mozliwosci, odbieral je najprawdopodobniej
jako optymalne i catkiem wygodne.

Wozory $wiatta ksztaltowaly si¢ najpierw w oparciu o materiaty budowlane i odpo-
wiadajace im formy domostw, o ktérych wspomina Tanizaki. Uogélniajac, japoriskie tra-
dycyjne domy budowano z lokalnych odmian drewna (dzi$§ jeszcze obszar Japonii
pokrywa 60% laséw) w polaczeniu z ziemis, gling, sitowiem, stomg, bambusem, korg
drzewna, papierem japoriskim zwanym washi (Engel 1964, Hughes 1978, Jarvis 2012,
Cabeza-Lainez 2014), a od czasu szerzenia si¢ wptywéw Chin i buddyzmu (od VI wie-
ku) — takze z dachéwka ceramiczng. Materialy te oraz odpowiednie dla nich techniki
budowlane i formy utatwiaty odbudowywanie doméw i zmniejszaly skutki kataklizméw,
staly si¢ wigc podstawa wznoszenia dwéch najstarszych typéw doméw japoniskich: zaze-
ana jikyo z okresu jomon (12000 p.n.e. — 300. p.n.e.) oraz fakayuka-kenbutsu z okresu
yayoi (300 p.n.e. — 300 n.e.). Daty one poczatek pézniejszym tradycyjnym budowlom

$wieckim i sakralnym, gdzie najmocniej utrwality si¢ wzory wrazen $wiattocienia’. Do

5 Jedng z cech wyrézniajacych tradycje japoriska jest mate zréznicowanie form $wieckich i sakralnych
(Tubielewicz 1996).
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budowy prostych doméw uzywano gtéwnie sosny, kasztanowca, rzadziej debu, a do bu-
dowy sanktuariéw i rezydencji — cedru i cyprysu. W rodzimej tradycji drewno pozosta-
wiano surowe o réznym stopniu gladzenia powierzchni, natomiast w $wiatyniach
buddyjskich malowano je, zwlaszcza w odcieniach czerwieni, wedtug chirskich zwycza-
jow. W najstarszych sanktuariach shintoistycznych dach o konstrukeji ciesielskiej kryty
byt strzecha, w sanktuariach buddyjskich — szara, glazurowang dachéwka ceramiczna,
w rezydencjach — najczesciej kora drzew cyprysowych lub gontem. Z kamienia budowa-
no jedynie podmuréwki doméw, ogrodzenia, mosty oraz fortyfikacje®. Ze wzgledu na
huragany w potudniowych regionach tradycja stalo si¢ lokowanie funkcji domu w od-
dzielnych matych budowlach, by w razie zniszczenia jednej z nich mozna byto uzytko-
wa¢ inne, zachowane (Rendchen 2009).

Najstarsze domy typu fateana jikyo miaty ksztalt chaty o planie czworoboku lub
szatasu o planie owalnym i spiczastym dachu. Wezesne ich formy to szatasy z polepa
zaglebiong ok. 50-60 cm, kryte galeziami, trawa, sitowiem; pézniejsze maja konstrukcje
ze stupéw i belek (Tubielewicz 1996, Barucki 1988). Typ ten przejety zostat przez gmin
i jako minka o zréznicowanych formach regionalnych przetrwat do dzis. W minka dach
o konstrukeji ciesielskiej kryto strzecha, bambusem lub deskami, ktére dociskano ka-
mieniami, rzadziej — korg drzew i tupkiem. Sciany budowano z ramy drewnianej wypet-
nionej siatka z bambusa (shizaji), pokrywana ziemia lub gling i niekiedy tynkowana.
Stosowane na pétnocy $cianki okabe pokryte sa gling lub ziemia od zewnatrz razem z ich
konstrukcja. W regionach o duzych opadach $niegu wznosi si¢ $ciany z bali drewnianych
lub pokrywa je strzecha podobnie jak dach (Rendchen 2009).

Domy drugiego typu takayuka-kenbutsu miaty konstrukcje drewniang z podniesio-
na podloga. Zabieg ten umozliwial wentylowanie wnetrza i konstrukeji oraz ochrong
przed podmakaniem i gryzoniami, stad niektérzy badacze wyprowadzaja jej geneze od
formy spichrza, wzniesionego na palach (Barucki 1988). Z tego typu domu wyodrebnit
si¢ w okresie Nara i Heian (794-1185) typ rezydencji arystokracji dworskiej i wojskowej
w stylu srodkowego pawilonu shindenzukuri. Z ikonografii wiadomo, ze byta to rezyden-
cja otoczona glinianym ogrodzeniem o dwuspadowym dachu krytym glazurowana da-
chéwka (Tubielewicz 1996). Giéwny pawilon rezydencji shinden zwrécony byt na
potudnie, w strone dziedzirica i otoczony drewnianymi podestami sunokoen, do ktérych
przylegaty przybudéwki oraz zadaszone galerie waradono, przewaznie skierowane na
wschéd i zachdd, prowadzace do przeciwlegtych pawilonéw. Od nich prowadzity kolej-
ne galerie na potudnie nad znajdujacy si¢ tam staw, gdzie umieszczano pawilon rybacki
i zrédlany. Poza tym styl ten wprowadza drewniane przesuwne kraty drzwiowe yarido,
rolowane do géry bambusowe zastony sudare, zastony z tkanin kabeshiro (substytut

¢ Potezne zamki obronne fortyfikowane kamiennymi murami i wyposazone w wieze o podmurowaniu
z kamieni budowano w okresie Momojama (1573-1603) od czasu kontaktéw Japonczykéw
z Portugalczykami (rozpowszechnienia broni palnej) na wzér fortyfikacji europejskich (Alberowa 1983).
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$ciany), parawany réznych rodzajéw, o drewnianych ramach i lekkich wypetnieniach:
stojace wieloskrzydtowe bysbu, jednoskrzydtowe ssuitate, zastony z materiatu na drew-
nianych ramach £ichs, tkaniny zawieszane miedzy stupkami (Tubielewicz 1996, Kubiak
Ho-Chi 2009). Dachy pawilonéw kryto gontem lub korga cyprysu. Styl ten ulegat w ko-
lejnych wiekach niewielkim zmianom, dotyczacym przede wszystkim wyodrebnienia
statych pomieszczenn w gtéwnym budynku oraz wznoszenia kolejnych oddzielnych pa-
wilonéw przeznaczonych dla konkretnych funkcji. W okresie Kamakura i Muromachi
uksztattowal si¢ styl gabinetowy shoinzukuri, dla ktérego charakterystyczny jest przed-
sionek genkan, wneka Scienna fokonoma we wnetrzu domu, przesuwne $cianki drzwiowe
lub okienne shgji, o konstrukeji z drewnianej ramy, wyklejone jednostronnie washi, p6t-
przepuszczalnym dla $wiatta (Tubielewicz 1996, Rendchen 2009, Cabeza-Lainez 2014).
Rozpowszechnily si¢ tez znane juz wezesniej w stylu shindenzukuri, przesuwne $cianki
fusuma o drewnianej ramie, wyklejone dwustronnie nieprzepuszczalnym dla $wiatta pa-
pierem. Sg one masywniejsze od shgji i zwykle wewnetrzne. Od zewnatrz stosowane
sg drewniane okiennice amado (drzwi deszczowe) oraz ostony shitomi.

Tradycyjne materialy budowlane wplynely na proporcje elementéw architekto-
nicznych, dajacych sie taczy¢ w struktury i warstwy za pomoca technik manualnych
i ciesielskich, oraz na intymno$¢ wnetrz niewielkich pawilonéw, wznoszonych zawsze
jako czg$¢ ich przyrodniczego srodowiska, z postepujaca tradycja otwieranych $cian ze-
wnetrznych’.

Odmienny stosunek do $wiatta w zachodnim i japoniskim kregu kulturowym nale-
zy wigc najpierw ttumaczy¢ powszechnie stosowanym materialem budowlanym, jego
wiasciwosciami, obrébka i technikami taczenia w trwate formy. W tradycji Japonii jest to
zwlaszcza drewno, kora drzewna, washi, bambus, trawy, stoma, a w tradycji Zachodu —
twardszy i cigzszy od nich kamien, cegta, szkto®.

Pochwalta swiatfa pochodnego a religia

W konfrontacji z zagrazajacymi zywiotami zrodzit si¢ wyjatkowy szacunek Japon-
czykéw do natury i jej duchéw, utrwalony w tradycji architektury, zwlaszcza sakralne;.
W Japonii panuje ,,ogélne przekonanie, wspierane przez religi¢ Shinto, ze ziemia nalezy
do naturalnych duchéw (kami)” (Cabeza-Lainez 2014: 142). W tradycji japoriskiej ist-
nieja kami ziemskie i niebianskie. Sg one lokalnie kultywowane, dlatego wiaza si¢ z kon-
kretnym miejscem i jego elementami przyrody, np. lasem. Od miejscowych kami
budowniczowie powinni uzyska¢ pozwolenie na budowe domu w danej lokalizacji.

7 Koresponduje to z ,horyzontalng koncepcjg wnetrza i zewnetrza” tradycyjnego japoriskiego domu, o kté-
rej pisze Chang (2001: 208-212).

Oczywiscie, takze w tradycji Zachodu budowano z drewna i stosowano strzechy, jednak tradycje architek-
tury drewnianej nie wyszty poza znaczenie regionalne i nie staty si¢ podstawg kulturowych wzoréw archi-

8

tektonicznych Zachodu, prawdopodobnie z powodu ich nietrwatosci. Kultura Zachodu warto$ciowata
architekture w aspekeie jej trwatosci, uzytecznosci i pigkna (Witruwiusz 1956).
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W tym celu musza podaza¢ za tradycjami budowlanymi miejsca i przed rozpoczeciem
budowy odprawi¢ ceremonialy fatemae (Duch ukryty w drzewach 2022). Do obowigz-
kéw nalezy stosowanie lokalnych materiatéw i form, a w konsekwencji — uzyskanie spe-
cyficznie ograniczonego §wiatta we wnetrzu.

Kulturows role i specyfike tego swiatta wyjasnia mit zwiazany z najstarszym i naj-
wazniejszym w Japonii béstwem Shinto — boginig Amaterasu, czyli Wielkim i Swietym
Duchem Swiecgcym na Niebie. Wedtug mitu bogini ta podarowata Japoriczykom umie-
jetnosci uprawy ziemi, tkactwa i budownictwa. Najstarsze kroniki Japonii podaja, ze
Amaterasu w ,,okresie odosobnienia od spraw doczesnych pozbawita kraj swiatta. Po
powrocie podarowata swemu wnukowi, pierwszemu cesarzowi Ninigi, §wiete lustro, na
ktérym wypisata stowa: «Bedziesz czci¢ to lustro tak, jakby to byt méj swiety duch»”
(Cabeza-Lainez 2014: 142)°. Swigte lustro z polerowanego brazu Yata-no-Kagami do
dzi$§ stanowigce najcenniejsze z trzech regaliéw cesarskich Japonii (obok klejnotéw
i miecza samurajskiego), przechowywane jest w jednym z najstarszych japonskich sank-
tuariéw — Chramie Wewngtrznym Amaterasu w Ise (Naiku). Znaczenie $wiatta w ja-
ponskiej tradycji dotyczy wigce przede wszystkim §wiatta stonecznego odbitego w sposéb
rozproszony we wnetrzu. W stosunku do §wiatta bezposredniego jest ono posrednie,
czyli pochodne, stabsze i chtodniejsze (dociera dzigki odbiciu, a jego pierwotne zrédto
jest zwykle niewidoczne). Znamienitym przyktadem posredniego $wiatta jest ksigzyc.
Upodobanie Japonczykéw do swiatta pochodnego utrwalito si¢ w zwyczaju Tsukimi,
czyli festiwali poswigconych Ksigzycowi, siggajacych okresu Heian. Cztonkowie arysto-
kracji organizowali je w noc ksiezycowej petni czgsto na todziach, by podziwia¢ nie tylko
sam ksi¢zyc, ale i jego odbicie w wodzie. Tanizaki takze wspomina planowanie swych
wypraw na jesienne ogladanie ksi¢zyca, raz do $wiatyni Ishiyama, innym razem do $wia-
tyni Suma, gdzie zamierzal z przyjaciétmi wyptynac t6dka i podziwiaé ksiezyc od strony
jeziora. Niestety, w obu przypadkach jego zamiary zostaly zniweczone przez nowocze-
sne atrakcje zagluszajace cel wyprawy (Tanizaki 2016: 67, 68).

Z szacunkiem wobec natury i jej duchowej istoty wigze si¢ tradycyjna postawa
pokory, ktéra pozwalata Japoriczykom akceptowac zacienione wnetrza. Tanizaki pisze:

Mysle, ze istnieje w naszym usposobieniu sktonno$¢ do godzenia si¢ z zastana rzeczywisto-
$cia, ze szukamy zadowolenia w otoczeniu, w ktérym przyszto nam zy¢. Ciemnosé, w zwigz-
ku z tym, nie budzi naszego protestu, przyjmujemy ja z rezygnacja, $wiadomi, ze i tak nic

nie poradzimy (Tanizaki 2016: 60).

? Cabeza-Lainez cytuje The Kojiki (1992). Por. Kojiki, czyli ksigga dawnych wydarzer (1986: 67-72, 104),
zwhaszcza fragment ,1 powiedziata Swiecaca na Niebie: «Czcijcie to zwierciadto ze spizu tak samo jak
mojego $wigtego ducha i jak oddajecie czes¢ mej wiasnej osobiel»”(Kojiki 1986: 104).
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W oczach czlowieka Zachodu pokora uwazana jest za szczegdlnie japoniska ceche,
ktéra ,przetrwata [...] przez wszystkie wieki az do czaséw nam wspétczesnych mimo
réznych fal importowanej mody. Japoriczycy nigdy — az do okresu Meiji — nie wykazy-
wali sktonnosci do przyjecia kontynentalnego stylu zycia w dziedzinie osobistej fizycz-
nej wygody” (Tubielewicz 1984: 36). Barr stusznie zauwaza, ze w historii architektury
Zachodu wngtrza z mocno ograniczonym $wiattem nie przeniknety catej kultury i nie
staly si¢ dla niej modelowe z tego powodu, ze stoi za nimi odmienna reakcja ludzi na
konieczno$¢ odgradzania wnetrza od otoczenia (Barr 2017b). Odmiennos¢ t¢ dostrzega
takze Tanizaki, piszac, ze:

przedsigbiorczy cztowiek Zachodu nie ustaje w wysitkach, by poprawi¢ swéj los. Od $wiecy
do lampy naftowej, od lampy naftowej do gazowej, od lampy gazowej do $wiatta elektrycz-

nego — jego dgzenie ku jasnosci nie ma korica, [...] (Tanizaki 2016: 60, 61).

Tradycja pochwaly $wiatlocienia wyraza wigc japonski sens pokory wobec rzeczy-
wistosci 1 tym samym inny niz na Zachodzie sens postepu, ktéry dotyczy sposobéw
oswajania trudnosci i wspdlistnienia architektury z natura.

Tradycja ta, podobnie jak inne przejawy kultury, byta w Japonii utrwalana i subli-
mowana, czemu sprzyjata tatwos¢ odcigcia wyspiarskiego kraju od obcych wpltywéw
(zwlaszcza w trwajacej prawie 220 lat izolacji kraju w okresie Edo, 1603-1868). Sytuacije
t¢ zmienit dopiero przewrét polityczny i otwarcie kraju na Zachéd w 1868 roku.

Rzecz w tym, ze cztowiek Zachodu zmierzal w racjonalnie okreslonym kierunku i dotart
w tym marszu do wspéiczesnosci, podezas gdy my, zetkngwszy si¢ z wspanialy cywilizacja,
przyswoili$my ja i obraliSmy droge zupelnie inng niz ta, ktéra podazalismy w naszym roz-

woju od tysiacleci (Tanizaki 2016: 25).

W okresie niemal stu lat od czasu pisania cytowanego eseju japoniska tradycja swia-
tta zanika w Japonii coraz bardziej, zwlaszcza w miejskich przestrzeniach mieszkalnych
i komercyjnych (m.in. Kerr 2019). Od konca XX wieku wytania si¢ jednak tendencja
przynajmniej cze$ciowego jej przywrécenia w ramach szerszego powrotu do lokalnych
tradycji w architekturze japorskiej, reprezentowanych przez twérczos¢ Kengo Kumy
(Kuma 2002, 2005, 2020, Stec 2021).

Architektoniczne narzedzia japonskiej tradycji $wiatta. Pochwata swiatta
zmiekczonego

Wozory $wiatta charakterystyczne dla japoriskiej tradycji utrwality si¢ zwlaszcza
w historycznych sanktuariach i rezydencjach. Zapewniajace je materialy i formy mozna
uznac¢ za architektoniczne narze¢dzia tradycji pochwaty swiatlocienia. Jak wynika z zary-
sowanego wezesniej przegladu typéw doméw japoniskich, wprowadzaja one do wnetrza
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$wiatto boczne kadrowane, wielokrotnie rozpraszane, filtrowane i, co niezwykle istotne,
zmickezane.

Pierwszym narzedziem, juz wspomnianym, sa tradycyjne materiaty budowlane,
zmigkezajace swiatto dzigki jego rozpraszaniu i znacznemu pochtanianiu. Tanizaki wie-
lokrotnie podkresla waznos¢ mickkosci swiatta w tradycyjnym japonskim wnetrzu, pisze
o przedktadaniu przez Japoriczykéw migkkosci, ciepta i pétprzezroczystosci papieru nad
twardo$¢ i przezroczystos¢ szkla, o ,obtej migkkosci, jaka daje prawdziwe, papierowe
shoji” (Tanizaki 2016: 15), o ,,mi¢kkiej, kruchej urodzie watlego swiatta” (Takizaki 2016:
40). Wspétcezesnie Kengo Kuma takze akcentuje role migkkosci §wiatla w estetyce ja-
ponskiej, a zanikanie tej estetyki taczy z powszechnym dzi§ w Japonii stosowaniem be-
tonu. W tradycji pochwaly $wiatlocienia nie chodzi wigc tylko o mocne ograniczenie
$wiatta we wnetrzu, ale o uzyskanie jego migkkosci dzigki rozproszeniu i pochtanianiu
go przez migkkie struktury materiatéw i przestrzenne elementy domu™.

Najistotniejszym dla specyficznego zmickczania swiatta w tradycji Japonii jest wa-
shi, wytwarzany z wiékien tykowych pozbawionych ligniny (np. Kozo, morwa papierni-
cza) i nie zawierajacych wypelniaczy mineralnych. Wiékna te zachowuja swoja
wytrzymalo§¢ na wiatr i zuzycie dzigki procesowi pracochtonnego recznego rozcierania,
stad papier na $cianke sAdji moze by¢ wystarczajaco cienki dla przepuszczania rozpro-
szonego $wiatla (na Zachodzie jego jedynym odpowiednikiem jest papier Iniany, z kt6-
rego wykonuje si¢ banknoty; Jarvis 2012 za: Barr 2017b'). Zachodni papier o podobnej
wytrzymalosci miatby grubos¢ tektury i bylby nieprzepuszczalny dla §wiatta. Poza tym
wytwarzany z wiékien drzewnych pokrytych w réznym stopniu kredg i dwutlenkiem
tytanu zachodni papier ma w swej strukturze lignine, ktéra kazde przedostajace si¢ przez
jego powloke swiatlo filtruje do czerwonego odcienia (Jarvis 2012 za: Barr 2017b).
Whasciwos¢ te komentuje Tanizaki: ,,Powierzchnia papieru zachodniego zdaje si¢ odbi-
ja¢ $wiatlo, nasz tymczasem zachowuje sie, jakby je obejmowat i wchtaniat tak, jak pu-
szysta powierzchnia pierwszego $niegu” (Tanizaki 2016: 27). Wyjatkowe whasciwosci
pochtaniania $wiatta przez washi wynikaja wiec z braku widkien drzewnych i ligniny
w ich strukturze. Jarvis podaje, ze ,$wiatlo rozproszone przez washi miesza kolory ze-
wnetrzne z biela i ma w duzym stopniu taka sama intensywno$¢ na catym obszarze shdji
(Rys. 1). Wtedy niuanse $wiatta i cienia wokét obiektu zaleza tylko od jego ksztaltu

10 Specyficzne rozproszenie i pochtanianie $wiatta skutkujace jego zmigkezeniem Plummer wigze z wysoka
wilgotnoscia powietrza w zalesionych obszarach Japonii, powodujaca mgly i mzawke; przenikajace je
$wiatto nazywa on ,$§wiattem wilgotnym”; zwraca tez uwage na architektoniczne narzedzia uzyskiwania
efektu ,zamglonego, opalowego powietrza, rodzaju bezbarwnej pary” w tradycyjnych drewnianych do-
mach (Plummer 1995: 138).

1 Barr podaje, ze w chwili pisania tekstu ,Mike Jarvis byt wyktadowca chemii na Uniwersytecie w Glasgow
i prowadzit badania nad materiatami biologicznymi i ich sktadowymi polimerami w celu analizy i zrozu-
mienia ich struktury oraz wlasciwosci mechanicznych” (Barr 2017b).
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Rys. 1. Schemat: architektoniczne narzedzia modyfikowania Swiatta stonecznego w tradycyjnym
domu japonskim. Rys. Barbara Stec.

i faktury, a to, co widzimy, jest czysta forma” (Jarvis 2012 za: Barr 2017b)"%. Natomiast
$wiatlo przechodzace do wnetrza przez szybe, padajace z réznych kierunkéw, zachowu-
je réznice barwy i intensywnos¢ zaleznie od tego, od czego si¢ wezesniej odbito, powo-
dujac wyrazna i ostra gradacj¢ swiatla i cienia na przedmiotach.

Japoriski papier nie przepuszcza bezposredniego $wiatta jak szklo, ale zbiera $wiatto pod kaz-
dym katem na zewnatrz i rozprasza czes¢ tego $wiatta pod kazdym katem wewnatrz. Zbieranie
$wiatla z tak szerokiego zakresu katéw jest zaskakujaco wydajne w poréwnaniu z bezposred-
nim snopem $wiatla stonecznego, co pokazuje geometria sferyczna. Posrednie $wiatto wpada-
jace przez szklane okno jest barwione przez to, co znajduje si¢ na zewnatrz i zmienia kolor
w zaleznosci od kierunku, pogody i pory dnia, natomiast $wiatto przechodzace do pokoju
przez japonski papier zawiera wszystkie kolory nieba, drzew i budynkéw na zewnatrz, taczac
je w biel. Swiatlo rozproszone z duzego obszaru ekranu shoji rzuca cienie, ale nie ostre, jak te,
tworzone przez bezposrednie $wiatto stoneczne przechodzace przez szklo lub przez swiatta
elektryczne, ktérych Tanizaki tak nie lubil; zamiast tego cienie sg delikatnie stopniowane, gdy

$wiatto gtaska pomieszczenie pod réznymi katami (Jarvis za: Barr 2017b).

12O rozbieleniu §wiatta przenikajacego z zewnatrz do wngtrza domu przez shgji pisze tez Plummer (1995: 138).
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Dzigki tym whasciwosciom washi ma wyjatkowe zalety: ogranicza i zmigkcza bez-
posrednie $wiatlo stoneczne, natomiast §wiatlo rozproszone na zewnatrz (np. w po-
chmurny dzien) niejako zbiera z otoczenia i kieruje do wnetrz, wzmagajac jego
intensywnos¢ (Barr: 2017b).

Istotnym narzedziem estetyki $wiattocienia jest roztozysty dach z niskimi i glebo-
kimi okapami noki (Rys. 1.) (Engel 1964). Tanizaki pisze: ,Kiedy stawiamy sobie dom,
rozposcieramy najpierw parasol w postaci dachu, rzucamy cieri i dopiero na tym wyty-
czonym na ziemi obszarze, w ciemnym, szarym pétmroku przystepujemy do budowy”
(Tanizaki 2016: 38, 39). W tradycyjnych domach wystepujg trzy podstawowe typy da-
chéw: dwupotaciowe ze Scianami szczytowymi (kirizuma), czteropotaciowe, majace
dwie stykajace si¢ w kalenicy trapezowe potacie i nachylone pod tym samym katem dwie
tréjkatne (yosernune) oraz dachy bedace kombinacja kirizuma i yosemune, pétszczytowe
(irimoya) (Tubielewicz 1996, Rendchen 2009, Chang 2001). W minka i rezydencjach
stylu shindenzukuri wigzba jest najczesciej odstonieta od wnetrza, zanikajaca w mroku,
natomiast w stylu shoinzukuri kryje ja sufit fasetowy lub kasetonowy, jak np. w Pawilonie
Kazan $wiatyni Horyaji w Nara (z pocz. VII w. przebudowanej w 990 r. i pézniej).

Podobnie jak 7oki, efekt ograniczania i zmiekczania $wiatta daja Aisashi, czyli od-
dzielone od gtéwnego dachu wystepy lub daszki (Introduction of the Role and Types
of Eaves, Chang 2001), ktére w tradycyjnym domu japoriskim otaczajg jego srodkowa
cze$¢ moya (z jednej, dwéch, trzech lub czterech stron), zwykle wzmacniajac konstrukcje
budowli®® (Nishi i Hozumi 1996). Wspétczesnie hisashi wystepuja najezesciej nad okna-
mi lub drzwiami, co podkresla ich rolg okapu.

Istotnym narzedziem ograniczania i zmigkcezania $wiatta jest weranda, czyli enga-
wa, ciagnaca si¢ pod noki lub hisashi dookota wnetrza lub tylko z trzech, dwéch, a nawet
jednej jego strony (Rys. 1) (Engel 1964). Stanowi ona zewng¢trzny zadaszony korytarz.
Jest wprawdzie zacieniona dachem, ale otwarta na boczne $wiatto i dajaca mozliwos¢
otwarcia na widok otoczenia. Moze by¢ uniesiona na stupkach lub zaledwie wzniesiona
nad ziemig o jeden stopien, bywa zastaniana przesuwnymi shdsi lub okiennicami amado,
podioge ma z desek. Tanizaki zwraca na nia uwagg, piszac: ,A my, jakby nawet tego
znikomego $wiatta bylo nadto, jeszcze si¢ przed nim ostaniamy, dobudowujac juz poza
pokojami, dokad promienie stoneczne maja i tak utrudniony dostep, werandy okalajace
dom i przekrycia dachowe nad gankiem” (Tanizaki 2016: 39, 40). Engawa wzmacnia
znaczenie bocznego $wiatla i kadrowania widoku niczym obrazu do kontemplaciji. W Ja-
ponii, ze wzgledu na czeste opady, zimno i wiatry, nie rozpowszechnity si¢ otwarcia
wnetrza od gory tak, jak to miato miejsce w tradycji srédziemnomorskiej (np. latarnia
w megaronie mykenskim, compluvium w atrium rzymskim, perystyl w domu greckim,
oculus w szczytowej czesci sklepienia, wirydarz klasztorny, dziedziniec). W japonskich

13 W tradycyjnej architekturze Aisashi oparte sa na dodatkowym rzedzie stupéw od zewnetrznej strony moya,
wzmacniajac konstrukeje catego budynku.
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domach z paleniskiem we wnetrzu (tateana jikyo, minka) dym uchodzit przez tréjkatne
otwory w przeciwlegtych szczytach dachu (Tubielewicz 1996). Wyjatkiem sa niektére
pawilony herbaciane majace w potaci dachowej niewielkie przesuwne okienko wypet-
nione washi.

Narzedziem tradycji pochwaty swiatlocienia sa tez $ciany. Shitaji pokryta jest zie-
mig lub gling w bezowym odcieniu albo wykoniczana jasnym tynkiem, dzieki czemu jej
piaskowa i migkka powierzchnia rozpraszajaco odbija wiecej swiatta niz surowe drewno,
a kontrast migdzy nimi czyni tektonik¢ budowli ozdobg wnetrza.

Za narzgdzia estetyki pochwaty $wiattocienia mozna uznaé okna i drzwi tradycyj-
nego japonskiego domu. W minka wielko$¢ i liczba okien zalezy od regionu; na pétnocy
okna sa mate i nieliczne, zwykle w dachu lub $cianie szczytowej, a na potudniu wigksze,
w $cianach. W domach tych okno $cienne stanowi najczesciej fragment shizaji niewypet-
niony glina, czyli bambusowa siatka w otworze niewykonczonym w o$ciezach. Okno
takie (shitajimado) stanowi filtr przesiewajacy $wiatlo stoneczne (Stec 2017). Latwa re-
gulacje $wiatla w oknach umozliwiaja drewniane okiennice. Najbardziej charaktery-
styczne dla tradycji pochwatly cienia sa shdji, wprowadzajace do wnetrza $wiatto
cz¢sciowo pochloniete i zmigkezone przez washi oraz ranma (Rys. 1), stanowigca azuro-
wa konstrukcje miedzy $ciankami fisuma lub shoji a sufitem lub belka dachu. Beata
Kubiak Ho-Chi okresla ranme ozdobnym swietlikiem (Kubiak Ho-Chi 2009: 176),
gdyz dzieki niej rozproszone §wiatlo przemieszcza si¢ blada poswiata nad scianami pod
sufitem lub dachem, doswietlajac delikatnie wnetrza, wigzbe lub sufit. Mozliwo$¢ rozsu-
wania i odstawiania §cianek sprawia, ze wnetrza moga tona¢ w mroku lub niemal catko-
wicie otwiera¢ si¢ na boczne $wiatlo, rozproszone przez dach i engawe.

Narzedziem estetyki $wiattocienia jest takze podtoga z mat zatami', plecionych ze
stomy ryzowej i sitowia (Rys. 1). Odbijaja one $wiatto od jasnych, gtadkich powierzchni
nieco odmiennie w zaleznosci od kierunku splotu. Dzigki zatami wnetrze zyskuje deli-
katna poswiatg od dotu. Ich dluzsze krawedzie obszyte sg ptétnem, niekiedy w ciemnym
odcieniu, dajac linearny rysunek podlogi. W sali audiencyjnej zamku Himeji (1601-
1614) tatami utozone w dwéch kierunkach réznie odbijaja $wiatlo, tworzac wzory ja-
$niejszych i ciemniejszych segmentéw. Innym sposobem uzyskania dodatkowego
delikatnego doswietlenia wnetrza od dotu jest polerowanie desek podtogowych malowa-
nych w ciemnych odcieniach.

W duzym stopniu narz¢dziem tradycji $wiattocienia jest takze charakterystyczna
dla architektury sanktuariéw i rezydencji mata skala pawilonéw taczonych w wicksze
zespoty za pomoca zadaszonych galerii. Dzi¢ki temu niskie, najczesciej parterowe domy
maja stabg ekspozycje na bezposrednie $wiatto, a mocna — na §wiatto filtrowane i rozpra-
szane przez otoczenie domu oraz jego elementy: dach z noki, genkan, engawe. Takze

Y Tatami dziely si¢ na wiejskie inakama o wymiarach 1,757 na 0,879 m oraz stoleczne &yoma o wymiarach
1,909 na 0,954 m (Tubielewicz 1996).
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w pietrowych sanktuariach, pagodach i rezydencjach poszczegdlne pigtra wyposazone
s we wlasne okapy i werandy, co sprawia, ze podobnie rozproszone $wiatto wnika na
wszystkie kondygnacje. Tak jest np. w dwupigtrowym Ztotym Pawilonie (XIV wiek)
i pigtrowym Srebrnym Pawilonie (XV wiek) w Kioto.

Do wnetrz tradycyjnego domu japonskiego, wyposazonego w noki, engawe i shiji
bezposrednie swiatto stoneczne wiasciwie nie wpada (Barr 20172a)". Nat¢zenie swiatta
w centrum domu tego typu o wymiarach wnetrza 3.60 x 7.20 m jest bliskie zeru, nato-
miast przy $ciankach siega az 4000 Ix. Pomiar dla domu o tej samej wielkosci, lecz bez
noki wskazuje w centrum wnetrza nat¢zenie bliskie 300 Ix (Cabeza-Lainez 2014). Wy-
nik ten ilustruje wysoki wptyw okapéw na ograniczenie nat¢zenia $wiatla w srodkowe;
czesci wnetrza, a zarazem na duze zréznicowanie §wiatta w calej przestrzeni wnetrza.

Za narzedzie tradycji pochwaly swiattocienia mozna uznaé takze karesansui (Rys.
1), czyli Suchy Ogréd projektowany przy swiatyniach zen, np. w kompleksie buddyjskim
Ryoanji w Kioto (1450). Karesansui stuza do koncentracji umystu przed medytacja, ale
tez — do odbijania $wiatta stonecznego od biatych lub jasnych kamykéw, stanowiac spe-
cyficzne reflektory swietlne (Cabeza-Lainez 2014). Swiadezy o tym usytuowanie Zare-
sansui zawsze od potudnia §wiatyni, by odbite $wiatto mogto trafia¢ pod okap i stamtad,
odbite od listew malowanych na odcien nieco jasniejszy od naturalnego (Cabeza-Lainez
2014), na washi i do wnetrza.

Jednym z najstarszych przyktadéw zastosowania wielu z wymienionych narzedzi
ograniczania i zmigkezania $wiatta jest Chram bogini Amaterasu w Ise, reprezentujacy
tradycje japoriska sprzed wptywéw Chin (jego typ uksztattowano ok. 2000 lat temu,
a obecna forma jest rozbierana i odbudowywana z nowych materiatéw co 20 lat od
VII w.), wzniesiony jako okazata chata z jednym pomieszczeniem, o Scianach z bali
drewnianych w konstrukeji zrgbowej i dachu dwupotaciowym o konstrukeji drewnianej,
krytym strzecha'. Surowe drewno i stoma rozpraszaja i znacznie pochtaniaja $wiatlo.
Pod noki, dookota wnetrza ciagnie si¢ engawa, uniesiona na stupkach ponad ziemia na
wysokos¢ niskiego parteru. Chram nie posiada okien, a swiatto dostaje si¢ do wnetrza
jedynie przez wejscie w diuzszej, potudniowej $cianie, co wskazuje na intencj¢ doswie-
tlenia wnetrza.

Charakterystyczne dla kompleksu calego sanktuarium jest utrzymanie matej skali
poszczegdlnych budynkéw/chat, a powickszanie go przez dodawanie kolejnych budyn-
kéw. Podobne chramy pochodza z okresu poprzedzajacego wprowadzenie buddyzmu do
Japonii. Zasad¢ mniejszych budynkéw taczonych w zespoty kontynuuje architektura

15 Barr opisat wlasny eksperyment: w domu Tanizakiego Ishoan, w pokoju wyposazonym w shgji od potu-
dnia wykonat w ciggu stonecznego bezchmurnego dnia 16 fotografii (od $witu do zmroku, mniej wigcej
w godzinnych odstepach); w konkluzji stwierdzil, ze bezposrednie promienie nigdy nie wpadty do poko-
ju, tonacego w pétmroku przez caly dziet, a kolory ulegly stonowaniu (Barr 2017a).

16 Ze wzgledu na huragany strzecha przytrzymywana jest przez dziesig¢ dragéw lezacych na kalenicy pro-
stopadle do niej.
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$wiatyn buddyjskich, opartych w duzej mierze na wzorach chinskich i koreanskich (np.
zespot swiatynny Horyuji w Nara, sktadajacy si¢ z kompleksu zachodniego i wschodnie-
o), a takze architektura rezydencji. Patac cesarski Gosho w Kioto (804 r. i pézniej) jest
kompleksem sktadajacym si¢ z trzech zespotéw pawilonéw.

Reprezentacyjna dla zespotu patacowego, realizujacego estetyke pochwaty swiatto-
cienia, jest willa cesarska Katsura (Ponciroli 2004) zbudowana nad rzekg Katsura w Kioto
(1620-1647). Niesymetryczny ukiad stykajacych sie parterowych drewnianych pawilonéw
wyposazony jest w shdji i fusumy, a wnetrze obiega engawa. Do podziwiania ksi¢zyca stu-
zyla tu platforma #sukimidai, zbudowana z bambusa i wysunigta poza obrys dachu.

Szczegélne znaczenie estetyczne ma tradycja $wiattocienia w pawilonach herbacia-
nych stylu sukiya, ktadacego nacisk na kruchos¢ i delikatnos¢ architektury. Reprezenta-
cyjnym przyktadem jest pawilon herbaciany Saan, zbudowany w 1742 roku
Gyokurin'in w zespole swigtynnym Daitoku-ji w Tokio. Materialy tworzace te skromna
chate to rézne rodzaje surowego drewna, stoma, bambus, kora, tynki w odcieniach brazu,
tatami na podlodze, odstonigta wigzba. Rozpraszaja one i czgsciowo pochtaniaja swiatto,
ktére wnika do wnetrza przez washi wypelniajace przesuwne, bardzo niskie drzwi oraz
okna umieszczone w $cianach i, wyjatkowo w tradycji japoriskiej, w potaci dachowe;.
Zmigkczone i rozproszone $wiatto odgradza wnetrze od widoku otoczenia i wspiera
kontemplacyjny, duchowy charakter ceremonii herbaty.

Pochwata swiatta rozmytego, wrazen wielozmystowych i niejasnosci

Tradycja pochwaly swiatlocienia utrwalita wzory wrazen $wiatta rozproszonego
i pochtanianego, zwlaszcza przez washi i inne materialy, z ktérych budowano wnetrze
i jego wyposazenie. W kulturze zachodu $wiatlo tego typu nazywa si¢ bezcieniowym,
gdyz nie daje ostro zarysowanego, ciemnego i paskiego cienia rzuconego na powierzch-
ni¢ zalang bezposrednim $wiattem. Tymczasem w kulturze japoriskiej whasnie to swiatto
jest zrédlem najbardziej pozadanych wrazen cieniowania, celebrowanych przez Taniza-
kiego. W stosunku do ostro zarysowanego cienia w zachodnim rozumieniu mozna je
nazwa¢ rozmytymi i niewyraznymi, ale tez przestrzennymi, wydobywajacymi glebie
przestrzeni podobnie, jak delikatna mgta.

I nic — wedtug nas — nie dodaje bardziej urody naszym domom jak owo niebezposrednie,
tepe $wiatlo. [...] Ogromna rado$¢ sprawia nam sam widok niewyraznych, ledwie uchwyt-
nych smuzek [...]. Dla nas gra §wiatel, albo moze raczej gra bladych cieni na $cianach jest

pickniejsza od wszelkich ornamentéw i nigdy si¢ nam nie sprzykrzy” (Tanizaki 2016: 40).

Mrok zaciera widok architektury i dematerializuje realne formy wnetrza, uzasad-
niajac brak dekoracji, prostote ich ksztaltéw i traktowanie pétcieni jako ornamentu. Ta-
nizaki pisze: ,Zrozumiale jest, ze $ciany naszych pokojéw malowane s3 bez deseni, na
jednolity kolor, nie chcemy bowiem psué efektu reflekséw rozjasniajacych od czasu do
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czasu ich piaskows fakture” (Tanizaki 2016: 39, 40). Prostota wnetrz japoriskich ,budzi
u ludzi Zachodu zdumienie — majg wrazenie, ze widzg nagie szare $ciany bez zadnych
upickszer” (Tanizaki 2016: 39). Opisujac tokonome, Tanizaki zauwaza, ze jej ,Sekret
sprowadza si¢ do magii pétmroku, gdyby$my bowiem rozproszyli ciemno$¢ zalegajaca
wszystkie zakamarki, wneka znéw stataby si¢ najzwyklejsza pusta przestrzenia” (Taniza-
ki 2016: 44). Estetyka $wiatlocienia jest zatem pochwalg szczegélnej percepcji, w ktorej
rola wzroku stabnie, wyostrzeniu za$ ulegaja zmysty dotyku, stuchu, wechu, a nawet
smaku (,jedzenie japoriskich potraw [...] w jasno oswietlonym pomieszczeniu, odbiera
potowe apetytu”, Tanizaki 2016: 36).

W wyniku tej percepcji kulturowego znaczenia nabraty doswiadczenia niejasnosci, nie-
dopowiedzenia, niejednoznacznosci, efemerycznosci (Chang 2001, Wilkoszewska 2001,
2005, Dziechciaruk-Maj 2014, Barr 2017b, Petri 2022). W architekturze wzbudza je zwlasz-
cza engawa jako niejednoznaczna i zmienna przestrzen graniczna migdzy wnetrzem a ze-
wnetrzem oraz shgji wypelnione washi i stuzace zaréwno do odgrodzenia wnetrza, jak i do
jego polaczenia z otoczeniem. Niejednoznaczna jest tez granica miedzy naturalno$cia
a sztucznoscig rolinnych elementéw domu, np. drewna, stomy lub ogrodzenia z todyg bam-
busa (ktérych czes¢ jest zakorzeniona i rosnie, jak to ma miejsce w willi Katsura).

Percepcja spowitego pétmrokiem wnetrza wzmocnita znaczenie intymnego wne-
trza domu wtopionego w otoczenie przyrodnicze (Kuma 2002, 2005, 2020), a ostabita
znaczenie formy jako autonomicznego w swym $rodowisku pomnika o wyszukanych
proporcjach i ornamentyce. Tym tlumaczy¢ mozna istotng réznicg w postrzeganiu i war-
to$ciowaniu architektury w kregu japoriskiej i zachodniej kultury'”. W tradycji Japonii
forma powinna wtapia¢ si¢ w swe otoczenie oraz rozmywac w jego ksztattach nie ekspo-
nujac swych granic i krawedzi ani tez jednoznacznie okreslonych proporcji. Na Zacho-
dzie, przeciwnie, istotne znaczenie ma forma skoriczona o jasno zarysowanych
w percepcji oka granicach i krawedziach, matematycznie obliczonych proporcjach i geo-
metryczne]j doskonatosci (Witruwiusz 1956, Le Corbusier 2012, Norberg-Schulz 1999,
Scamozzi 1615, Kahn 1996, Wilkoszewska 2001, Charciarek 2017). Nierozerwalny
zwiazek zachodniego ideatu pickna architektury z jej jednoznacznie i jasno o$wietlona
storicem forma znajduje odbicie w definicji architektury jako ,przemyslanej, bezbledne;j,
wspaniatej gry bryt w swietle”, sformutowane;j przez Le Corbusiera w pierwszej potowie
XX w. (Le Corbusier 2012: 80). Réznic¢ migdzy japoriskim i zachodnim wartosciowa-
niem architektury dobrze wyraza zdanie Le Corbusiera na temat willi Katsura, wypo-
wiedziane w czasie jego wizyty w Tokio w 1955 roku. Brzmi ono: ,there are too many
lines” (Frampton 2012: 8). Cztowiek Zachodu wartosciowat ja pod wzgledem zwigzkéw
geometrycznych zachodzacych w formie, a nie pod wzgledem jej wspdlistnienia z natu-
ralnym otoczeniem.

7 Wg antropologii zmystéw hierarchia zmystéw w poznawaniu $wiata istotnie wptywa na warto$ciowanie
rzeczywistosci 1 stoi u podstaw réznic kulturowych (Sendyka 2011: 23).
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Pochwata swiatta rozmytego (Plummer 1995', Cabeza-Lainez 2014) jest wigc
podstawa pochwaty rozmycia w kulturze w ogéle (Barr 2017b), najmocniej widoczng
w sztuce, gdzie oznacza upodobanie do niedopowiedzenia i tajemniczosci (by zostawié
miejsce dla wyobrazeri), niedoskonalosci i wieloznacznosci form, spatynowania po-
wierzchni (wyrazone pojeciem wabi-sabi). Na tym tle zachodnie idealy pickna mozna
zobaczy¢ jako konsekwencje¢ wzrokowej analizy trwatych form jednoznacznie i wyraznie
rysujacych si¢ w petnym, najlepiej bezposrednim swietle. R6znice mig¢dzy japoriskim
a zachodnim ideatem pigkna trafnie ujeta Bogna Dziechciaruk-Maj.

Specyficznie japoriskie kryteria pickna sa zasadniczo sprzeczne z tradycja europejska, opar-
ta na klasycznym ideale antyku, a typowe wartosci estetyki japoniskiej sktadajg si¢ na system,
ktéry pozostaje w wyraznej opozycji wobec tradycyjnej estetyki Zachodu z jej pojeciem
idealnego pickna opartego na harmonii, symetrii, rytmie, zasada mimesis, postulatem trwa-
tosci sztuki, podziatem na sztuke wysoka i uzytkows. Piekne przedmioty: przyprészona
ztotem laka, brokatowe kimono, ztocony parawan, umieszczone w pétmroku japoriskich
wnetrz (nigdy w jaskrawym $wietle!), cechowac¢ ma powsciggliwa elegancja (Dziechciaruk-

Maj 2014: 9).

Pochwata rozmycia przenika takze stosunki spoleczne i obyczajowos¢. Barr widzi
jej konsekwencje w popularyzowaniu w Japonii lat 90. tzw. logiki rozmytej (zbioréw
rozmytych), czyli systemu logicznego opartego na stopniach prawdy i pozwalajacego na
uwzglednienie niejasnych lub elastycznych kategorii albo czg¢sciowych prawd. Japoriscy
inzynierowie wiaczyli logike rozmyta do wielu domowych urzadzen elektrycznych (Barr
2017b). Ale pochwale rozmycia dostrzec mozna takze w obyczajowosci i stosunkach
spotecznych Japoriczykéw.

Japoniska polityka, biznes, stosunki miedzyludzkie, a nawet jezyk nie cenia przejrzystosci,
w rzeczywistoéci robig wiele, aby jej uniknaé. Japoriczycy preferuja to, co w dzisiejszych
czasach mozna by nazwa¢ ,nieostroécig’, co oznacza brak klarownosci i pewnosci. Nie na-
lezy tego myli¢ z nieuczciwoscig lub proba oszukania; jego celem jest umozliwienie ela-

stycznosci, uwzglednienie réznych pogladéw (Barr 2017b).

Pochwata bezczasowosci $wiatta

W $wigtyniach buddyjskich tradycja pochwaty $wiattocienia utrwalita symbolike,
nadajaca wrazeniom $wiatta rozproszonego i pochlanianego znaczeni bezczasowosci,
trwania i wiecznosci. Powstaja one w wyniku mocnego oddzielania $wiatla stonecznego
od jego zrédta w przestrzeni kosmicznej, co ostabia odczuwanie jego transcendentnosci,

18 Zob. zwlaszcza rozdziat 5: Cloudy Translucence, 136-171.
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cyklicznych ruchéw i innych astronomicznych wlasciwosci, widocznych w choreografii
i orkiestracji §wiatta na kopule nieba, tak istotnych w budowaniu symboliki $wiatta na
Zachodzie (Schelling 1983, Tendera 2014, Kahn 1996, Stec 2017, 2020, Charciarek
2017, inni). W japonskiej $wiatyni, w wyniku wielokrotnego filtrowania i odbijania oraz
pochtaniania, §wiatto stoneczne boczne uzyskuje statycznos¢.

Gléwna czes¢ $wiatyni, w ktérej odbywaja si¢ nabozeristwa, jest zazwyczaj cofnigta w glab,
dalej od ogrodu. To sprawia, ze dochodzace z zewnatrz $wiatto jest przyttumione i bez
wzgledu na pore roku, zaréwno w niepogode, jak i w pigkny dzier, rano, w potudnie i wie-

czorem, prawie si¢ nie zmienia, zachowujac t¢ sama bladawa poswiate (Tanizaki 2016: 45).

Wirazenia te potwierdzaja pomiary nat¢zenia §wiatta we wnetrzu wyposazonym
w shaji z wszystkich stron oraz w engawe i noki od potudnia. Okazalo sig, ze w tym wne-
trzu natezenie §wiatla jest niemal jednakowe od potudniowej i péinocnej strony wnetrza
i osiaga pod $ciankami 1400 Ix (Cabeza-Lainez 2014).

Konsekwencja mocnego oddzielenia $wiatla stonecznego od jego zrédta i fawory-
zowania $wiatta pochodnego jest japoniska tradycja réwnorz¢dnego traktowania swiatta
dziennego i $wiatta lamp we wngtrzach oraz tradycja taczenia w jednym wnetrzu swiatta
dziennego i swiatta lamp (Kuma 2013).

Whioski

Tradycja pochwaly $wiattocienia oznaczajaca upodobanie do wngtrz o ograniczo-
nym, miekkim, rozproszonym i pochtanianym $wietle bocznym przetrwata w Japonii
przede wszystkim w sanktuariach, gdzie symbolizuje wiecznos¢ i bezruch oraz w histo-
rycznych rezydencjach, ktérym przydaje efemerycznosci, niejasnosci, niedopowiedzenia.
W architekturze mieszkalnej od poczatku XX w. wypiera ja racjonalno$¢ i wspéiczesna
moda uzytkowania, jednak jej znaczenie kulturowe daje si¢ zauwazy¢ w nawykach spe-
cyficznego percypowania i wartosciowania formy, w ktérej wrazenia wzrokowe nie do-
minuja wrazen innych zmystéw. Percepcja ta wzmacnia kulturowe znaczenie intymnego
wnetrza domu wtopionego w otoczenie przyrodnicze, a ostabia znaczenie budynku jako
autonomicznego pomnika wartosciowanego ze wzgledu na geometryczng doskonatosé
skoniczonej formy i bogactwo ornamentu. W kulturze japoriskiej przetrwal przede
wszystkim metaforyczny sens pochwaty $wiattocienia w sktonnosci do faworyzowania
niejasnosci i niedopowiedzenia formy architektonicznej, widocznych w jej niejasnych,
przestrzennych granicach (engawa, shiji) czy w niejednoznacznych granicach miedzy
naturalnoscia i sztucznoscia materialtéw budowlanych. Pochwata swiatta rozmytego jest
podstawg pochwaly rozmycia, ktéra przenika nie tylko estetyke i sztuke Japonii, ale tak-
ze obyczajowosc.
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