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Wystawa/miasto jako dzieto otwarte? Przypadek Gdyni
Exhibition/city as an open work? The case of Gdynia

Abstract

The main intention of text is to to present an attempt at a museological interpretation and the author’s
interpretation of the permanent exhibition illustrating the history of the city at the Museum of Gdynia.
The analysis is presented by means of the open work formula posed by Umberto Eco. The exhibition,
which opened to the public in 2017, offers a number of micro-histories based on the lives of anonymous
inhabitants of the city and uses objects/exhibits that until recently belonged to private owners to create
the narratives. The “open work” is not only a paraphrase of the phrase “open city”, but first of all an
encouragement to create one’s own sightseeing path and combine one’s own independent image of the
city and its “imagined potential”. The anthropology of daily life, presenting the fortunes of anonymous
residents of Gdynia, and the interpretation of numerous linear, network and hipertext clues are important
elements that constitute the primary assumptions of this project. In addition to the analysis of visual
and verbal discourse, the text presents the model of an exhibition that makes use the assumptions of
a narrative exhibition in a slightly different way.
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Abstrakt

Zamierzeniem badawczym tekstu jest préba muzeologicznej interpretacii i autorskiej analizy wystawy
stalej ilustrujacej dzieje Gdyni przy uzyciu formuly ,dziela otwartego” proponowanej przez Umberto
Eco. Udostepniona publicznosci w 2017 roku ekspozycja oferuje szereg mikrohistorii bazujacych na
losach anonimowych mieszkaicéw, a w kreowaniu narracji wykorzystuje przedmioty/eksponaty do
niedawna nalezace do prywatnych wlascicieli. ,Dzielo otwarte” to nie tylko parafraza zwrotu ,miasto
otwarte”, ale i zacheta do tworzenia wlasnej sciezki zwiedzania i budowania z tych dostepnych tropéw
wlasnego obrazu miasta ijego ,wyobrazonego potencjatu”. Antropologia codziennosci, prezentowanie
loséw anonimowych, nieznanych z historii mieszkanicéw oraz przenikanie si¢ licznych tropéw linowych,
sieciowych i hipertekstowych to elementy stanowigce prymarne zalozenia tego projektu. Oprécz analizy
dyskursu wizualnego i werbalnego przyblizone zostang zatozenia modelu wystawy prezentujacej miasto,
ktére wykorzystuje zalozenia wystawy narracyjnej w nieco odmienny sposéb.

Stowa kluczowe: muzeum miasta, dzieto otwarte, Gdynia, miasto, wystawa stala
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W 2017 roku w Muzeum Miasta Gdyni zostala udostgpniona publicznosci ekspo-
zycja stata ,Gdynia — dzielo otwarte”. Autorami koncepcji projektu wystawy sa: Agata
Abramowicz, Jacek Friedrich oraz Andrzej Hoja. Juz sam jej tytul przywoluje silne
konotacje nie tylko do koncepcji Umberto Eco, ale i do parafrazy wyrazenia ,miasto
otwarte”, oznaczajacego przychylnosé i otwarto$¢ w ,strukturze urbanistycznej portu
i miasta, jego tkance architektonicznej, réznorodnosci mieszkancéw przyjezdzajacych tu
z réznych czgsci Polski i zagranicy, a takze w wielu innych mniej lub bardziej istotnych
aspektach gdyriskiej codziennosci” (Szczerski 2018: 6). Miasto otwarte nawiazuje tez do
modernistycznej przestrzeni otwartej na morze, do roli przemyslu stoczniowego, ale
i dla odradzajacego si¢ pafistwa i jego mieszkarnicéw, stalo si¢ symbolicznym ,,oknem na
swiat”. W czasach PRL-u wakacyjny przyjazd do Gdyni pozwalal wielu wezasowiczom
na oderwanie si¢ od codziennych probleméw. Na ekspozycji rozwazane sa zatem tropy
réznych aspektéw gdyriskiego fenomenu otwartosci rozumianej réwniez jako synonim
bezposredniosci czy nowoczesnosci, ktérych waznymi budulcami stawaly si¢ dyna-
miczno$¢ i zmiana. Celem niniejszego tekstu bedzie préba interpretacji wspomnianej
wystawy z perspektywy narzedzi muzeologicznych, ktére beda odnosity si¢ do kategorii
ukutej przez wloskiego badacza.

»2Dzielo otwarte” to odwolanie do poetyki i interpretacji dzieta sztuki wedlug
mysli Umberto Eco. ,Dzielem” w naszym przypadku staje si¢ cala przestrzen ekspo-
zycji, a jej odbiér moze by¢ postrzegany na mocy aplikowanych do naszych potrzeb
zalozen wloskiego badacza, ktére zakladaja relacje miedzy dzielem a interpretatorem
(Eco: 1994). Eco uwaza, ze dzielo jest materia tak skomponowang przez autora, aby
odbiorca dzieki wykorzystaniu wlasnej wrazliwosci i inteligencji mégt odtworzy¢ jego
zamysl i ksztalt. W tym sensie tworzone dzielo jest zamkniete, poniewaz autor zamierza
stworzy¢ pracg zrozumialy i dostarczajaca odbiorcy zadowolenia réwniez estetycznego
(Eco 1994: 26). Z drugiej jednak strony — reagujac na zespé! czynnikéw/bodzcéw i ,,sta-
rajac si¢ zrozumie¢ ich wzajemne powigzanie, odbiorca czyni to z okreslonej pozycji;
jego wrazliwo$¢ jest w specyficzny sposéb uwarunkowana, ma on okreslong kulture,
gust, predylekcje, uprzedzenia, totez odtworzenie pierwotnego ksztaltu dzieta doko-
nuje si¢ z okreslonej, indywidualnej perspektywy” (Eco 1994: Ibidem). Z perspektywy
poznawczo-edukacyjnej warto$¢ takiego dziela jest tym wigksza, im szerszy staje sie
potencjal jego interpretowania, im wiecej ukazuje odbiorcy — i jesli pozwala na liczne
reakcje pojawiajace si¢ w trakcie jego podziwiania. W tym sensie Eco uwaza zatem,
ze dzielo jest ,otwarte”, poniewaz pozwala na wiele réznych interpretacji. W dalszych
rozwazaniach czytamy, ze poetyka takiego utworu zmierza do uczynienia z niego ro-
dzaju ,,aktywnego osrodka” powigzanych ze sobg sieci znaczeniowych, ktérym odbiorca
moze nadawac wlasny ksztalt.

Interesujaca nas ekspozycja w Muzeum Miasta Gdyni, podobnie jak opisywane
przez Eco dzielo sztuki, sta¢ si¢ moze niewyczerpanym zrédlem doswiadczen i wias-
nych interpretacji. Dzieje si¢ tak za sprawg stworzonych transmedialnych narracji
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i towarzyszacych im eksponatéw, ktére czesto, jak to ma miejsce w gdyriskim przypadku,
do niedawna pelnily funkcje zwyczajnych przedmiotéw znajdujacych si¢ w prywatnych
zbiorach. Eskpozycja prezentuje je czesto jako Zrédla do rozwijajacej si¢ w czasie opo-
wiesci 1 wlasnie oryginalne przedmioty umieszcza w historycznym kontekscie, co ma
pozwoli¢ zrozumie¢ ich pelne znaczenie (Zigbiriska-Witek 2014: 28-30).

Narracja wystawy jest postrzegana jako préba kreacji wizualnej historiografii przez
polaczenie wspomnianych artefaktéw, elementéw tekstowych czy réznorodnych kom-
ponentéw wizualnych. W przypadku analizowanej wystawy w ten ciag wpisane zostaly
indywidualne losy wybranych mieszkanicéw miasta, ktérych dzieje poznajemy od chwili
ich przyjazdu do Gdyni. Jacek Friedrich w katalogu wystawy pisze: ,Historia kazdego
miasta ma wiele watkéw. Jedne sa bardzo wazne, inne mniej; jedne s3 widoczne, inne
ukryte” (Friedrich i Sliwa 2017: 8). Z pewnoscig latwo uchwycié motywy poczatku
czy rozwoju oérodka znane z podrecznikéw, jednak w cieniu wielu wazkich dla kraju
i miasta wydarzen toczylo si¢ zwyczajne Zycie, bo, jak czytamy dalej:

Gdynianki i gdynianie koriczyli gdyniskie szkoly, w gdyriskich kosciotach brali luby, na gdynskich
cmentarzach chowali swoich zmarlych, dbali o swoje gdynskie kamienice, do pracy w gdyriskiej
stoczni jezdzili gdynskimi trolejbusami, na gdyriskiej hali robili swoje zakupy, z Gdyni wyptywali
w morze, do Gdyni wracali (Friedrich i Sliwa 2017:8).

I to wlasnie wspomniane elementy codziennosci stanowia osnowe historii zlozonej
z wielu fragmentéw, wpisanych jednak w szerszy ogdlnopolski kontekst. I wszystkie one
,zszywane” razem w trakcie zwiedzania przez zwiedzajacego w wigksza calo§é spra-
wiaja, ze moze on tworzy¢ wlasng, patchworkowa opowies¢ o miescie wykorzystujaca
prezentowane mikro-historie, prywatne pamiatki czy dokumenty podarowane muzeum
przez mieszkaricéw partycypujacych aktywnie przy tworzeniu projektu, ktéry staje sig
przy tym wspomnianym dzielem otwartym — niedomknieta i indywidualng opowiescig.

Wystawa sklada si¢ z dwéch gléwnych czesci. Pierwsza ma charakter stricte
chronologiczno-problemowej opowiesci, rozpoczynajacej si¢ od momentu podjgcia
decyzji o utworzeniu portu i trwajacej do roku 1989; druga ma ukiad tematyczny
i skupia sie na problemach zwigzanych z miastem, ilustrujac jego fenomen zawarty
réwniez w samym tytule.

Narracyjny model ekspozycji z jego oddzialywaniem przewiduje, ze zwiedzajacy
wchodzi w relacje z wystawg, jako pewnym utworem, a prezentowane przedmioty stano-
wig jego istotng czes¢. Jesli zabieg ten nie jest w pelni realizowany, pojawia si¢ zagrozenie
jego zbytniego uwydatnienia i estetyzacji. Anna Zigbiriska-Witek wyréznia konstytutyw-
ne sktadniki ekspozycji narracyjnej, do ktérych zalicza: autentyczne obiekty, przemyslane
podpisy i design (Zigbiniska-Witek 2014: 31). Wymienione przez badaczke elementy
staja si¢ istotne ispdjne réwniez w przestrzeni wystawy ,Gdynia — dzielo otwarte”.

Na wystawie przedmioty nie stanowia duzego procentu przygotowanej przestrzeni
wystawienniczej, jednak w miejscach, gdzie si¢ pojawiaja, traktowane sg jako giéwni
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aktorzy — istotni sprawcy mikro-opowiesci. Poczatkowo traktowane sg one jako punkty
wplecione w ekspozycyjna przestrzen, pozwalajace na przyblizenie zaréwno dziejéw
miasta, jak iloséw indywidualnych mieszkaricow. Gdy chcemy pozna¢ ciag dalszy
opisywanych historii gdynian, czgsto konieczne staje si¢ odszukanie w nastepnych
sekwencjach wystawy kolejnych pamigtek nalezacych do naszych bohateréw. W tym
wypadku przedmiot stanowi rodzaj przekaznika, swoistej ,opowiesci w odcinkach”,
gdzie losy przedstawionych postaci sg silnie powigzane z aktualnie prezentowanymi
wydarzeniami polityczno-spolecznymi. Pierwszy etap ekspozycji prezentuje poczatki
budowy miasta i portu. W kolejnych czesciach stale wykorzystuje si¢ narracje, ktére
nazywam narracjami samodzielnymi, opowiadajace o etapach zycia wybranych oséb, oraz
narracje niesamodzielne, prezentujace dodatkowo znane opowiesci o szerszych dziejach
miasta (Kaczmarczyk 2018: 502).

Dla przyktadu warto przywola¢ sposoby ilustracji zyciorysu Alfonsa Jereczka, ktéry
w 1927 roku przybyl z Koécierzyny do Gdyni i zatrudnit si¢ w aptece ,Pod Gryfem”.
Poczatek opowiesci ilustruje kopia anonsu o prace dla pomocnika aptekarza z gazety
»olowo Pomorskie”, na ktére odpowiedzial nasz bohater; nastepnie ekspozycja prezentuje
zdjecie z wnetrza apteki, na ktérym widzimy jej wlasciciela i pracownikéw. W prze-
strzeni ,,Czas Gottenhafen 1943-1945” zwiedzajacy moze odnalezé fotografig slubng
Jereczka z Janing Nowaczyk z 1941 r. W trakcie wojny pracowal on w tej samej aptece,
jednak przejetej przez Niemcéw, jako jedyny z Polakéw. Zaangazowany byl wéwczas
w dzialalno$¢ konspiracyjng i z narazeniem zycia wydawal rodakom leki przeznaczone
jedynie dla Niemcéw. W 1942 r. po uzyskaniu aprobaty polskiego podziemia zostal
zaliczony do III grupy niemieckiej listy narodowej i wcielony do Wehrmachtu. Gdy
przebywal na terenie Francji, udalo mu si¢ przedosta¢ na strong¢ aliancka. W trakcie
sluzby w niemieckim wojsku caly czas prowadzil z zZong korespondencje w jezyku pol-
skim, ktérej przyktady wraz z kopertami, czesto poddawanymi kontroli przez cenzora,
prezentowane s3 na ekspozycji. W kolejnej czgsci — ,W cieniu Nataszy” — prezentowane
sa naszywki Jereczka z munduru Polskich Sil Zbrojnych z 1944 r., elementy munduru
oraz fotografia, dzigki ktérym dowiadujemy si¢ o kolejnych losach gdynianina. Trzecie-
go czerwca 1945 roku udalo mu si¢ wréci¢ z wojennej tutaczki i w lipcu tego samego
roku powrécil do pracy u swojego przedwojennego szefa, w tej samej aptece. Wszystkie
przedmioty ilustrujace koleje zycia wspomnianego mieszkanca zostaly przekazane na
potrzeby projektu przez jego bliskich, co dodatkowo wprowadza niezwykle emocjonalny
charakter opowiesci.
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Poznanie kolei loséw wybranych postaci staje si¢ tatwiejsze, bo ekspozycja w pierw-
szej czgsci ma strukture osiowa. W podobny sposéb jak dzieje gdyniskiego aptekarza,
zaprezentowano tez losy zegarmistrza Jézefa Kilksa, ktéry po powrocie do Gdyni po
wojnie zalozyl w niej swéj warsztat i sklep. W 1949 roku otrzymal nakaz opuszczenia
miasta, do ktérego wrécil w ramach odwilzy politycznej w 1956 roku i ponownie za-
tozyt zaklad, prowadzony do dzisiaj przez jego syna (Fredrich i Sliwa 2017: 270-271).

Wystawa, korzystajac bardzo czgsto z medium fotografii, uwypukla wizualnie przygo-
towany scenariusz dzigki korzystaniu ze stricte filmowych strategii. Wiele opiséw dotycza-
cych zdje¢, jak i innych eksponatéw przypomina rodzaj synopsisu filmowego, czyli krétkiej
prezentacji calej burzliwej historii, z zachowang lakonicznoscia i usunieciem interpretacii.
Przesledzimy teraz opis dotyczacy dziennika szkolnego prowadzonego przez Jana Kam-
rowskiego w latach 1917-1922 — niezwykle symbolicznego przedmiotu dla calej opowiesci:

10 lutego 1920 roku Jan Kamrowski, nauczyciel wiejskiej szkoly w Gdyni, zwolnit dzieci z zajgé
szkolnych, by mogly wraz z rodzicami wzig¢ udzial w zaslubinach Polski z morzem w Pucku.
Tego dnia nauczyciel w dzienniku szkolnym odnotowat po polsku ,Swieto narodowe”. Dotad
dziennik prowadzono w jezyku niemieckim. Od 10 lutego wszystkie zapisy zaczgto prowadzié

w jezyku polskim'.

Ten krotki fragment pozbawiony jest naukowosci charakterystycznej dla dyskursu
muzealnego, ktéry pojawia si¢ zwykle przy opisie obiektéw. Niczym w scenariuszu
filmowym czy wstepie do opowiadania zastosowano tu odpowiednie proporcje, by nie
egzagerowac zbytnio tresci, a jednoczesnie zaprezentowac trzy krétkie elementy: wpro-
wadzenie, rozwinigcie i rozwigzanie akcji, oraz zachgci¢ zwiedzajacego do poznawania
szerszego kontekstu prezentowanej historii zwigzanej z wydarzeniami roku 1920 na
Pomorzu. Prezentowany szkolny dziennik z jednej strony staje si¢ elementem transferu
dziejéw znanych z podre¢cznika, z drugiej tworzy niezbywalng lokalng opowiesé, ale
moze tez uruchamia¢ w widzach wiasne skojarzenia zwigzane z latami szkolnymi.

W przestrzeni dotyczacej czaséw 11 wojny §wiatowej prezentowany jest niewielki
skrawek kartki wyrwanej z zeszytu z zapisang oléwkiem inskrypcja: ,Fotograt Raulin”.
Historia tych zapiskéw stanowi réwniez rodzaj swoistego pomystu na wicksza opowies¢
filmowg:

Ernest Raulin byt gdyrskim fotografem. Jego studio znajdowato si¢ przy ulicy Swigtojaniskiej,
kilka lokali od sklepu prowadzonego przez Jézefa Stacha i Jolante Lepek. Jolanta uwazala, ze to
wlasnie Raulin wpisal Stacha na niemiecka liste proskrypcyjna, a tym samym wydat na niego wy-
rok $mierci. Wéréd notatek dotyczacych uwiezienia i §mierci Jézefa Jolanta zapisata na niewielkiej

.2
karteczce: Fotograf Raulin™.

Fragment pochodzacy z ekspozycii.

2

Fragment pochodzacy z ekspozycii.
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Wedlug Mieke Bal medium fotograficzne moze stac si¢ rodzajem storyboardu, ktéry
to uaktywnia wizualnie ekspozycj¢ za pomocg filmowych procedur (Bal 2012: 114). Dla
holenderskiej badaczki metafora narracji na wystawie postrzegana jest jako produkujaca
znaczenie sekwencyjno$¢ wylaniajaca si¢ w czasie procesu zwiedzania (Bal 2012: 113).
Na ekspozycji ten element staje sic wazny, zwlaszcza w czesci chronologicznej. Podazajac
dalej za ideg Bal, mozemy skonstatowa¢, ze w sktad komponentéw tworzacych filmowosé
wystawy wchodzg takie jak: ,konstruowanie wiasciwej dla wystawy przestrzeni, ktéra
oferuje zwigzki ze §wiatem zewnetrznym [...], napiecie migdzy ruchem i czasem, z ktérych
kazde posiada wlasny rytm, czy wreszcie uzycie figur stylistycznych zageszczajacych
narracj¢ i zmieniajacych jej tempo [...]” (Bal 2012: 114). Relacje ze $wiatem zewnetrznym
w analizowanej przestrzeni ekspozycji sa bardzo silne — istnieje mozliwo$¢ odnalezienia
w rzeczywistoéci dzisiejszej Gdyni wielu prezentowanych na wystawie miejsc — juz sama
lokalizacja muzeum pozwala na ujrzenie z okien widoku na przestrzen portu czy plazg.

Akcentowanie zwigzkéw z realnym miastem pojawia si¢ rtéwniez w humorystycz-
ny sposéb w windzie, ktéra udajemy sie na wyzsze pictro w celu zwiedzenia drugiej
czgsci projektu. Ponadto wspomniane napigcie i relacja migdzy ruchem a uplywajacym
czasem s3 silnie akcentowane za sprawa konsekwencji wizualnej i wpisania eksponatéw
w istotne punkty wystawy. W pierwszej czesci ekspozycja podzielona jest na trzy sek-
wencje z zaznaczonymi wyraznie cezurami czasowymi: ,Narodziny miasta 1920-1939”,
,Czas Gottenhafen 1939-1945” i ,W cieniu Nataszy 1945-1990”. Na wyzszym pictrze
prezentowana jest kontynuacja wystawy pod tytulem ,Gra z morzem”, akcentujaca
w spos6b problemowy liczne wspéliczesne fenomeny portowego miasta. By zwiedzajacy
utozsamial si¢ z odwiedzanymi przestrzeniami, w kazdej z nich zastosowany zostal jeden
dominujacy kolor tta. W czesci prezentujacej czasy okupacji niemieckiej dominuje czern,
w przestrzeni ilustrujacej okres powojenny dominantg staje si¢ barwa ciemnoczerwona.

Mimo ze ekspozycja bazuje dos¢ silnie na kopiach dokumentéw, fotografiach oraz
filmowych materiatach archiwalnych, to nie powiela rozwigzan wielu innych wystaw
o charakterze narracyjnym, takich jak rekonstrukcje czy choéby scenograficzne akcen-
towanie dawnych przestrzeni nawiazujacych do prezentowanych zdarzen. Poszczegélne
sekwencje wystawy wykorzystuja za to zdobycze narracji hipertekstowej powstajacej
w bezposrednim kontakcie widza z prezentowanymi artefaktami, dokumentami czy
materialami wizualnymi, w trakcie ich odbioru. W wypadku narracji wykorzystujacych
elementy cyfrowe mozemy wyr6zni¢ poziom mikrostruktury i makrostruktury. Mikro-
struktury tworzone sa przez ilustrowane wydarzenia i relacje przyczynowo-skutkowe,
ktére sg artykulowane w ramach poszczegdlnych leksji stanowiacych jednostki hiper-
tekstu. Mikrostruktury sa elementami sktadowymi makrostruktury, w ktérej jednostki
stanowig leksje zwiazane z linkami wedlug pomystu i porzadku samego uzytkownika.
Mozemy to zauwazy¢ w rozwigzaniu sekwencji ekspozycji prezentujacej dzieje Win-
centego Gruny, sekretarza kola dzielnicowego PPR, ktéry przybyt przed II wojna
$wiatowg do Gdyni i rozpoczal pracg w porcie. Bral udzial w kampanii wrzesniowe;j,
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nalezal do Armii Krajowej. Wykonywat takze wyroki na sowieckich oficerach, dziata-
czach komunistycznych i przedstawicielach SB. W 1946 roku zostal zastrzelony, a 6w
zamach byl wykorzystywany propagandowo przez éwezesne wiadze. W roku 1981,
w siedemdziesiata piata rocznice urodzin Gruny, na jednym z budynkéw w miescie
umieszczono pamigtkowsy tablice, ktéra teraz prezentowana jest na wystawie. Sprawa
$mierci Gruny nie zostala wyjasniona do czaséw wspélczesnych. Jedna z wersji pod-
kresla fakt, ze dowiedzial si¢ on o dzialaniach antykomunistycznej organizacji ,Kadry
Dywersyjne”, a jego $mier¢ miata wyeliminowaé mozliwos¢ dekonspiraciji. Inna z opcji
mowi, ze stal si¢ on niewygodny dla pewnej grupy czlonkéw PPR, a zabéjstwo zostalo
sprowokowane przez Urzad Bezpieczeristwa (Friedrich i Sliwa 2017: 224). Losy Gruny
mozemy pozna¢ dzigki czterem réznym hipertekstowym przestrzeniom: Obrona, Winny,
Niewinny, Oskarzenie, pozwalajacym na samodzielny wybdr tresci, jak réwniez silnie
akcentujgcym réznice w interpretacji czy ocenie wspomnianej postaci; podejscie ago-
nistyczne w opowiesci muzealnej — w przeciwienistwie do podejscia antagonistycznego,
ktére w prezentowanych tresciach stara si¢ skupia¢ na jednym dominujacym przekazie,
nie przewidujac odmiennych interpretacji przeszlosci. Narracja hipertekstowa i ago-
nistyczno$¢ (rozumiana za Robertem Trabg jako przekaz akcentujacy odmiennosci
interpretacyjne) pozwalajg na mediowanie réznych stanowisk w podejsciu do historii,
co réwniez moze wplywac na percepcje calosci jako dzieta otwartego (Traba 2015: 51).
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Fot. 3. Muzeum Miasta Gdyni — wystawa ,Gdynia — dzieto otwarte”,
fragment ,Na poczatku byt hatas”. Fot. B. Kociumbas-Kos, 2017
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Robert Traba i Danuta Stomczynska, piszac o kreacji ekspozycji o zabarwieniu
historycznym, dostrzegaja, ze przy jej konstruowaniu powinno si¢ pamieta¢ o sym-
bolicznym sensie stanowigcym esencje¢ przeszlosci, generalizacje i inspiracje (Traba
i Stomczynska 2014: 481-503). Interesujaca nas przestrzen realizuje te zasady zwlaszcza
w drugiej czegsci, przy prezentacji dajacej wigksza swobode w poznawaniu fenomenu
gdyniskosci. W przeciwienistwie do poprzedniej czesci, majacej chronologiczno-osiowy
charakter, tutaj w zasadzie nie istnieje plan zwiedzania — z racji specyficznego ukladu
przestrzeni. Wybor poszczegdlnych terytoriéw tematycznych i percypowanych obiektéw
zbliza zwiedzajacych do rzeczywistego doswiadczenia biadzenia po miescie. Dzigki
tym zabiegom maja oni mozliwos¢ budowania wlasnej opowiesci o Gdyni w formie
przemierzania kolejnych sekwencji bez narzuconego ukladu czy planu poznawania.
Niczym podczas zwiedzania bez mapy nowej przestrzeni miejskiej mozna doswiadczy¢
zagubienia si¢ w jej zakamarkach, czyli kolejnych nielinearnych sekwencjach prezen-
tujacych zagadnienia problemowe zwigzane z miastem.

Druga cz¢sé ekspozycji pozwala na doswiadczenie — jak to pisze Katarzyna
Szalewska, nawigzujac jednak do praktyk literackich — ,odrzucenia istniejacego planu
miasta, wedlug ktérego porusza si¢ turysta, dystansu wobec systemu, wreszcie — promocji
indywidualnej, subiektywnej mapy odzwierciedlajacej jednostkowe trasy” (Szalewska
2017: 62). Przestrzen ,,Gra z morzem” stanowi probe ilustracji relacji mieszkancéw
z Baltykiem, bo ,morze pozwala marzy¢, wzbogacaé si¢, zmieniaé zycie™ oraz wyjasnia
liczne gdyniskie fenomeny. Dzigki swojemu polozeniu miasto zyskalo otwartos¢ rozu-
miang w sposéb wieloznaczny, ale morze stanowi tez niebezpieczeristwo i koszty tego
sasiedztwa nierzadko byly wysokie, o czym réwniez przypomina ekspozycja.

W czgsci ,Morze otworzylo nam bramy na $wiat szeroki” mozemy zobaczyé¢
egzemplifikacje pamiatek przywozonych przez podrézujacych w odlegle miejsca gdy-
nian. Prezentowana kolekcja masek afrykanskich nie stanowi tutaj, jak w przypadku
wystaw etnograficznych, ilustracji obcej kultury, ale odnosi si¢ do PRL-owskich marzen
o odwiedzaniu dalekich ladéw, ktére stawalo si¢ realne wiasciwie tylko w przypadku
marynarzy. Przy okazji obserwujemy réwniez zycie partnerek marynarzy, ktére to-
czylo si¢ w rytmie przyjazdéw i wyjazdéw ich mezéw. Jedna z nich, Helena Ozd6g-
-Grzegorzewska podarowala muzeum swoja niezwykle efektowng sukienke wykonana
z folii aluminiowej, ktéra otrzymala od meza. Wlascicielka dostala ja podczas wspdlnej
podrézy, kiedy zatrzymali si¢ w hotelu Hilton w Kairze i wspélnie podziwiali pokaz
mody. MalzZonek kupil jej t¢ oryginalng kreacje, ktéra wéwczas byla jedynie spédnica;
ze zlotej plisowanej folii krawcowa juz w kraju uszyla jej gérna czg¢s¢ i w ten sposéb
powstala suknia. Blyszczaca suknia symbolizujgca swoistg przestrzeri marzenia o lepszym
$wiecie stanowi zrédlo licznych tresci. Wspomniany obiekt prezentowany w sasiedztwie
wielu zdje¢ ilustrujacych egzotyczne wyprawy jest tutaj gléwnym aktorem, ktérego nie
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mozna zignorowac¢ z racji przemyslanej kreacji. Suknia prezentowana jest na specjalnie
wykonanym podescie kojarzacym si¢ z niewielka scena, na ktérej zawisla na dlugim
wieszaku. Ogladana przez odbiorcéw z takiej perspektywy pozwala na liczne skojarzenia
symboliczne, historyczne czy estetyczne. Analizowany przedmiot stanowi tez przyktad
silnej wartosci dokumentacyjnej. Wpisany kontekst opowiesci o PRL-owskich losach
marynarzy ujawnia tutaj swoja silng podmiotowos¢, bo, jak stwierdzal Bruno Latour,
dzieje si¢ tak wtedy, gdy przedmioty ,znikaja, umieraja, przechodza w stan spoczynku,
a potem ponownie przezywaja swoje drugie zycia w innej przestrzeni i czasie, w ktérym
rodzg si¢ na nowo” (Latour 2010: 116). To drugie Zycie prezentowanego przedmiotu
wydobywa z niego dodatkowo aure, czyli wyjatkowos¢ i niepowtarzalno$é stanowigce
0 jego autentycznosci i mozliwosciach historycznego przekazu.

NA pocgy
B

Fot. 4. Muzeum Miasta Gdyni — wystawa ,Gdynia — dzieto otwarte”,
fragment ,Morze otworzyto nam bramy na $wiat szeroki”. Fot. B. Kociumbas-Kos, 2017

Analizowany obiekt nie jest przedmiotem muzealnym wedlug zalozen Wojcie-
cha Gluzinskiego, mimo ze pojawia si¢ na stalej ekspozycji. Podobny status dotyczy
zresztg wickszosci prezentowanych tu obiektéw. Przedmioty nalezace do niedawna
do prywatnych oséb, mieszkaficéw miasta, w wyniku ogloszonej publicznie zbiérki
staly si¢ istotnym elementem wystawy dzigki oryginalnej wartosci dokumentacyjne;j
i potraktowaniu ich jako §wiadectwa rzeczowego. Obiekty takie, jak konstatowal
Gluzinski, ,zostaja pobrane z ich pierwotnego srodowiska i przeniesione w przestrzen
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muzealng, aby $wiadczyly o okreslonych jakosciach i wlasnosciach danego srodo-
wiska, utrwalanych w przedmiocie, tj. zewngtrznych w jego materii i formie, a nie-
przypisanych mu z zewnatrz” (Gluziriski 1980: 134). Z chwilg przeniesienia obiektu
w przestrzen ekspozycji przedmiot utracil swoje pierwotne funkcje na rzecz funkeji
sekundarnych, czyli edukacyjnych, badawczych i wizualnych. I w tych wymienionych
rolach prezentowane pamiatki rodzinne, fotografie czy nawet na pozér nieznaczace
skrawki papieru na wystawie w Muzeum Miasta Gdyni nabieraja statusu przedmiotéw
muzealnych, ktérych autentyczno$¢ jest wywolywana przez kontekst i stanowi tak
naprawde funkcje dyskursu.

Silne znaczenie dokumentacyjne maja réwniez przedmioty prezentowane w prze-
strzeni ilustrujacej Gdynie jako miejsce narodzin kultury muzycznej, i to zaréwno czaséw
rock and rolla w latach 60. XX wieku, jak i tzw. Tréjmiejskiej Sceny Alternatywnej
powstatej dwadziescia lat pézniej. Swiadectwami rzeczowymi stajg sie tutaj pamigtki
zwigzane z osobg Franciszka Walickiego, zalozyciela w 1958 roku w Gdyni grupy
Rhythm and Blues, uwazanej za pierwszy polski zespél rockandrollowy. Rozwéj no-
woczesnych trendéw w muzyce rozrywkowej staje si¢ na ekspozycji kolejnym dowodem
na ,otwarto$§¢” miasta. W sekwencji ,Na poczatku byt halas” oprécz plyt winylowych
(zwiedzajacy moga ich postucha¢) umieszczono szereg osobistych pamigtek. Prezen-
towana jest zwykla kartka pocztowa wystana do Walickiego przez Czestawa Niemena
z Paryza w 1965 roku, w ktérej wokalista przekazuje mu informacje o udanych kon-
certach i festiwalowych nagrodach. W przypadku pocztéwki w zasadzie trudno méwié
o oryginalnosci tego przedmiotu, raczej istotna staje si¢ jego funkcja muzealna, ktéra
to zaistniala dzigki koncepcji projektu, scenariuszowi i dzialaniom preparatorskim. Dla
niesionych tresci wazny staje si¢ pragmatyczny stosunek pocztéwki do samej wystawy,
jak i muzeum. Warto$¢ dokumentacyjna przeniesionej z domowego archiwum pamigtki
skupia sie na informacjach zawartych w kilku zdaniach autorstwa Niemena; gdyby nie
one, masowo powielana widokéwka pewnie nigdy nie zaistnialaby w przestrzeni wystawy
celem funkcji sekundarnych. Widokéwka zatem zostaje na wystawie przeksztalcona
w przedmiot niosacy ze sobg liczne tresci edukacyjne, ale i skojarzeniowe. Mozemy je
polaczy¢ z pamigcig autobiograficzng, ale réwniez potraktowaé jako obiekt wchodzacy
w silne relacje z innymi przedmiotami zwigzanymi z postacig promotora muzyki big-
-beatowej, chocby z karabelg podarowang mu przez fanéw na jego benefis, ktéry odbyt
si¢ w 2009 roku. W warunkach przestrzeni pozamuzealnej wspomniane przedmioty
stanowia ,tylko” osobiste pamigtki, natomiast w przestrzeni ekspozycji odwolujg si¢ do
emocji, wspomnieni i wielu sensorycznych oddzialywan. Oméwione przyktady udowad-
niajg précz tego zasad¢ mozliwosci wystepowania aury autentycznosci bez koniecznosci
profuzji rzeczy materialnych. Aure udaje si¢ wytworzy¢ bez pomocy obiektu muzealnego,
poniewaz, jak to zostalo wyzej zaprezentowane, kazdy przedmiot prezentowany w prze-
strzeni wystawy moze sta¢ si¢ autentykiem, w zaleznosci od stworzonego kontekstu.
Prezentowane tu zwyczajne rzeczy — dzigki kontekstowi opowiesci, w przeciwienstwie
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do obiektéw sztuki czy rzemiosta artystycznego, staraja si¢ odwolywaé do wrazliwosci
odbiorcy, jednak z konieczno$ciag dodatkowej mediacji niesionej przez opis, obraz czy
dzwiek. Przedmioty te mozemy zaliczy¢ do grupy obiektéw ,nie na miejscu”, gdyz
nie pelnig swoich pierwotnych funkcji. Zachowane przez wiascicieli lub ich rodziny,
stanowia dowdéd pamigci zewnetrznej, do ktérej dostep maja réwniez zwiedzajacy.

Wystepujaca tu strategia znoszenia dystansu pomig¢dzy widzem a wystawsg opiera
si¢ réwniez na mozliwosciach stuchania muzyki wéwczas popularyzowanej, zwiazane;j
z gdynskimi artystami. Stuchanie i dotykanie stanowia elementy poszerzania kontaktu
nie tylko na poziomie wizualno-estetycznym. Igor Kakolewski zauwazyl, ze przy wysta-
wach narracyjnych szczegdlnie wazne staje si¢ dziatanie na zmyst dotyku (Kakolewski
2014: 112). Wrazenia taktylne uruchamiane sg w rozmaity sposéb. Dotykanie polega
nie tylko na bezposrednim kontakcie z obiektem, ale réwniez na uzywaniu dloni cho¢by
do wlaczania i przelaczania ekranéw dotykowych czy, jak to ma miejsce w analizowa-
nej przestrzeni, do uruchomienia nagraii muzycznych lub wspomnien. Mozliwe jest
réwniez ,dotykanie stopami” — kontakt z podloga ma wywola¢ konkretne przemysle-
nia czy emocje, wzmacniajac przy okazji przekaz wizualny. Na gdynskiej ekspozycji
w kilku miejscach przestrzen podlogi zostala réwniez wykorzystana do transmisji
tresci uzupelniajacych narracje. To tam mozemy znalez¢ informacje méwigce o tym,
na czym polegalo ,bycie na czasie miasta’, i liczne jego aspekty znéw udowadniajace
tezg¢ o otwartosci. Ten zabieg przyczynia si¢ takze do znoszenia dystansu mig¢dzy auto-
rytetem ekspozycji a zwiedzajacym. Jego ograniczenie polega tutaj réwniez na zachecie
odbiorcy do poszukiwania informacji w nietypowym miejscu. Poszukiwanie detali czy
ukrytych punktéw réwniez wplywa na przelamywanie dystansu, co charakterystyczne
jest zwlaszcza dla nielinearnej drugiej czesci projektu.

Skladniki pamigci autobiograficznej réwniez moga staé si¢ przydatne do odczyta-
nia prezentowanej wystawy jako dzieta otwartego. Stanowi¢ moze ono wéwczas rodzaj
zapisu wlasnej historii, na ktora skladaja si¢ wydarzenia polaczone nie tylko relacjami
chronologicznymi, ale i przyczynowo-skutkowymi (Neisser 1967). Wspomniane zjawisko
jest szczegdlnie rozpoznawalne wéréd zwiedzajacych-mieszkancéw oraz oséb, ktére
w przeszlosci odwiedzaly Gdynig, jako cho¢by miejsce swoich wakacyjnych destynacji.
Elementy wystawy akcentuja tozsamo$¢ miasta przez pryzmat licznych personalnych
atrybucji przypisanych miejscu (miejsce wakacji, miasto nowoczesnosci, miejsce pracy,
przestrzeri wielu wydarzen polityczno-spolecznych etc.). Prezentowane wyobrazenia
miasta czytane przez pryzmat dziela otwartego z jednej strony ilustruja miejskie feno-
meny, z drugiej utrwalaja pewne stereotypowe wizje Gdyni.

Jak dostrzegaja kognitywisci, wlasna autobiografia stanowi najmniej pewne zZrédlo
wiedzy o przeszlych wydarzeniach, w ktérych bralismy udzial, mimo ze zaliczamy ja
do fundamentu waznego doswiadczenia osobistego czlowieka (Francuz i Francuz 2019:
258). Ulric Neisser twierdzi, ze im czgsciej przywolywane s3 osobiste wspomnienia,
tym czgsciej sa one modyfikowane. Samo ich przywolywanie wiaze si¢ z aktualnym
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stanem osoby wspominajacej, stanowiac kolejne doswiadczenie w pamigci. (Neisser
V. U. 1967). Prezentowane na wystawie materialy narracyjne, wizualne czy audialne,
pomagaja niektérym przywola¢ wspomnienia zwigzane z dawnym pobytem w miescie.
Dla innych odbiorcéw beda ponadto stanowily Zrédlo informacji o obowigzujacych
kontekstach spoleczno-politycznych, modzie, designie; przy okazji, jak pisza Jens
Andermann i Silke Arnold-de Simine, przeksztalcaja one zwlaszcza przedstawicieli
mlodszych pokolen w tzw. wtérnych swiadkéw prezentowanych wydarzen, ktérym
nadaja wlasny kierunek (Andermann i Arnold-de Simine 2012: 3-13). Niejednorodnosé
tworzonych w ten sposéb wizji miasta, czgsto pelna sprzecznosci i zaklécen wynika-
jacych z mozliwosci budowania opowiadania w trakcie dowolnego poruszania si¢ po
przestrzeni drugiej czesci projektu, kreuje — jak chce Bal — opowies¢ z zakonczeniem,
czyli efektem, ktéry stanowi wrazenie laczace rézne doswiadczenia wynikajace z kon-
frontacji z utworem wystawowym i jego pozwalajacymi na kreacje wlasnej opowiesci
elementami. (Francuz i Francuz 2019: 258)

Konstruowane przez wspomniane elementy, przypominajace wielokrotnie poetyke
reportazu opowiesci pozwalaja na niezaleznos$¢ w wystepujacych tutaj trzech symbolicz-
nych przestrzeniach ekspozycji, ktére dostrzegla Sheldon Annis. Badaczka wyréznita
przestrzen poznawczg, spoleczng i przestrzen marzenia (Popezyk 2011: 630). Przestrzen
poznawcza ilustruje kultury materialne z bogactwem materialu Zrédlowego; przestrzen
spoleczna wystawy to miejsce, gdzie zaangazowanie zwiedzajacego jest polaczone
z procesem przypominania i kolektywng pamiecia przezytych wydarzen, ktéra pozwala
réwniez na wyglaszanie wiasnych opinii. Wreszcie trzecia z przestrzeni — marzenia —
tworzona jest dzigki wykorzystaniu dZwigkéw, barw i strategii angazujacych emocje
odbiorcy wystawy. Jak konstatuje Maria Popczyk, w trakcie zwiedzania wspomnianych
przestrzeni odbiorca ma szans¢ na budowanie wiasnej wizji historii, w zaleznosci od
posiadanego doswiadczenia i wiedzy. Wymienione typy przestrzeni na ekspozycji moga
stanowi¢ pola wielu znaczeni i odgrywaja aktywna role w kreacji pamieci. Ta sytuacja
ma réwniez miejsce na interesujgcej nas wystawie prezentujacej dzieje i wspdlczesnosé
osrodka, ktéry dopiero w 1926 roku uzyskal prawa miejskie.

Ekspozycja ta stosuje szereg strategii znoszacych bariere autorytetu kuratora, wy-
stawy i muzeum, jako takiego. Warto wspomnie¢ tutaj o prébach rezygnacji z teatralizo-
wania przestrzeni i odwolywania si¢ do rekonstrukeji, tak powszechnych w wystawach
o charakterze narracyjnym. Gdynia i jej dziedzictwo prezentowane s3 z wykorzystaniem
polifonicznosci spojrzen, zréznicowanych Zrédet, podejscia agonistycznego i narracji
dialogicznej, zachecajacej choéby do debaty na tematy oceny czaséw II wojny §wiato-
wej czy PRL-u. Ogladane na ekspozycji przedmioty w wielu przypadkach nieb¢dace
obiektami muzealnymi odsylaja nie tylko do prezentowanych wydarzen, wiasnych
wspomnien, dzialan czy chocéby skojarzen, co réwniez pozwala nam na traktowanie
jej jako ,dziela otwartego”.
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