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0 czym opowiadaja jakuckie murale

The stories told by Yakutsk murals

Abstract

Yakutsk, the capital of the Sakha Republic located in the Siberian part of Russia, boasts numerous mu-
rals. They are also found in the smaller towns of the republic. The current fashion for murals has been
in existence there since 2016, when the first such works were created. A characteristic feature of many of
them are references to Yakut traditional culture and folklore. These spheres of cultural heritage are clearly
present in the reality of post-Soviet Yakutia — they are studied, discussed, recreated and reconstructed,
as well as used in family and public celebrations. Many people and dozens of institutions are involved.
The popularity of murals and their thematic orientation described above are the result of the processes
of institutionalisation of urban art and the related subordination of the message of large-format images
to official discourses of memory and identity.
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Abstrakt

W Jakucku, stolicy polozonej w syberyjskiej cze¢sci Rosji Republiki Sacha, mozna dzi$§ podziwia¢ wiele
murali. Znajdziemy je takze w mniejszych miejscowo$ciach republiki. Moda na murale trwa tam od
2016 roku, gdy powstaly pierwsze prace. Charakterystyczng cecha duzej czgsci z nich s3 nawiazania do
jakuckiej kultury tradycyjnej i folkloru. Te sfery dziedzictwa kulturowego sa wyraznie obecne w rze-
czywisto$ci poradzieckiej Jakucji — bada si¢ je, dyskutuje o nich, odtwarza i rekonstruuje, wykorzystuje
w wielkich §wigtecznych celebracjach irodzinnych uroczystosciach. Zaangazowanych jest w to wiele
0s6b i dziesiatki instytucji. Popularno$¢ murali i opisane wyzej ich tematyczne ukierunkowanie to efekt
dzialania proceséw instytucjonalizacji sztuki miejskiej i zwigzanego z tym podporzadkowania przekazu
wielkoformatowych obrazéw oficjalnym dyskursom pamieci i tozsamosci.

Stowa kluczowe: Republika Sacha (Jakucja), murale, tradycja, pamie¢, instytucjonalizacja
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W Jakucku, stolicy wschodniosyberyjskiej Republiki Sacha, a takze w mniejszych
miejscowosciach regionu, mozna byto w ostatnich latach obserwowa¢ wzrastajaca popu-
larno$¢ murali. Zdecydowang wickszo$¢ z nich lacza nawigzania do jakuckiej kultury
tradycyjnej. Jadac do Jakucka nie zamierzalem bada¢ murali, interesowalo mnie raczej,
w jaki sposob dawne tradycje i folklor s3 wykorzystywane we wspélczesnej Republice
Sacha, dlatego takie ukierunkowanie tematyczne wickszo$ci wielkoformatowych dziet
zwrécilo na nie moja uwage'. Polaczenie nowoczesnej formy sztuki w przestrzeni miej-
skiej, jaka jest mural, z tresciami zaczerpnietymi z folkloru i tradycyjnej kultury uznalem
za ciekawg egzemplifikacje szerszego zjawiska zainteresowania rodzimym dziedzictwem
kulturowym, z jakim mamy do czynienia w poradzieckiej Jakucji. Punktem odniesienia
w refleksji nad ta rozwijajacg si¢ aktualnie w Jakucji forma sztuki w przestrzeni miejskiej
bedzie literatura dotyczaca murali i street artu oraz ich przeobrazeri, w tym postepujacej
w ostatnich dekadach instytucjonalizacji.

Murale, street art, neo-muralizm

Rosngca od kilkunastu lat popularnosé¢ malarstwa wielkoformatowego w miastach
zwraca uwage badaczy, ktérzy zazwyczaj lokuja mural w obrebie szerszego zjawiska
street artu (Biskupski 2017; Nizyriska 2011; Rutkiewicz 2013). Poniewaz mamy do
czynienia z dzialalnoscia dotyczaca miejskiej architektury — murale powstaja zazwy-
czaj na elewacjach budynkéw, rzadziej na innych duzych plaszczyznach, jak np. filary
mostéw 1 wiaduktéw — pojawia si¢ problem relacji miedzy street artem, muralami
i innymi formami ekspresji obserwowanymi na miejskich murach. Oddzielnie traktu-
je sie wiec grafhiti, zaréwno z racji réznic formalnych w stosunku do murali, jak ize
wzgledu na obojetnosé jego twércéw wobec szerszego odbiorcy i kierowanie przekazu
przede wszystkim do wlasnego srodowiska (Nizynska 2011: 74; Wolodzko 2013: 5).
Jednoczesnie wyrazne rozgraniczenie réznych form wyrazu bywa problematyczne, na co
zwraca uwage Agnieszka Wolodzko (tamze). Ta trudno$é w pracach niektérych badaczek
i badaczy zjawiska bra¢ si¢ moze stad, ze akcentuja oni oddolny i antyinstytucjonalny
charakter street artu, zaliczajac do niego takie dzialania w przestrzeni publicznej, ktére
,nie majg charakteru komercyjnego, perswazyjnego i uzytkowego, a jedynie estetyczny”
(Graliriska-Toborek 2019: 15 i 16). W takiej perspektywie murale stajg si¢ szczegSlnym
i problematycznym przypadkiem street artu, bo, jak pisze Aleksandra Nizynska, ,to

Przygladalem si¢ muralom w stolicy Republiki Sacha w czasie dwéch wyjazdéw badawczych, la-
tem i jesienig 2018 roku. Pierwszy byt realizowany w ramach grantu Narodowego Centrum Nauki
nr 2017/01/X/HS3/00236 pt. ,Religia ajyy. Nowy fenomen etnoreligijny na Syberii”, drugi byt fi-
nansowany ze $srodkéw Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej UW. Poniewaz przygotowanie
tekstu znacznie si¢ opéznito (powstawat w latach 2022-2023), omawiane w nim przyklady obejmuja
takze murale, ktére pojawity si¢ w Jakucku i innych miejscowosciach republiki pomiedzy 2018 1 2022
rokiem. Informacje na ich temat czerpatem z jakuckich portali informacyjnych — spis Zrédet interne-
towych zamieszczony zostal w bibliografii.
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tworczo$¢ najchetniej akceptowana przez wiadze miejskie, ale tez tak naprawde nie da
si¢ ich wykonaé bez przynajmniej przychylnosci ze strony miasta” (Nizynska 2011: 78).

Powstawanie wigkszosci wspélczesnych murali nie ma wiele wspélnego z dzialal-
noscig oddolng, jednoczesnie ta forma sztuki w przestrzeni miejskiej ulega wyraznie pro-
cesom komercjalizacji. Eukasz Biskupski zwraca uwage, ze malarstwo wielkoformatowe
staje si¢ w coraz wickszym stopniu jednym z sektoréw ,,przemystu produkeji kulturalne;j”
(Biskupski 2017: 165), Nizyriska pisze w tym kontekscie o instytucjonalizacji street artu
i — korzystajac z mysli Jurgena Habermasa — o , kolonizacji $wiata zycia” (Nizyriska 2011:
91-93). System, ktéry dokonuje tej kolonizacji dziatalnosci artystycznej w przestrzeni
miejskiej, wezesniej zwigzanej w duzym stopniu z inicjatywami oddolnymi, rozumiany
jest przez nig giéwnie w znaczeniu gospodarczym. Wiemy jednak, ze powstawanie
murali bywa tez $cisle zwiazane z kontekstem politycznym i ideologicznym, w tym
z nacjonalizmem, czego przykladéw dostarcza historia nowoczesnego muralizmu.

Jego zrédta lokuje si¢ zazwyczaj na poczatku XX wieku w Meksyku. Wielka tréjka
muralistéw (Diego Rivera, Jose Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros) tworzyta
wéwcezas swe slynne dziela na zaméwienie panstwowych instytucji, jednak ich tresé
i dobér postaci sprawily, ze upatrywano w nich rewolucyjnego potencjalu zmiany i na-
prawy niesprawiedliwych stosunkéw spolecznych. W rzeczywistosci murale zostaly
wykorzystane jako narzedzie propagandowe, stuzac raczej utrwaleniu istniejacego
systemu nieréwnosci, poprzez neutralizowanie tkwigcych w warstwach ludowych po-
kladéw niezadowolenia i utrwalanie jednolitej wizji meksykanskiej tozsamosci (Coftey
2012; Greeley 2012). Inny wymiar zwigzkéw pomigdzy tworzeniem przedstawieri na
murach a sferg polityki i nacjonalizmu uwidocznit si¢ w Irlandii Péinocnej, gdzie oby-
dwie strony konfliktu pomiedzy katolikami i protestantami wykorzystywaly murale do
zaprezentowania swojego glosu i swojej wizji historii (Rolston 2020).

Dzis murale takze moga pelni¢ zréznicowane role i by¢ na rézne sposoby uwiklane
w relacje wladzy, konflikty i ideologie. Podczas protestéw spotecznych w Chile (przetom
2019 1 2020 roku) graffiti i murale stalty si¢ wazng forma wyrazania spolecznego nieza-
dowolenia wobec politycznego i gospodarczego systemu panujacego w kraju (Lachowska
i Pieluzek 2020). Z kolei w naszej cze¢$ci §wiata widoczna jest raczej ,kolonizacja” tej
formy street artu, z tym ze nie tyle przez system gospodarczy, jak to bylo w analizie
Nizyriskiej sprzed dekady, ale raczej przez wiadze, polityke i narzucane przez nie
ideologie. Na przykladzie warszawskich murali poswieconych postaciom i wydarze-
niom historycznym pokazuje to Ilija Upalevski, przekonujac, ze twércy zaangazowani
w powstawanie upamietniajacych murali sg raczej sklonni poddawa¢d si¢ hegemonii
oficjalnego dyskursu o przeszlosci i tym samym uczestnicza w reprodukowaniu do-
minujgcej wizji historii (Upalevski 2017). Na jeszcze wyrazniejsza zbieznos¢ przekazu
wielkoformatowych przedstawien z oficjalnym dyskursem wskazuje Emma Louise Leahy
w odniesieniu do Ukrainy i Rosji. Analiza murali powstajacych po 2014 roku w Kijowie
i Moskwie prowadzi ja do wniosku, ze powielaja one réznice oficjalnych dyskurséw
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tozsamosciowych w coraz bardziej skonfliktowanych parnistwach. Jej zdaniem w ciagu
ostatniej dekady w street arcie, a w tworzeniu murali przede wszystkim, wida¢ wyrazne
przesuniecie — od dzialari spontanicznych i realizowanych poza i przeciwko systemowi
do dziatan zorganizowanych i autoryzowanych przez wladze. Zjawisko tworzenia murali
wspieranych przez panstwo i jednoczesnie reprodukujacych panstwows polityke wobec
pamieci okresla autorka mianem neo-muralizmu (Leahy 2020: 116). Bede sie starat
pokazad, ze w podobnych kategoriach mozna rozpatrywa¢ takze powstawanie murali

w Republice Sacha (Jakucji).

Jakuckie murale

Wielkoformatowe malowidla na fasadach wysokich budynkéw mieszkalnych po-
jawity sie w Jakucku w 2016 roku’, w zwigzku z przygotowaniami do organizowanych
juz po raz szésty miedzynarodowych zawodéw sportowych Dzieci Azji’. Wezesniejsze
edycje poprzedzalo otwieranie obiektéw sportowych w miescie, tym razem wiadze
Jakucka wyszly z inicjatywa stworzenia serii murali.

Andriej Stiepanow, jeden z artystéw, ktérym wladze miasta zaproponowaly
realizacj¢ wielkoformatowych prac, przedstawil pomys! namalowania kopii dwéch
obrazéw wspélczesnego jakuckiego malarza Michaita Starostina. Bohaterem wigk-
szo$ci grafik i obrazéw Starostina jest ,czlowiek Péinocy”, przy czym, jak méwi sam
twérca, pewna ,uogélniona” jego postaé, niekoniecznie wprost kojarzaca si¢ akurat
z tradycyjng kulturg Jakutéw. Malarz wspominal w jednym z wywiadéw, Ze inspirowaly
go zaréwno wspomnienia z dzieciristwa spedzonego w jednej z jakuckich wsi utusu
tomponskiego, jak i np. szkice i zdjecia z monografii etnograficznej Wiadimira Bogo-
raza na temat materialnej kultury Czukezéw (Borisowa 2020). Jednoczesnie jakucki
malarz stworzyl swéj rozpoznawalny, oryginalny styl, dla ktérego charakterystyczne
s3 postacie w zimowej syberyjskiej odziezy z przerysowanymi proporcjami ciala. By¢
moze wlasnie ten styl oraz niezbyt jednoznaczne odwzorowanie konkretnej, jakuckiej
kultury sprawily, ze wladze stolicy Republiki Sacha tej propozycji Stiepanowa nie

Nie wiem, czy murale byty w Jakucku takze i wezesniej, w kazdym razie nie zapamigtalem zadnych
przejawéw tego rodzaju sztuki miejskiej z pierwszego okresu badan w Jakugji, z lat 1997-2007. Nie
udato mi si¢ tez znalez¢ informacji na ten temat w literaturze.

Zawody rozegrano po raz pierwszy w 1996 roku z inicjatywy pierwszego prezydenta Republiki Sa-
cha (Jakucja) Michaita Nikotajewa. W tamtych czasach — przed kryzysem gospodarczym 1998 roku
i polityczng zmiang na szczytach rosyjskiej wtadzy w 2000 roku — byt to jeden z wielu realizowanych
z rozmachem zamystéw wladz republiki, stuzacych budowaniu wizerunku sprawczego i samodzielne-
go podmiotu Federacji Rosyjskiej. Idea i charakter zawodéw odzwierciedlaty polityczne i kulturowe
aspiracje 6wezesnych wlodarzy republiki — zawody zorganizowano z okazji stulecia $wiatowego ruchu
olimpijskiego, za§ wyrazona w nazwie azjatyckos¢ nawigzywata do jednego z rozwijanych wtedy
aktywnie w republice wektoréw tozsamosciowych poszukiwan jakuckich elit politycznych i intelek-
tualnych.
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przyjely. Zamiast tego zdecydowano, ze przy ulicy Ojuniskiego, w okolicach kampusu
uniwersyteckiego, powstang murale, bedace kopiami ilustracji z radzieckiego wydania
olongcho, dobrze znanych kilku juz pokoleniom Jakutéw (Jakutskije chudozniki...
2016). Ofongcho to zbiorcze okreslenie eposéw bohaterskich, wystepujacych dawniej
na terenach zamieszkanych przez Jakutéw w wielu lokalnych wariantach. Jeden z nich,
ktérego bohaterem jest Niurgun Popedliwy, zyskal szczegdlna popularnosé za sprawa
dzialacza politycznego, poety i dramaturga Platona Ojunskiego, ktéry korzystajac
z réznych wersji opracowal i przygotowal do druku ofongcho D'ulurujar N'urgun Bootur
— dwie pierwsze piesni eposu wyszly drukiem w Jakucku w 1930 i 1931 roku. Rosyjski
przeklad calosci opracowanego przez Ojuriskiego ofongcho pod tytutem Niurgun Bootur
Striemitielnyj ukazal si¢ w 1975 roku z ilustracjami trzech jakuckich artystéw: Elleja
Siwcewa, Wtadimira Karamzina i Innokientija Koriakina. To wlasnie kopie dwéch
z tych ilustracji, wykonanych w charakterystycznym stylu przypominajacym radzie-
ckie animacje i ilustracje dziecigcej literatury, znalazly si¢ na muralach ulokowanych,
jak wida¢ nieprzypadkowo, przy ulicy Ojunskiego. Jeden z murali przedstawia starca
z dluga siwg broda opadajaca az na poly dlugiej szaty zakrywajacej kolana, siedzacego
na tle wielkiej tarczy storica. Na drugim widzimy kobiete i mezczyzne w tradycyjnych
od$wietnych strojach, trzymajacych w rekach drewniane puchary (czoron) i stojacych
przed rytualnym konowigzem (serge)".

O tym, Ze ten narzucony przez instytucje miejskie zlecajace realizacje murali wybér oparty byt na
trafnym odczytaniu estetycznych gustéw znacznej czesci odbiorcéw miejskiej sztuki w Jakucku o raczej
konserwatywnych pogladach, §wiadczy¢ moga reakcje na jeden z niewielu murali w stolicy republiki
zupelnie nienawigzujacych do tresci tradycyjnej kultury. W 2018 roku w ramach V biennale sztuki
wsp6lczesnej w Jakucku pojawit sie abstrakeyjny mural autorstwa Andrieja Adno. Budynek, na kté-
rym powstala praca, zostal wybudowany pod koniec ostatniej dekady XX w. jako $wiatynia Kosciola
Nowoapostolskiego. W jakis§ czas po tym, jak protestanci przestali uzytkowa¢ budynek, powstalo
w nim centrum twérczosci multimedialnej ,Przestrzen”. I to wlasnie do tej funkeji budynku nawia-
zywal zamyst artystyczny autora muralu — abstrakcyjne formy skrywajace twarz miaty symbolizowac
»Kkreatywng przestrzeni przeznaczong dla swobodnego wyrazania siebie, twérczosci i wspéipracy”.
Tyle tylko, ze wickszo$¢ odbiorcéw ani nie docenita kompozycyjnej gry, ani nie dostrzegta ukrytej
w abstrakeyjnych wzorach twarzy. Zamiast tego wielu dostrzeglo na muralu... ,latajace prezerwatywy”,
tudziez ,prezerwatywy i podpaski”. Praca Adno wywotalta skandal, oburzeni internauci pytali, jak
maja wyjasnié tre$¢ pracy dzieciom, z kolei nieliczni obroficy muralu zarzucali zgorszonej wickszosci
nieprzygotowanie do odbioru wspélczesnej sztuki oraz podszyty wypartg perwersja konserwatyzm
(,kazdy postrzega [sztuke] miarg wlasnego zepsucia”) (Fotofakt: Jakutianie... 2018; Organizatory
biennale... 2018).
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Fot. 1. Jakuck, ul. Ojunskiego, mural nawiazujacy do bohaterskiego eposu
o Niurgunie Popedliwym, wyk. A. Stiepanow. Fot. W. Lipinski, 2018

Dwa kolejne murale wykonala mltoda artystka Kyydaana Ignatjewa. Pierwszy,
majacy forme barwnego kolazu, przedstawia jej wizj¢ rodzinnego miasta. Drugi to
personifikacja jakuckiej bogini ziemi Aan Atachczyn Chotun. Artystka przedstawila
ja pod postacig mlodej Jakutki z charakterystycznymi elementami tradycyjnego stroju.
Dziewczyna nosi wysoka futrzang czapke, a na szyi ma zawieszony wyjatkowo duzy
i zdobny napier$nik — tradycyjng jakucka bizuteri¢ wykonang z dziesiatkéw polaczo-
nych ze sobg srebrnych blaszek. Tuléw postaci ,wylania si¢” z jesiennego krajobrazu
alaasu, §rédlesnej trawiastej polany, na jakich mieszkali niegdy$ Jakuci ze swymi
stadami bydla i koni. Murale Kyydaany Ignatjewej powstaly przy ulicy Kirowa, na
dwdéch sasiednich budynkach o blizniaczej konstrukeji. Klatki schodowe tych o$mio-
pigtrowych blokéw mieszkalnych znajduja sic wewnatrz otwartego podwérka, ktére
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okalaja dwie wysunigte w strone ulicy $ciany szczytowe. Kazdy z murali powstal na
takich wtasnie dwéch, oddalonych od siebie $cianach, co sprawia, ze prace Ignatjewe;j
sa przykladem ciekawego, nieoczywistego sposobu wkomponowania murali w miejska
architekture.

il
)
m
il
m
i

‘

Fot. 2. Jakuck, ul. Kirowa, na muralu jakucka bogini ziemi Aan Atachczyn Chotun,
wyk. K. Ignatiewa. Fot. W. Lipinski, 2018

Podobnie jak to byto w przypadku Andrieja Stiepanowa, sugestie ze strony wiadz
miejskich wplynely réwniez na ostateczny ksztalt murali Kyydaany Ignatjewej, dla
ktérych wzorem byly jej wezesniejsze obrazy. W jednym przypadku poproszono ja, by
kolaz motywéw inspirowanych miejskg architektura przerobila na taki, ktéry bedzie si¢
w bardziej jednoznaczny sposéb kojarzyl z Jakuckiem. Na drugim obrazie watpliwosci
zamawiajacych wzbudzilo to, ze przedstawiona na tle aZaasu kobieta ma zamknigte oczy,
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co pono¢ w jakuckiej tradycji stanowi zly omen, dlatego na muralu przy ulicy Kirowa
Aan Alachczyn Chotun ma juz oczy otwarte (Fomienko 2016).

W rok po tych pierwszych realizacjach wladze miasta we wspéipracy z Narodo-
wym Muzeum Sztuki w Jakucku zaprosity do wykonania kolejnych murali artystéw
spoza republiki — Jewgienija Zetwakowa z Moskwy oraz uznanego na §wiecie wloskiego
twérce murali Agostino Tacurci. Praca wloskiego artysty powstata na budynku stojacym
nad polozonym w §cistym centrum Jakucka jeziorem Taloje. Przedstawiony na niej
czoron to jeden z najbardziej rozpoznawalnych symboli jakuckiej kultury. Drewnia-
ne, zdobione rzezbieniami kielichy réznej wielkosci, od takich, ktérych rozmiar jest
zblizony do znanych nam kieliszkéw do wina, az po wielkie puchary, ktére trzymano
oburacz, kojarzone s3 przede wszystkim ze §wigtem Yhyach, ktére bylo migdzy inny-
mi $wigtem kumysu. Mialy charakter nie tylko uzytkowy, ale tez rytualny. W czasie
obrzedéw towarzyszacych $wietu Yhyach czerpano kumys z czoronu, by nastepnie
bryzga¢ nim w ogien i na cztery strony $wiaty w ofierze duchom ziemi i niebiariskim
bogom. W nowszych czasach czorony staly sic obowigzkowym elementem wszelkich
ekspozycji prezentujacych wytwory jakuckiego rekodzieta oraz popularng pamiatka,
sprzedawang w jakuckich sklepach dla turystéw. Czoron Agostino lacurci zajmuje calg
$ciang wielopigtrowego budynku przy ulicy Eomonosowa 29/1. Wypelniaja go czarno-
-bialo-bragzowe zdobienia, wsréd ktérych dominuje posta¢ mamuta. Tematyke zwigzang
z tradycyjng kulturg Jakutéw zaproponowali artyscie organizatorzy przedsigwziecia.
Artysta tak o tym wspominal:

Dostatem propozycje udzialu w tym projekcie od mojej moskiewskiej kurator [...], podkreslita,
ze trzeba namalowaé co§ zwiazanego z jakucka kulturg i tradycjami. [...] Zaczatem duzo czytaé o
Jakucji, oglada¢ filmy dokumentalne, poznawaé kulture. I praktycznie we wszystkich dokumen-
tach, filmach byl czoron — symbol pomy$lnosci, szcze$cia, bogactwa. Byl wszedzie: w codziennym
Zyciu, na obrazach malarzy, fotografiach, w literaturze, na przedstawieniach $wigta. Bardzo dobry

symbol, nigdzie wigcej takiego nie widzialem (Italianskij chudoznik... 2017).

Moskiewski twérca réwniez postawil na wykorzystanie elementéw lokalnej specy-
fiki. Na muralu Jewgienija Zetwakowa zatytulowanym Pstnoce motywy przedstawiona
jest posta¢ dziewczyny w czarnym futrzanym zimowym plaszczu z kapturem. Plaszcz
zdobig biale ozdoby, wsréd ktérych mozna odnalez¢ wzér znany z jakuckiej bizuterii.
Dziewczyna wyciaga prawa dloni w taki sposéb, ze zdaje si¢ trzymad na niej tarczg
storica. Wokét postaci przedstawiono schematycznie przyklady miejscowej fauny —
ryby, ptactwo wodne i renifera. Praca Zetwakowa powstata na budynku oddalonym o
kilka przecznic od muralu Iacurci, stojacym nad innym jakuckim akwenem — jeziorem
Szczorsa.
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Fot. 3. Jakuck, ul. tomonosowa, na muralu czoron — drewniany kielich do picia kumysu,
wyk. A. Tacurci. Fot. W. Lipinski, 2018

Latem 2018 roku nad tym samym jeziorem powstal jeszcze jeden mural, tym razem
autorstwa miejscowej artystki Leny Gogolewej, na co dzieri scenografki w jakuckim
Teatrze im. Ojuniskiego. Jej praca przedstawia kobiete i stojaca u jej boku mala dziew-
czynke. Kroje ich schematycznie przedstawionych strojéw nawiazuja do tradycyjnych
wzorcéw. Kobieta nosi wysoka czapke i dlugi plaszcz przepasany zdobionym srebrnymi
aplikacjami pasem. Stréj dopelnia i zdobi bizuteria — naszyjnik i kolczyki. Przedstawie-
nie uzupelniajg inne symbole jakuckiej kultury: czorony (jeden z nich kobieta trzyma
w dloni, drugi wraz z mniejszym drewnianym naczyniem znajduja si¢ obok postaci)
oraz $wigte ptaki jakuckiej mitologii — Zurawie. Przedstawiona na muralu posta¢ to
Ajyyhyt, jakucka bogini ptodnosci.
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Fot. 4. Jakuck, okolice jeziora Szczorsa, na muralu Ajyyhyt — jakucka bogini ptodnosci,
wyk. L. Gogoliewa. Fot. W. Lipinski, 2018

Powtarzajace si¢ na muralach nawigzania do jakuckiej kultury tradycyjnej znajdu-
jemy tez w wypowiedziach zaréwno twércéw nasciennych malowidet, jak i przedstawi-
cieli instytucji zaangazowanych w proces ich powstawania. Lena Gogolewa, twérczyni
muralu z boginig Ajyyhyt, tak opowiadala o okolicznosciach pracy nad swym dzietem:
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Narysowalam siedem zurawi. I tak si¢ zlozylo, ze mural jest si6dmym obiektem biennale. Oprécz
tego w czasie pracy nad szkicem widzialam na jeziorze siedem tabedzi. To bylo dla mnie emo-
cjonalne przestanie. Poza tym jeden z wykonawcéw jezdzil na Czoczur-Muran’, zeby bogowie
podarowali dobra pogode. I przez wszystkie dni gdy trwaly prace swiecilo storice — to zadziwiajace

(Starostina 2018).

Z kolei Wtada Timofiejewa, wicedyrektorka Narodowego Muzeum Sztuki, jednej
z instytucji organizujacych biennale sztuki, dla ktérego powstal mural, tak ttumaczyla
jego lokalizacje¢ nad jeziorem Szczorsa:

Miejsce jest znaczace, bowiem dla Sacha jezioro to sakralna przestrzen. Lacza si¢ w niej Zywioly:
woda, ziemia, kamien i powietrze. Nasza bogini jakby plywa w oblokach. Lena Gogolewa uzywa
tradycyjnego jakuckiego ornamentu jako semiotycznego kodu i wieloznacznego symbolu. To aZgys

dla wszystkich mieszkaricéw i gosci naszego miasta (tamze).

Charakterystyczne jest tu uzycie stowa afgys — w tym przypadku w znaczeniu
blogostawieristwa. W podobny sposéb, odwolujac si¢ do myslenia magicznego, wypowia-
daly si¢ twérczynie murali, jakie nieco pézniej powstaly poza Jakuckiem, w mniejszych
miejscowosciach — wyrazaly nadziejg, ze ich prace beda tam pelnily role swoistego
amuletu (obierieg) (Mural ,Diewuszka s loszadiu”... 2019; W Udacznom... 2019).

W tym samym okresie co mural Leny Gogolewej, w jednym z odlegtych rejonéw
miasta powstal obiekt mniejszych rozmiaréw, ale réwniez w ciekawy spos6éb nawiazujacy
do waznego elementu tradycji. Na budynku apteki przy ulicy Kuzmina 10a absolwent-
ka Arktycznego Panstwowego Instytutu Kultury i Sztuki Sofia Szilowa namalowala
postaé kobiety grajacej na chomusie (jakucka drumla). Srebrna opaska na czole kobiety
podtrzymuje ciemne wlosy, ktére lacza sie z rozgwiezdZonym niebem, zas dzwicki
metalowej drumli — kojarzonej w Jakucji ze sfera duchowsa, w tym z szamanizmem —
ozywiajg otaczajacg ja przyrode (W Gagarinskom... 2018).

W kolejnych latach nowe prace pojawily si¢ réwniez nad jeziorem Taloje. W cza-
sie odbywajacego si¢ w 2021 roku festiwalu sztuki dwém miodym jakuckim artystom
Samsonowi Atasykowi i Stiepanowi Danilowowi zaproponowano stworzenie wielko-
formatowego malowidla na fasadzie budynku w sasiedztwie istniejacego juz muralu
z czoronem. Organizatorzy przedsiewzigcia uznali, ze praca powinna nawigzywad
tematycznie i kolorystycznie do dzieta Agostino lacurci, dlatego od poczatku brano
pod uwage projekty nawiazujace do jakuckiej kultury tradycyjnej. Tworcy postanowili
skonsultowaé ostateczny wyglad pracy z mieszkanicami budynku, na ktérym miala
powstal. Z jednej strony mozna to uznaé za ciekawy przyklad uwzgledniania glosu
mieszkancéw, z drugiej za$ trzeba podkresli¢, ze wybér, jaki im przedstawiono, byt
ograniczony albo zgola pozorny, bowiem wszystkie zaproponowane wersje miescily

°*  Czoczur-Muran to wzgérze, z ktérego rozciaga si¢ widok na Jakuck i Doling Tujmaady. Oprécz

waloréw widokowych miejscu temu przypisuje si¢ tez znaczenie sakralne.
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si¢ w $cisle wyznaczonych przez organizatoréw ramach. Ostatecznie, po konsultacji
z mieszkaicami budynku, fasad¢ bloku przy ulicy L.omonosowa 31/3 ozdobil geome-
tryczny wzér znany z dywanéw i koriskich czaprakéw uzywanych niegdy$ przez Jakutéw
(Jakutskij strit-art... 2021). W tym samym roku podczas Festiwalu Ofongcho powstala
nad jeziorem Taloje jeszcze jedna, mniejsza praca. Na niewielkim blaszanym budynku,
bedacym czescig infrastruktury zwigzanej z rurami cieplowniczymi, ktére w Jakucku
ze wzgledu na wieczng zmarzline ukladane sa nad ziemis, pojawil si¢ mural przedsta-
wiajacy twarz jakuckiej dziewczyny z przepaska na ciemnych wlosach — zaréwno na
przepasce, jak i na twarzy widnieja zélte wzory nawigzujace do tradycyjnych jakuckich
ornamentéw (Samowyrazenije kultury... 2021). Najnowszy obiekt nad jeziorem Ta-
loje pojawit sie jesienig 2022 roku. Z okazji 390-lecia istnienia Jakucka na blaszanym
plocie oddzielajacym rury cieplownicze od ulicy powstalo malowidlo przedstawiajace
zarysy zwigzanych z historig miasta obiektéw architektonicznych. Oprécz budynkéw
zwigzanych z blisko czterema wiekami rosyjskiej historii, znalazly si¢ tam takze ry-
sunki tradycyjnego letniego domostwa Jakutéw — wrasy oraz rytualnych stupéw serge
(W Jakutskie pojawilsia... 2022).

W miedzyczasie murale dotarly ze stolecznego Jakucka takze do mniejszych
miejscowosci w republice. W lutym 2019 roku powstalo w Jakucku Centrum kompe-
tencji ds. przestrzeni miejskiej (Cientr kompietiencii po woprosam gorodskoj sriedy). Byt
to efekt realizacji federalnego programu Ministerstwa Budownictwa FR poswigconego
poprawie komfortu przestrzeni miejskiej. W pierwszym roku swojego funkcjonowania
Centrum kompetencji ds. przestrzeni miejskiej we wspétpracy z Jakuckim Zwigzkiem
Architektéw zorganizowalo festiwal LETO° YAKUTIA, ktéry zostal potem przedtuzony
takze na nastgpny rok. W ramach festiwali zaplanowano stworzenie w Jakucku, ale tez
w mniejszych miejscowosciach republiki, okolo dwudziestu obiektéw artystycznych,
w tym murali. Podobnie jak to bylo w dotychczas opisywanych realizacjach, takze
iw tym przypadku znaczna cz¢$¢ powstalych prac na rézne sposoby czerpala z jaku-
ckiej kultury tradycyjne;.

Taki charakter miala kolejna wielkoformatowa praca Kyydaany Ignatjewe;j, ktéra
artystka namalowata w centrum administracyjnym swego rodzinnego utusu’ czurap-
czinskiego, miejscowosci Czurapcza. Na fasadzie czteropietrowego bloku mieszkalnego
powstal mural przedstawiajacy tulaca si¢ do szyi bialego konia jakucka dziewczyne
z dlugim warkoczem czarnych wloséw. Na jej sukni widnieja ornamenty podobne do
tych, jakie mozna zobaczy¢ na jakuckich czoronach. Stréj uzupelniaja srebrne ozdoby
— mankiet sukni, uchwyt warkocza i ozdobna przepaska na wlosy (Mural , Diewuszka
s loszadiu”... 2019). Kon na muralu nie jest zwierzeciem przypadkowym. Tradycyjna

6

LETO: Learning, Emotions, Traditions, Opportunities (https://letoyakutia.ru).
Utus to jednostka podzialu administracyjnego w Republice Sacha. Ta historyczna nazwa jest stosowana
réwnolegle i na réwnych prawach z rosyjskim stowem rajon (rejon).
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gospodarka jakucka oparta byla na hodowli koni i bydla, a bialy kori mial znaczenie
sakralne. Dawniej w czasie swicta Yhyach Jakuci skiadali bezkrwawg ofiare boskiemu
wladcy koni, wypuszczajac na wolnos¢ biatego zrebaka. Takze wspélczesne obchody
Yhyachu, ktéry stal si¢ w Jakucji $wigtem narodowym, zawieraja w sobie elementy
zwigzane z kultem niebianiskiego opiekuna koni. Wprost nawigzuje do niego w swoim
tytule mural, ktéry powstal w miejscowosci Niurba. Anna Sawwina przedstawila na
nim trzy biegnace konie, srodkowy z nich, bialy, unosi glowe w strong stonecznych
rozblyskéw na niebie (,LETO YAKUTIA” w Niurbe... 2019).

W Niurbie powstal tez kolejny mural Kyydaany Ignatjewej. Tym razem artystka,
ktéra w migdzyczasie objeta funkeje dyrektorki artystycznej festiwalu LE7T'O YAKUTIA,
zainspirowala si¢ lokalng legenda. Niurba nalezy do tzw. wilujskich uluséw — rejonéw
Jakucji polozonych w dolinie rzeki Wilyj. O poczatkach jakuckiego osadnictwa w tym
regionie opowiadaja podania notowane przez jakuckich badaczy na poczatku XX wie-
ku (Ergis 1974; Ksenofontow 2004). Motywy tych legend zostaly spopularyzowane
w wydanej w 1983 roku powiesci cenionego jakuckiego pisarza Wasilija Siemionowicza
Jakowlewa Tulaajach ogo (wydanie rosyjskojezyczne w 1986 roku pt. Gluchoj Wiluj).
Przedstawia ona migdzy innymi posta¢ Nyyrbaczaan, ktérg migdzyplemienne walki
zmusily do ucieczki znad Wiluja do centralnej Jakucji, gdzie zostata druga Zong Mun-
nian Darchana, ojca legendarnego przywédcy Jakutéw Tygyna. Jej synowie powrdcili
potem nad Wiluyj, dajac poczatek istniejacym tam do dzi§ jakuckim ulusom, za$ od
imienia Nyyrbaczaan pochodzi¢ ma nazwa Niurba. Zainspirowana tymi przekazami
Ignatjewa przygotowata mural Nyyrbakaan® w brzozowej fodce, przedstawiajacy mioda
bohaterke jakuckich legend lezaca na dnie todzi unoszonej przez nurt Wiluja (IMural
»2Nyyrbakaan... 2020). W jeszcze jednej swojej pracy stworzonej w Oliokminsku ar-
tystka polaczyla motywy dawne i wspélczesne w obrazie dziewczyny w tradycyjnym
jakuckim stroju jadacej na rowerze (Chudoznica Kyydaana... 2019). Z kolei znana
nam juz Sofia Szilowa namalowala w miejscowosci Udacznyj mural z reniferem na
tle gérzystego krajobrazu, ze schematycznie przestawionym namiotem koczownikéw
— pasterzy reniferéw i tarczg slorica zawieszong nad porozem zwierzgcia. Praca nosi
tytul Harmonia i zgodnie ze stowami autorki przedstawia ducha przyrody ilasu pod
postacia bialego renifera (W Udacznom... 2019).

Ornamenty, bizuteria, elementy stroju, czorony, konie i renifery, podania historycz-
ne, epos bohaterski, mitologia — takiego rodzaju motywy i nawigzania odnajdujemy na

®  Jak to czgsto bywa z jakuckimi imionami, szczegélnie tymi z dawnych legend, istnieje wiele ich

wersji i form zapisu. W podaniach zapisanych przez jakuckiego etnografa Gawrita Ksenofontowa
pra-rodzicielka wilujskich Jakutéw wystepuje pod imieniem Dzaardaach (Ksenofontow 24: 225-229).
Jakucki folklorysta Georgij Ergis pisze o Niurbakaan, zwanej tez D’aarhan (1974: 253). W powiesci
Jakowlewa, zaréwno w jakuckim oryginale, jak i przekladzie na rosyjski, uzywane jest imi¢ Nyyr-
baczaan. W materiatach rosyjskiego internetu na temat niurbiriskiego muralu Ignatjewej wystepuje
imi¢ Nyyrbakaan (np.: Mural ,Nyyrbakaan... 2020).
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muralach z Jakucka i innych miejscowosci w Republice Sacha. Dominacja odniesieri do
kultury tradycyjnej i folkloru w nowoczesnej formie sztuki miejskiej, jaka sa murale,
stanie si¢ bardziej zrozumiala, gdy przyjrzymy si¢ z jednej strony przemianom kulturo-
wym i spoleczno-politycznym w Jakucji ostatnich dekad, z drugiej za$ instytucjonalizacji
jakuckiego street artu.

Kultura tradycyjna we wspdtczesnej Jakucji

Dzisiejsza Republika Sacha powstala jako podmiot Federacji Rosyjskiej w efek-
cie zapoczatkowanego w 1990 roku, a zakoriczonego w dwa lata pézniej procesu
przeksztalcenia istniejacej od 1922 roku Jakuckiej Autonomicznej Socjalistycznej
Republiki Radzieckiej (Ignatjewa 2013; Iwanowa 2003). Zanim do tego doszlo, pod
koniec lat 80. XX w., gdy istnial jeszcze Zwiazek Radziecki, zaczely dziala¢ w Jakucji
pojedyncze osoby, a z czasem bardziej zorganizowane $rodowiska, ktére stawialy so-
bie za cel poznanie i rewitalizacj¢ wybranych elementéw jakuckiej tradycji. W okresie
przelomu politycznego zaréwno wladze, jak i srodowiska jakuckiej inteligencji uznaly,
ze ,zwrocenie si¢ ku korzeniom etnicznej kultury” bedzie remedium na panujacy
wéwcezas spoleczny i ekonomiczny kryzys (Stiepanow 2013: 510). Duze znaczenie
dla propagowania wybranych elementéw jakuckiego dziedzictwa w pierwszych latach
funkcjonowania republiki mial przyjety w 1991 roku przez Ministerstwo Kultury RS(J)
program Odrodzenie kultury tradycyjnej. W ciagu czterech lat jego trwania poprzez
rézne inicjatywy propagowano kolejno: chomus (jakucka drumla), Yhyach (letnie $wieto
Jakutéw, ktére w 1992 roku zyskalo status §wigta narodowego), ofongcho (jakucki epos
bohaterski) i izehel (tradycyjne wierzenia) (Wasiljewa 2003: 296). Odniesienia do kultury
tradycyjnej znalazly si¢ tez w innych waznych dokumentach wyznaczajacych kierunki
politycznego, spolecznego i kulturowego rozwoju republiki, np. w Konstytucji z 1992
roku, w przyjetej w 1995 roku Koncepcji polityki narodowej (Stiepanow 2013: 506-511),
w Koncepcji rozwoju kultury i sztuki Republiki Sacha (Jakucja) na lata 2004-2006
(Koncepcija... 2004: 4-8).

W ciagu pierwszej dekady istnienia Republiki Sacha obok inicjatyw ukierunko-
wanych na tradycyjna kulture i folklor, wiele miejsca w debacie publicznej poswigcano
przywréceniu pamieci o waznych postaciach jakuckiego zycia spolecznego, politycznego
i kulturalnego oraz kluczowych wydarzeniach z jakuckiej historii, w tym takich, o kt6-
rych przez lata nie mozna bylo otwarcie méwi¢, jak antyradzieckie powstania w Jakucji
w latach 20. XX w. czy pézniejsze represje wobec jakuckiej inteligencji narodowe;.
W obecnym stuleciu, im bardziej Rosja osuwala si¢ w putinowski autorytaryzm, tym
bardziej stabla temperatura tego rodzaju historycznych dyskusji, a interpretacje dawnych
wydarzen coraz czeéciej zblizaly si¢ do propagandowych hasel o wiecznej jednosci Jakucji
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i Rosji’. Natomiast odniesienia do kultury tradycyjnej sa w Republice Sacha nie tylko
stale obecne, ale wrecz zyskuja na znaczeniu, co widaé¢ choéby na przykladzie tych jej
przejawéw, ktérym poswiecony byl program Ministerstwa Kultury z poczatku lat 90.
XX wieku. Do dzi§ w Jakucku istnieje Muzeum Chomusa, a kolejne gwiazdy jakuckiej
sceny muzycznej siegaja po ten instrument. YAyachy organizowane sg kazdego lata we
wszystkich utusach republiki. Centralne, stoleczne obchody Yhyachu Tjjjmaady, ktére
gromadza co roku tysiace uczestnikéw, to dwudniowa celebracja jakuckich tradycji.
Jest tam i cze$¢ religijno-obrzedowa, podczas ktérej celebransi (afgysczyrtar) skladaja
ofiary duchom i niebiariskim bogom dawnego jakuckiego panteonu (4jyy), sa pokazy
rekodziela, bizuterii i strojéw, degustacje tradycyjnej kuchni, konkursy tafica ohuochaj
i gry na chomusie, zawody ,narodowych” dyscyplin sportowych. Wszystko to dzieje si¢
w specjalnie zaaranzowanym kompleksie architektonicznym, gdzie uczestnikéw otaczaja
zewszad symbole jakuckiej tradycji: stupy-konowiazy serge, repliki dawnego letniego
domostwa wurasy, rzezbione czorony, wzorzyste tkaniny konskich czaprakéw. Przedsta-
wiciele wiadz miasta i republiki pokazuja si¢ na uroczystosciach w bogatych strojach
imitujacych odziez dawnej jakuckiej arystokracji (zojondw), réwniez wielu zwyczajnych
uczestnikéw $wigta stara si¢ wkiadac jakies elementy stroju nawiazujace do tradycyjnych
wzorcéw, mezczyzni noszg nakrycia glowy z konskiego wlosia, a kobiety bizuterig,
srebrne kolezyki i naszyjniki. Bardzo duzo dzieje si¢ wokél ofongcho, szczegdlnie od
kiedy wladzom republiki udalo si¢ doprowadzi¢ do wpisania jakuckiego eposu bohater-
skiego na list¢ $wiatowego dziedzictwa niematerialnego UNESCO. Stale funkcjonuje
tez ruch na rzecz stworzenia rodzimej religii jakuckiej — dzi§ w republice dzialajg trzy
oficjalnie zarejestrowane organizacje religijne odwolujace si¢ do rodzimych wierzen.
To tylko gars¢ przyktadéw pokazujacych miejsce odwolari do tradycyjnej kultury
we wspolczesnej Republice Sacha — gdyby stworzy¢ ich pelny katalog dalece przekra-
czalby on objetos¢ jednego artykutu. W tym miejscu chcialbym jedynie zwréci¢ uwage
na zwickszanie si¢ skali ukierunkowanych na tradycje inicjatyw — zapoczatkowane
przez garstke fascynatéw etnicznej przeszlosci u schytku okresu radzieckiego, staly sig
one z czasem przedmiotem wielu dziatan, podejmowanych przez rézne instytucje, by
w koricu zyska¢ wazne miejsce w oficjalnej polityce wobec pamigci w Republice Sa-
cha. W ten sposéb odwolania do tradycyjnej kultury i folkloru staja si¢ coraz bardziej
powszechnym elementem jakuckiej rzeczywistosci, a tym samym niezwykle waznym
komponentem jakuckiej matrycy tozsamosci. Tim Edensor siegnal po metafor¢ matrycy,
by podkresli¢ ztozono$¢ narodowych tozsamosci, zaakcentowac wielo$¢ przecinajacych
si¢ sieci powigzan miedzy réznymi sferami kultury uczestniczacymi w jej wytwarzaniu,
pokazaé, ze tworzace ja pola mogg si¢ przemieszczaé, zanikaé lub pojawia¢ ponownie

’  Haslo ,Jakucja i Rosja na zawsze razem” pojawilo si¢ po raz pierwszy w wielkiej liczbie — na trans-

parentach, plakatach, choragiewkach —w 2002 roku, podczas obchodéw 370-lecia zalozenia Jakucka
i 80-lecia jakuckiej autonomii, by powraca¢ potem cyklicznie przy kolejnych okragtych rocznicach.
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w innych kontekstach, podczas gdy waznym punktom i wezlom tych skomplikowa-
nych powigzani mogga by¢ przydawane rézne izmieniajace si¢ znaczenia (Edensor
2004: 9-11 i 49-54). Odwolujac si¢ do zaproponowanej przez Edensora terminologii,
cheg zwréci¢ uwage na to, ze w przypadku Jakucji w tych zmiennych konstelacjach
elementéw i wytwarzanych miedzy nimi powigzan nieustannie powracaja nawigzania
do tradycyjnej kultury. Znajdziemy je w jakuckiej polityce, teatrze, kinie, literaturze
i sztuce, w reklamie, religii i w koricu — na jakuckich muralach.

W strone neo-muralizmu

Zlozona sie¢ powigzan skladajacych si¢ na matryce tozsamosci oraz umiejscowienie
w niej tresci zwigzanych z folklorem i tradycyjng kultura wiazg si¢ z funkcjonowaniem
rozbudowanego zaplecza instytucjonalnego, na ktére skiadajg si¢ ministerstwa, muzea,
placéwki kulturalne, szkoly z popularnymi w republice programami etnopedagogicznymi
itp. Powstawanie murali tez jest efektem instytucjonalnych dziatan i pracy konkretnych
placéwek. O ile blizej zaznajomieni z historia kultury popularnej w Jakucji badacze
wspominajg o istnieniu pozasystemowych przejawéw ulicznej twoérczosdci, np. zwia-
zanych z kulturg hiphopowa (Ventsel i Peers 2017: 324), to wszystkie opisane dotad
realizacje murali powstawaly wylacznie w efekcie zinstytucjonalizowanych dziatas,
realizowanych przez rézne organy wladz miejskich przy wspétudziale instytucji takich
jak Narodowe Muzeum Sztuki, Jakucki Zwigzek Architektéw, Centrum kompeten-
¢ji ds. przestrzeni miejskiej. Prace tworzono podczas kolejnych biennale sztuki czy
Festiwalu LETO YAKUTIA. Pozwala to na umiejscowienie powstawania licznych
murali w Jakucji w obrebie procesu instytucjonalizacji street artu, ktéry opisywala
Nizynska (2011) i potraktowanie ich jako czesci ,przemystu produkeji kulturalnej”
(Biskupski 2017: 165).

Ilia Upalevski, piszac o warszawskich muralach upamietniajacych postacie i wyda-
rzenia historyczne, odwolywal si¢ do koncepcji pamigci kulturowej Jana i Aleidy Ass-
manndéw. Jan Assmann w kontekscie proceséw zwigzanych z przejsciem od oralnosci do
pismiennosci w cywilizacjach starozytnych zwracal uwage, Ze wraz z tym, jak przekazy na
temat przesztych wydarzen odrywajg si¢ od doswiadczen ich bezposrednich uczestnikéw,
w coraz wigkszym stopniu nabieraja charakteru symbolicznych figur i mitéw, a poprzez
nadanie im sakralnej rangi i cykliczne przywolywanie w trakcie $wigt i rytualéw zaczy-
naja odgrywaé wazng rol¢ w ustanawianiu grupowych tozsamosci. Jednoczesnie pamie¢
o przeszlosci zaczyna by¢ domeng specjalistéw i staje si¢ podatna na wykorzystanie przez
wladze¢ (Assmann 2008: 64-74). Rozwijajaca t¢ koncepcje Aleida Assmann podkreslata
z kolei role¢ charakterystycznego dla pamigci kulturowej przeniesienia doswiadczen,
wspomnien i wiedzy na no$niki materialne, jak ksigzki i filmy (do tego mozna doda¢
np. pomniki i budynki), oraz oparcie na ,zewngtrznych mediach i instytucjach, ktére
dbaja o pamig¢ i przekazuja wiedz¢” (Assmann 2013: 55). Upalevskiego interesowala
rola artystéw tworzacych murale w takim wlasnie systemie zinstytucjonalizowanego
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odtwarzania pamigci kulturowej. Uznawal ich za ,drugorz¢dnych” twércéw pamigci,
ktérzy wobec sily instytucji i uwiklania swojej twérczoscei w ich dzialalnosé (biennale
sztuki, festiwale street artu), malujgc murale dostosowuja ich przekaz do dominujacego
dyskursu pamigci (Upalevski 2017: 116-117 i 130).

Podobne mechanizmy mozemy odnalez¢ w przypadku jakuckich murali. Po-
pularno$¢ tej konkretnej formy sztuki w przestrzeni miejskiej wynika z dzialania
»przemystu produkeji kulturalnej” (Biskupski 2017: 165). Wtadze Jakucka wzoruja
si¢ na innych miastach, wpisujac si¢ w swiatowa mod¢ na murale, traktowane jako
narzedzie tworzenia atrakcyjnego wizerunku i marki miasta. Tworzone w takim celu
prace wymagaja duzych naktadéw finansowych, co uzaleznia twércéw od wymagan
zamawiajacych instytucji. Proces instytucjonalizacji wplywa na tresci, jakie pojawiaja
si¢ na muralach — sugestie ptynace od instytucji zamawiajacych okreslaja ich tematyczne
ukierunkowanie i ostateczny ksztalt. Dzialania twércéw zostaja ujete w ramy narzucone
przez zinstytucjonalizowany system. Aleksandra Nizynska, analizujac procesy insty-
tucjonalizacji street-artu, pisala o ,kolonizacji $wiata zycia” — ,system skladajacy si¢
z polityki, gospodarki i nauki zawlaszcza Lebenswelt, wprowadzajac do niego swoje
reguly” (Nizyniska 2011: 92). W przypadku Jakucji ich dzialanie sprawia, ze tworcy
wybierajg takie tematy, ktdre mieszczg si¢ w narzucanych ramach definiowanych po-
przez nawigzania do jakuckiej kultury tradycyjnej. Narzucany przez tak rozumiany
,system” dyskurs tozsamosci i pamigci wplywa nie tylko na wybér tematyki murali, jego
echa odzywaja si¢ tez w cytowanych wczesniej wypowiedziach twércéw nasciennych
malowidel oraz przedstawicieli instytucji zaangazowanych w proces ich powstawania.

W paiistwie autorytarnym, jakim jest wspélczesna Rosja, przedsigwziecia arty-
styczne w przestrzeni miejskiej moga by¢ realizowane jedynie w sferze zinstytucjo-
nalizowanej oraz w zgodzie z obowigzujacym przekazem ideologicznym. Wtloczone
w takie ramy miejskie malarstwo wielkoformatowe zaczyna funkcjonowaé wedtug zasad
charakterystycznych dla opisanego przez Leahy neo-muralizmu: kojarzone niegdys
ze street artowym buntem przeciwko zastanej rzeczywisto$ci murale stajg si¢ teraz
narzedziem reprodukowania oficjalnej, pafstwowej polityki i ideologii. Emma Louise
Leahy pokazuje ten proces, poréwnujac murale w Kijowie i Moskwie. Zwraca uwagg,
ze podczas gdy w Ukrainie w czasach po Euromajdanie z przestrzeni publicznej znikaja
wszelkie nawigzania do czaséw radzieckich, w Rosji wzrasta panstwowy kult II wojny
$wiatowej, co znajduje swoje odzwierciedlenie takze w tematyce murali (Leahy 2020:
122-123 1 129). W stolicy Republiki Sacha tez mozemy oglada¢ prace, ktéra realizuje ten
ogdlnorosyjski kult bohateréw ,wielkiej wojny ojczyZznianej” — mural z napisem ,chwala
weteranom” znajdujacy si¢ przy Skwerze Weteranéw, nieopodal jakuckiego Placu Zwy-
cigstwa, jeden z nielicznych w miescie murali bez etnicznych motywéw. Ze wzgledu
na zréznicowanie etniczne oraz niejednakowy status podmiotéw federacji, réwnolegle
z ogolnorosyjska polityka wobec pamigci funkcjonuja jej warianty regionalne, w tym
wariant rozwijany w Republice Sacha, zwigzany z opisana wczesniej jakucka matryca
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tozsamosci. Silnie zaznaczajaca si¢ w niej obecno$¢ motywéw zwigzanych z kultura
tradycyjna i folklorem znajduje swoje odzwierciedlenie w tematyce jakuckich murali.
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