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Muzeum Alberta Kahna w Paryzu jako wzér muzeum
zakorzenionego w miescie

The Albert Kahn Museum in Paris
as a model of a museum rooted in the city

Abstract

The article presents the Albert Kahn Museum in Paris as a model of a museum rooted in the city. The
features of rooted architecture as based on the architectural concept proposed by Kengo Kuma are identi-
fied and the Albert Kahn Museum is discussed in the aspect of these features, indicating the connections
linking the museum as a coherent whole of architecture and gardens with the city: its environment,
the Boulogne-Billancourt district with its gemius Joci, the socio-cultural spaces. They create an intense
and multilateral network of relationships that shape the contemporary development of the museum, its
architecture and its program.
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Abstrakt

W artykule przedstawiono Muzeum Alberta Kahna w Paryzu jako wzér muzeum zakorzenionego w mie-
§cie. Okreslono cechy architektury zakorzenionej, opierajac si¢ na idei architektonicznej Kengo Kumy
i oméwiono Muzeum Alberta Khana w aspekcie tych cech, wskazujac powiazania migdzy muzeum jako
spojng caloscia architektury i ogrodéw a miastem: jego srodowiskiem, dzielnica Boulogne-Billancourt
z jej genius loci, przestrzeniami spoteczno-kulturowymi. Tworzg one intensywng i wielostronng sie¢ relacii,
ktére ksztaltuja wspélczesny rozwéj muzeum, jego architekture i program.

Stowa kluczowe: architektura zakorzeniona, muzeum-engawa, ogréd, miasto, genius loci
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Wstep

Zakorzenienie muzeum w miescie oznacza szczegdlnie mocng i Zywg relacje mie-
dzy muzeum a miastem, zaréwno w zakresie srodowiska fizycznego, jak i spoleczno-
-kulturowego. Autorka zaproponowala uscislenie pojecia architektury zakorzenionej
w odniesieniu do idei, przedstawionej w twérczosci wspélczesnego japoniskiego archi-
tekta Kengo Kumy jako oryginalna metoda projektowania (Kuma 2020; Stec 2022a)".
W nazwie pojecie to odnosi si¢ do systemu korzeniowego roéliny, wskazujac na procesy
zyciowe, ktdre, najczesciej niewidoczne golym okiem, warunkuja jej wzrost w ciagle;
relacji z podlozem, w ktérym rosnie. W tym sensie zakorzenienie architektury obejmuje
sie¢ jej relacji z miejscem i jego Srodowiskiem, umozliwiajacych architekturze procesy
odbudowywania, przezwyci¢zajace nieuchronne procesy zuzycia. W praktyce relacje
te oznaczaja ciagle przeksztalcanie architektury w celu jej aktualizowania do nowych
potrzeb, czerpiace z fizycznych i spoleczno-kulturowych zasobéw miejsca. Oprécz
wymiany zuzytych materialéw i niefunkcjonujacych elementéw na nowe obejmuje ono
mocne przenikanie przestrzeni wnetrza z otoczeniem, takze w rozumieniu spoleczno-
-kulturowym.

Idea architektury zakorzenionej nie jest ograniczona do Japonii i prostych kon-
tekstéw prowincji, gdzie najczesciej kontynuowane sg regionalne tradycje, lecz moze
by¢ podstawa muzeum miasta. W artykule skupiono si¢ na tym wlasnie przypadku,
poddajac analizie Muzeum Alberta Kahna w Paryzu. Po rozbudowie i adaptacji prze-
prowadzonej przez Kengo Kume¢ muzeum to uznaé¢ mozna za wzér muzeum zakorze-
nionego w miescie.

Architektura zakorzeniona w ujeciu Kengo Kumy

W swej refleksji o zakorzenieniu architektury Kuma stwierdza, iz od XX wieku daje
si¢ zauwazy¢ wyrazna dychotomia miedzy istnieniem architektury a jej ,reprezentacja/
przedstawieniem”, czyli wygladem’. Zdaniem Kumy, istnienie rzeczy jest rezultatem
aktéw jej wytwarzania, dlatego istnienie i wytwarzanie rzeczy tworzg razem nieroz-
taczng calos¢ (Kuma 2020: 17). Zatem architektura, podobnie jak i miejsce, istnieje
dzieki aktom wytwarzania (ktére obejmuja budowanie, niszczenie, odbudowywanie®)

Kuma uzywa terminu architektury naturalnej i, nieco rzadziej — architektury zakorzenionej (Kuma
2020; Stec 2022a). Ze wzgledu na odmienne rozumienie natury we wschodnim i zachodnim kregu
kulturowym autorka zaproponowala okreslenie idei Kumy ideg architektury zakorzenionej (Stec
2022a).

W cytowanym fragmencie Kuma uzywa terminéw /existence et la représentation bez okreslenia, czego
reprezentacj¢ ma na mysli. W tym samym sensie uzywa tez termin6w /existence et l'apparence (np. Kuma
2020: 14, 15). Z kontekstu mozna wnosi¢, ze chodzi mu o wyglad architektury lub miejsca, czyli ich
»prezentowanie si¢” albo przedstawienie przed czlowiekiem (Kuma 2020: 17-19).

Procesy te odnoszg si¢ do tektoniki architektury lub miejsca, czyli taczenia mniejszych czesci materii/
materialéw w wigksze struktury.
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i zarazem ,prezentuje si¢” przed czlowiekiem 1ijest postrzegana w konkretnym wy-
gladzie. Piszac: ,Architektura, aby byla zakorzeniona w miejscu, aby byla powiazana
z miejscem, musi przesta¢ by¢ postrzegana jako wyglad: musi by¢ uznana za istnienic™
(Kuma 2020: 17), Kuma wskazuje, ze w przypadku architektury zakorzenionej jej wyglad
wynika z jej istnienia w danym miejscu, czyli z proceséw jej wytwarzania w oparciu o
zasoby miejsca. W odniesieniu do miejsca, Kuma takze rozréznia jego wyglad, czyli
krajobraz (doslownie, obraz) oraz jego istnienie/wytwarzanie, nie utozsamiajac miejsca
z krajobrazem. W jego ujeciu istnienie miejsca odpowiada naturze miejsca, rozumiane;j
zgodnie z tradycja japoriska, wedlug ktérej ma ona duchowy charakter i obejmuje sity
rzadzace miejscem, takze te zwigzane z ludzka dzialalno$cia, np. uprawa terenu lub
tradycyjng obrébka lokalnych materialéw. Takie rozumienie natury miejsca przypomina
sens zachodniego genius Joci (Norberg-Schulz 1980)° i charakteru miejsca (Kuma 2005).
Podobnie, w odniesieniu do architektury, istnienie/wytwarzanie architektury odpowia-
da naturze architektury, ktéra w zachodnim kregu kulturowym lepiej ttumaczy¢ jako
charakter architektury.

W ujeciu Kumy okreslenia: natura/charakter miejsca i natura/charakter architek-
tury odnosza si¢ wiec do istoty zycia i funkcjonowania miejsca i architektury (Kuma
2005; Stec 2022a). Architektura, by by¢ zakorzeniong, powinna wyraza¢ wygladem
swa nature/charakter i jednoczesnie odnosic¢ si¢ do natury/charakteru/genius loci miej-
sca’. Tak rozumiana architektura zakorzeniona jest rezultatem cigglego stawania sie
w procesach wytwarzania i destrukeji, zwigzanych z danym miejscem, czyli odnosi si¢
swym wygladem do ograniczeri miejsca jako ograniczen projektowych (Kuma 2009;
Stec 2021, 2022a)". Kuma stwierdza, ze natura/charakter miejsca to inne imi¢ jego
ograniczent (Kuma 2020: 67), ktérych respektowanie wymusza w dziataniu architekta
postawe pokory. ,Punktem wyjscia dla prawdziwie naturalnej architektury jest pokora”

Wyréznienie Kumy, w oryginale: une existence.

Laciniski termin genius loci pochodzacy z kultury Starozytnego Rzymu oznacza dostownie ducha
opiekuriczego miejsca. Pojecie to spopularyzowat w XVIII w. angielski poeta Alexander Pope, odnoszac
je do naturalnych uwarunkowan miejsca, jednak genius Joci wyrasta tez z kulturowej historii miejsca.
Dzi$ uzywane jest zwykle jako metafora oznaczajgca tozsamos$c¢ lub charakter miejsca, ktéry wynika
z jego historii obejmujacej zaréwno naturalne, jak i kulturowe procesy. To znaczenie, bedace podstaws
ksigzki Norberga-Schulza (Norberg-Schulz 1980), przyjeto w artykule.

Kuma twierdzi, ze zabiegi, ktére wzmacniajg jedynie harmoni¢ miedzy oktadzing elewacji architektury
a krajobrazem nie stuza zakorzenieniu tej architektury w miejscu, gdyz nie wynikajg z tektoniki
budowli i jej procesu wznoszenia. Pokrywajac beton skéra, manipulujemy jedynie jego wygladem, by
osiggnaé efekt ,architektury zharmonizowanej z krajobrazem” (Kuma 2020: 16).

W tym sensie Kuma rozpatruje architekture jako organizm, ktéry zawsze zyje w relacji ze swym
srodowiskiem (oddychajac, odzywiajac i odbudowujgc si¢ oraz wydalajac i obumierajac). Architektura
zakorzeniona moze by¢ wigc traktowana jako organizm istniejacy dzieki relacji ze swym srodowiskiem
i jednoczesnie mediujacy relacje uzytkownikéw z otoczeniem (Stec 2021, 2022a).
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(Kuma 2020: 193). Zauwaza tez, ze akceptowanie ograniczeri miejsca inspiruje do
wynalazczosci w korzystaniu z zasobéw miejsca.

Architektura zakorzeniona przybiera formy struktur rzadkich i drobnych, kt6-
re czlowiek postrzega jako warstwy stopniujace odgrodzenie wnetrza od zewngtrza
(Stec 2022a), rozpoznajac ich tektonike (faczenie elementéw w catos¢). Dzigki takiej
strukturze stosunkowo latwa staje si¢ wymiana zuzytych elementéw architektury na
nowe, jej rozbudowa lub przebudowa. Przeciwieristwem architektury zakorzenione;j
w ujeciu Kumy jest tzw. obiekt, czyli monolit, zwykle betonowy®, manifestujacy sie
w otoczeniu jako niezmienny, skoriczony, zamknigty pomnik’. Z tego powodu Kuma
odrzuca uniwersalne zelbetowe monolity, ktére kamufluja tektonike budowli i sprawiaja,
ze réznorodnosé¢ charakteru rozmaitych miejsc ilokalnej architektury zanika (Kuma
2020: 11). Natomiast konstrukcje stalowe, zdaniem Kumy, utrzymuja powiazanie
wytwarzania i wygladu architektury, gdyz Iaczenia ich elementéw sa w nich zwykle
tatwo rozpoznawalne".

Wskazane cechy architektury zakorzenionej odnoszg si¢ takze do muzeum w mie-
scie. W paryskim Muzeum Kahna, otwartym po rozbudowie i adaptacji w 2022 roku,
wida¢ je szczegdlnie wyraziscie. Zlozylo si¢ na to szereg czynnikéw, tworzacych jego
wyjatkowy charakter.

Kuma zauwaza, ze beton, wygladajacy jak material solidny i niezmienny, jest w swej strukturze kruchy
i,za kilka dekad stanie si¢ trudnym do utylizacji odpadem przemystowym. Problem poteguje fakt,
Ze stopieri jego zniszczenia nie jest widoczny na powierzchni. Jesli stalowe zbrojenie jest zardzewiale
lub beton stracil wytrzymalosé, jest to praktycznie niewykrywalne. Kiedy materiaty takie jak drewno
lub papier ulegna uszkodzeniu, degradacj¢ wida¢ gotym okiem. Wystarczy wtedy wymieni¢ wadliwg
cz¢$é, aby przedtuzy¢ zywotnos¢ catosci” (Kuma 2020: 13). ,Beton, w pewnym sensie umozliwia
oddzielenie wygladu od istnienia. Jest tak w wyniku makijazu; wszystkie rodzaje wygladu sa mozliwe,
bez powigzania z trescig. Wystarczy nalozy¢ kamienng okleing, aby wychwala¢ wiadze i fortune;
szklana lub aluminiowa okladzina daje pieczatke architektury technologicznej lub futurystyczne;.
W stuleciu, w ktérym akcentowany jest rozdzial miedzy wygladem a istnieniem, beton czyni cuda”
(Kuma 2020: 14, 15).

W odbiorze architektury czlowiek opiera si¢ na poréwnaniach wielkosci elementéw budowlanych
z wielkoscig ludzkiego ciala i jego czesci, zwlaszeza rak, ktérymi cztowiek postuguje si¢ przy obrébee
materialéw iich lgczeniu w struktury. Na tym poréwnaniu opiera si¢ warto$ciowanie architektury
jako zamknigtego monolitu lub azurowej, oddychajacej struktury.

Kuma przypomina, ze w japoniskiej tradycji nie ma ostrej granicy miedzy tym, co naturalne a tym, co
sztuczne (Kuma 2020: 88, 89) i nie odrzuca tzw. sztucznych materiatéw, np. prefabrykatéw z plastiku,
jesli ich zastosowanie wynika z tektoniki budowli i wspélgra z charakterem miejsca.
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Fot. 1. Paryz, Muzeum Alberta Kahna, widok od potudnia. Fot. B. Stec 2022

Zarys historii Muzeum Alberta Kahna w Paryzu

Muzeum Alberta Kahna powstalo z posiadiosci, ktéra Albert Kahn, francuski
bankier, podréznik i filantrop wynajal w 1892, a zakupil w 1895 roku w zachodniej
czgsci Paryza w dzielnicy Boulogne-Billancourt, przy wschodnim nabrzezu Sekwany,
na potudnie od Lasku Buloriskiego. Posiadtos¢ t¢ Kahn stopniowo powiekszal", by méc
realizowaé swe pasje: ogrodniczg i fotograficzng, a takze — pacyfizmu i wspélpracy ludzi
réznych srodowisk i kultur. Od poczatku istnienia rezydencja, a potem muzeum Kahna,
obejmuje wigc zaréwno architekture, jak i ogrody urzadzane w granicach powigkszane;j
posiadlosci. W 1936 roku zostaly one zakupione przez Departament Sekwany, co po-
zwolilo zrujnowanemu wéwezas filantropowi dalej mieszka¢ w swym paryskim domu™.
W czasie Migdzynarodowej Wystawy w Paryzu w 1937 roku po raz pierwszy udostep-
niono je szerokiej publiczno$ci (po renowacji przeprowadzonej przez Stuzbe Wodna
i Le$na), razem z prezentacjami fotograficznymi. W 1939 Departament Sekwany zakupit
tez zbiory Kahna. W 1968 roku wlascicielem ogrodéw i zbioréw stal si¢ Departament
Goérnej Sekwany, ktéry rozpoczal dokumentacje dorobku Kahna. W 1986 roku byta
posiadlos¢ Kahna uzyskala prawny status muzeum departamentalnego, a od 2002 nosi
miano ,muzeum Francji”. W 1990 roku otwarto tu nows galerie o powierzchni 650 m’
(arch. Gérard Planes) umozliwiajaca publicznosci ogladanie zbioréw. Od 2016 roku, rok

1

Do 1920 roku posiadat juz 20 dzialek o tacznej powierzchni 4,2 ha.

" Kahn posiadat takze rezydencje w Cap-Martin we Francji.
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po wpisaniu na liste zabytkéw, muzeum rozpoczelo rozbudowe i adaptacj¢ prowadzong
przez biuro Kengo Kumy i pracowni¢ Ducks Sceno (wystawy).

Kluczowym eksponatem muzeum, obok ogrodéw, sa finansowane przez Kahna
Archiwa Planety, w sktad ktérych wchodzi 72000 autochroméw (kolorowych fotografii
wykonanych na szklanej plytce), 4000 plyt czarno-biatych i 183000 m tasmy czarno-
-biatych filméw, dokumentujacych ludzi i miejsca réznych kultur od 1909 roku do lat
30. XX wieku (Musée départemental Albert-Kahn: kolekcja podréznicza i fotograficzna).
Archiwa te stanowia najwazniejszy na $§wiecie zbiér autochroméw i w znacznej czgsci
s3 prezentowane na stalych wystawach obecnego muzeum.

Projekt prowadzony przez Kume obejmowal: wzniesienie nowego budynku, adapta-
cje czterech budynkéw ogrodowych, renowacje trzech tradycyjnych japoriskich budynkéw
w ogrodzie japoriskim, trasg o powierzchni 1000 m’, strefe dla wystaw czasowych (600
m’), strefe rodzinna (100 m®) i audytorium na sto miejsc w adaptowanej galerii Planesa.

Muzeum - przestrzen spotkan ludzi i kultur

Podstawowe powigzanie Muzeum Alberta Kahna z Paryzem, zaréwno przelomu
XIX 1 XX wieku, jak i wspolczesnym, wynika z biografii i pasji jego zalozyciela oraz
relacji osobowych, ktére zainicjowal. Wszak, jak to trafnie ujal Henry Churchill,
miasto to ludzie (Churchill 1962). ,Nie mozna si¢ wybra¢ do ogrodu Alberta Kahna
bez zainteresowania tozsamoscig jego pomystodawcy” (Albert Kahn, le banquier phi-
lanthrope, en son jardin).

Tozsamo$¢ Kahna, Zyda z Alzacji, wlasciwie wyrosta ze spotkan ludzi réznych
kultur”. Owocowaly one nieraz przyjazniami na cale zycie, zaréwno z Niemcami, jak
i Francuzami (np. z Herkulesem Heimannem, niemieckim nauczycielem z Marmou-
tier i z Henry Bergsonem). Z ideg poznania kultur taczy si¢ pasja podréznicza Kahna
ijego dzialalnos¢ filantropijna, ktérg rozpoczal w 1898 roku, fundujac absolwentom
Uniwersytetu Paryskiego stypendia na pietnastomiesieczng podréz do obcego kraju™.

¥ Abraham Kahn urodzit si¢ 3 marca 1860 roku w rodzinie zydowskiego handlarza bydlem w Marmoutier

w Alzacji. W 1871 roku po przejeciu Marmoutier przez Niemcy jego rodzina przyjela obywatelstwo
niemieckie. Srednie wyksztatcenie Kahn zdobyt w niemieckiej szkole. W wieku 16 lat udat si¢ do
Paryza, gdzie zmienit imi¢ na Albert (francuski odpowiednik Abrahama) i zdoby! prac¢ w banku
swych dalekich kuzynéw, braci Charlesa i Edmonda Goudchaux. Wznowil edukacje dzigki pomocy
prywatnego nauczyciela Henri Bergsona, wowczas studenta Ecole Normale Supérieure. Zdat mature
z literatury, nastgpnie z nauk $cistych, po czym zdobyt tytutl licencjata prawa. W 1885 zostalo mu
przywrécone obywatelstwo francuskie. Bedac pelnomocnikiem braci Goudchaux, zdobyt majatek na
spekulacjach gieldowych, inwestujac w kopalnie zlota i diamentéw w Republice Potudniowej Afryki
oraz projekty przemystowe i pozyczki w Japonii i Ameryce Potudniowej. W 1891 stat si¢ gtéwnym
udzialowcem banku braci Goudchaux, a na poczatku XX wieku — jednym z najbogatszych ludzi we
Francji i Europie. Majac 38 lat, zalozy! wtasny bank i rozpoczat dzialalnosé¢ filantropijng (Lebart
2022; Biographie d’Albert Kahn — Musée Albert Kahn).

¥ Stypendysci otrzymywali co miesiagc réwnowartos$¢ pensiji profesora na koniec jego kariery.


https://www.sortiraparis.com/pl/co-odwiedzic-w-paryzu/narazenie/articles/270109-musee-departemental-albert-kahn-kolekcja-podroznicza-i-fotograficzna
https://passagedutemps.com/2023/04/30/albert-kahn-le-banquier-philanthrope-en-son-jardin/
https://passagedutemps.com/2023/04/30/albert-kahn-le-banquier-philanthrope-en-son-jardin/
https://albert-kahn.hauts-de-seine.fr/le-musee/biographie-dalbert-kahn
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Rozdawal kilkanascie stypendiéw rocznie, od 1905 roku — takze absolwentkom, pod
warunkiem, ze beda podrézowalty w parach do krajéw Europy lub Stanéw Zjednoczo-
nych (Albert Kahn, le banquier philanthrope, en son jardin). Stopniowo otrzymywali
je tez, oprécz Francuzéw, Japoriczycy (od 1907), Niemcy (od 1908), Brytyjczycy (od
1910), Amerykanie (od 1911) i Rosjanie (od 1913); w sumie siedemdziesigciu szesciu
stypendystéw zagranicznych. W 1905 roku paryska rezydencja Kahna stala si¢ siedzibg
Stowarzyszenia Dookota Swiata, umozliwiajacego spotkania stypendystéw z elitami
miedzynarodowymi®.

W 1896 roku Kahn odby! pierwsza podréz do Japonii, ktéra si¢ szczegdlnie moc-
no zafascynowal™. W 1908 wyruszyl w podréz dookota $wiata razem ze swym charge
d'affaires Mauricem Levym i kierowcs, inzynierem Albertem Dutertrem. Wéwczas
sam udzielal lekcji fotografii Dutertre’owi, ktéremu zlecil wykonanie stereoskopowych
fotografii i filméw dokumentujacych podréz. W 1909 wyjechat do Urugwaju, Argentyny
i Brazylii, zatrudniajac profesjonalnego fotografa Augusta Leona, ktéry eksperymento-
wal z plyta autochromows 9x12 cm. Po powrocie Kahn rozpoczal realizacje projektu
obrazowej inwentaryzacji §wiata, nazwanej Archiwami Planety. Mialy one na celu
yutrwali¢ [...] praktyki i sposoby ludzkiej dziatalnosci, ktérych fatalne znikniecie jest
tylko kwestig czasu” (Albert Kahn (museedemarmoutier.fr)). Kilkunastu operatoréw
wystanych do ponad pigédziesieciu krajéw przywiozto w latach 1909-1931 niespotykany
zbiér fotografii i filméw.

Albert Kahn odkrywa, ze $wiat nie jest taki, jaki spoleczeristwo chcialoby pokazaé poprzez
przeméwienia swoich autorytarnych przedstawicieli. Postanawia wtedy przedstawi¢ prawdziwe
oblicze tego $wiata, takiego, jaki jest naprawde, a przynajmniej takiego, jakim go postrzega. [...]
Zadaniem operatoréw bylo fotografowanie ,zwyklych doméw, drég, placéw i miasteczek, a nie
pieknych widokéw, ktére mozna bylo juz znalezé na pocztéwkach”. Nie powinni oni uprzywi-
lejowywa¢ jednostek, ale grupy, rzesze iludzi, ktérzy nigdy nie maja prawa glosu, tych, ktérzy
nie byliby znani, gdyby ich nie sfotografowano. W przypadku portretéw wytyczne zalecaly, by
postacie w tradycyjnych strojach ujete byly z przodu iz tytu, poniewaz, jak pisal Jean Brunhes,
ytradycyjny stréj byt jednym z ludzkich faktéw, ktéremu grozito szybkie znikniecie” (Albert Kahn

(museedemarmoutier.fr)).

Kahn dziatal tez w Ecole Normale Supéricure. gdzie w 1916 r. powotat Krajows Komisje Studiéw Spo-
tecznych i Politycznych, by ,intelektualisci byli odpowiedzialni za o§wiecanie wtadzy”, a w 1920 roku
— pierwszy osrodek dokumentacji spoleczne;.

Kahn wéwczas poznat Ichird Motono, bylego ambasadora Japonii w Paryzu i hrabiego Okuma Shige-
nobu, dwukrotnego ministra. Wtedy tez na Uniwersytecie Tokijskim cesarz zaszczycil go osobistym
upominkiem w postaci trzech zlotych pucharéw ozdobionych t6dkami (Kahn to barka w j. niemieckim)
majgcymi znaczenie herbu (Biographie d’Albert Kahn — Musée Albert Kahn).


https://passagedutemps.com/2023/04/30/albert-kahn-le-banquier-philanthrope-en-son-jardin/
https://www.museedemarmoutier.fr/decouverte/celebrites-locales/180-kahn
https://www.museedemarmoutier.fr/decouverte/celebrites-locales/180-kahn
https://www.museedemarmoutier.fr/decouverte/celebrites-locales/180-kahn
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Na autochromach i filmach zostali utrwaleni takze goscie ogrodéw Kahna i Towa-
rzystwa Dookota Swiata”, ktérzy zwiedzali rezydencje zgodnie z protokotem obejmu-
jacym projekcje Archiwéw Planety, wykonywanie portretéw w studiu i kontemplacyjne
wedréwki po ogrodach. Archiwa Planety zamknigto w 1931 roku, cho¢ ostatni raport
sporzadzono w 1932 roku, a gosci fotografowano do 1935™.

Pasje, przyjaznie, pacyfizm"” Kahna, ksztaltujace genius loci jego rezydencii, przy-
bliza dzi§ wspélczesnej publicznosci aktualny program muzeum eksponowany zaréwno
dzicki nowej, jak i poddanej adaptacji architekturze. Gléwna ekspozycja pt. ,Swiat
Alberta Kahna” dostgpna jest w nowym budynku muzeum, a wystawa pt. ,Ogréd fi-
lozoficzny” miesci si¢ w zaadoptowanej do funkcji wystawienniczej szklarni ogrodowe;j
i dotyczy przyjazni Kahna z Henri Bergsonem, Rabindranathem Tagore oraz Jeanem
Comandonem (doktorem medycyny i pionierem mikroskopowych filméw z dziedziny
biologii, dla ktérego Kahn zbudowal w swych ogrodach w 1927 roku laboratorium).

Obecne muzeum kontynuuje narracje o ludziach zaangazowanych w jego rozwoé;™.
Do historii miejsca doszla dzi§ twéreza biografia Kengo Kumy (Kuma 2002, 2005,
2009, 2020; Frampton 2012), ktéry zyskal §wiatowe uznanie za prace nad ,harmonijnym
zintegrowaniem swoich projektéw z otoczeniem i kontekstem kulturowym” oraz ,synteze
Wschodu i Zachodu, majaca na celu aktualizacj¢ w spoleczenstwie postindustrialnym
tradycyjnych technik i zaproponowanie architektonicznego podejscia o ludzkiej skali”
(AD100: ecco tutti i nomi del 2024). Jego idea architektury w charakterze miejsca
(Kuma 2005) i architektury zakorzenionej $cisle 1aczy si¢ z ideatami Kahna i genius
loci jego rezydenci.

" Poza przyjaciétmi ogrody odwiedzali goscie z kregéw kultury, sztuki, nauki i biznesu, m.in. Rodin,

Colette, Manuel de Falla, Anatole France, Anna de Noailles, Thomas Mann, Jean Perrin, Sir Jagadish
Chunder Bose, Paul Appell, Adrienne Avril de Sainte-Croix.

Krach gieldowy w 1929 roku przyniést kres dziatalnosci bankowej i filantropijnej Kahna. W 1930
roku przyznano ostatnie stypendia, a w latach 1932-1934 rezydencja ulegta kilku konfiskatom. Albert
Kahn zmart w swym paryskim domu 14 listopada 1940, dzieri po klesce Francji. Zostal pochowany
na cmentarzu w Boulogne-Billancourt, w zbiorowym grobie dla Zydéw.

»Przyjaciel Niemiec, jednak naznaczony wojng 1870 roku, Albert Kahn jest bardzo zaangazowany
w dialog migdzynarodowy i poké6j” (Biographie d’Albert Kahn — Musée Albert Kahn). Po pierwszej
wojnie §wiatowej przyjal w swych ogrodach wielu dyplomatéw, zwlaszcza delegatéw Konferencii
Pokojowej w 1920 roku. Przed i po wojnie utrzymywal przyjazn z ambasadorem Wilhelmem von
Schoenem i jego rodzing.

*  Przywolujac sie¢ osobowych relacji zakorzeniajacych muzeum w srodowisku Paryza, nalezy wspomnie¢
o osobach, dzigki ktérym dziedzictwo Kahna przetrwalo. Wséréd nich wyréznia si¢ Jean Bruhnes,
geograf, ktéremu Kahn powierzyt w 1912 roku kierownictwo zespotem stypendystéw oraz sami
stypendysci/operatorzy, m.in.: Stéphane Passet, Frédéric Gadmer, Lucien Le Saint, Paul Castelnau,
Roger Dumas. Szczegélng role dla zachowania i upublicznienia Archiwéw odegrat Georges Chevalier,
byty fotograf Kahna, a od 1937 roku konserwator zbioréw oraz wspétpracujgca z nim Margueritte de
Lalonde, w latach 1949-1974 gtéwna konserwatorka Archiwéw (Clet-Bonnet i Simonnot-Bonhomme
2011/2012).


https://albert-kahn.hauts-de-seine.fr/le-musee/biographie-dalbert-kahn
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Muzeum-ogrod w Boulogne-Billancourt

,Czy to ogréd-muzeum, czy muzeum-ogréd?” — pyta Kuma i wyjasnia, ze sita
i pickno nowego muzeum jest rezultatem wizji Kahna i symbiozy, jednoczesnie in-
tensywnej i dyskretnej, migdzy muzeum a ogrodem, roslinami a kolekcjg Archiwéw.
Kahn urzadzil szes¢ ogrodéw scenicznych: francuski, japonski, angielski, las Wogezéw,
niebieski las i zlocisty las. Planowal je w zgodzie z charakterem dzielnicy (w ktérej
istnial juz park Rothschildéw w Lasku Buloniskim), panujaca wéwczas modg, pismami
architekta krajobrazu Edouarda André, ale tez — osobista wizja (Billon i Bodin (red.)
2021). ,Bedac w glebi serca prawdziwym pacyfista, wyobrazal sobie ogréd, w ktérym
mieszalyby si¢ rézne kultury i byl przekonany, ze wiedza o innych przyczyni si¢ do
pokoju” (Le superbe jardin japonais du Musée Albert Kahn et ses autres jardins qui
nous emmeénent en voyage — Sortiraparis.com).

Pierwszy powstal ogréd francuski, ktéry w 1894 roku projektowal Eugene Deny,
a'w 1895 — ukoriczyli stynni francuscy architekci krajobrazu Achille i Henry Duchéne.
Ogréd ma do dzis trzy regularne geometrycznie kwatery, rozplanowane przed szklar-
nig stuzaca za ogréd zimowy (wspaniale dzielo z konca XIX wieku) i obejmujace sad
(zwlaszcza grusze ijablonie, przycinane), ozdobny warzywnik, krzewy réz, rabaty
kwiatowe. Usytuowany w srodku posiadlosci, graniczy z dwoma rzedami lip i kaszta-
nowcéw, ktére podkreslaja jego regularnosé.

Ogréd japoriski Kahn zaczal urzadza¢ w 1898 roku po drugiej wizycie w Japonii,
wykorzystujac przywiezione stamtad w cze¢sciach dwa domy i pawilon herbaciany. Prace
zlecil sprowadzonym z Japonii ogrodnikom i rzemie§lnikom (Lebart 2022). Ogréd
sktadal sie z dwéch czesci: wioski, majacej dwa tradycyjne domy, pawilon herbaciany
i pagode¢ (zniszczong przez piorun w 1952) oraz sanktuarium, wyposazone w fasade
$wiatyni Shinto, dwie bramy fori i sérinto. Z sanktuarium zachowaly si¢ drewniane
mosty i brama do sadu ogrodu francuskiego.

Od wschodu tych zalozeri Kahn urzadzil ogréd angielski jako malowniczy za-
katek z lekko sfaldowanym trawnikiem, wijaca si¢ rzeczka, wodospadem i pot¢znymi
drzewami, wsréd ktérych géruje sekwoja, milorzab japonski, tulipanowce z Wirginii,
palmy konopne. Fantazje parkowe obejmowaly: kamienny most, woliere i kryta strzecha
mleczarni¢ (sploneta w 1952 roku, zostala z niej tylko studnia).

W pélnocnej czesci posiadlosci Kahn posadzil trzy ozdobne lasy, rzadkie dzieta
sztuki ogrodowej. Las Wogezéw nawigzuje do wspomnien z dziecinstwa Kahna i odtwa-
rza dwie strony Wogezéw: lotaryriska, z pagérkowatym zespolem granitowych blokéw
porosnigtych sosnami i §wierkami oraz alzacka, utworzona przez doling o zboczach
z piaskowca porosnietych sosnami. W lesie tym zbudowat stodole typowa dla regionu
Wogezéw. Blekitny las tworzg drzewa o niebieskawych iglach (cedry Atlasu i swierki
srebrne Kolorado) z podszytem z azalii i rododendronéw, otaczajace ukryte wsréd nich
bagno. Zlocisty las tworza brzozy rosnace woké? 1aki.


https://www.sortiraparis.com/arts-culture/balades/articles/220543-le-superbe-jardin-japonais-du-musee-albert-kahn-et-ses-autres-jardins-qui-nous-emmenent-en-voyage
https://www.sortiraparis.com/arts-culture/balades/articles/220543-le-superbe-jardin-japonais-du-musee-albert-kahn-et-ses-autres-jardins-qui-nous-emmenent-en-voyage
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Ogrody sa dzi$ pielggnowane w zgodzie z planami Kahna z wyjatkiem ogrodu
japoriskiego, ktéry obok tradycyjnej wioski posiada wspélczesng czgs$¢ zaprojektowana
w 1990 roku przez japoriskiego architekta krajobrazu Fumiaki Takano. W holdzie dla
Kahna artysta ten urzadzil ogréd wzdiuz cieku wodnego o brzegach z otoczakéw,
nadajac mu symbolike zycia filantropa od narodzin (w symbolu stozka z kamieni) do
$mierci (w symbolu kamiennej spirali). Utworzona tu géra porosnicta azaliami ma

kierowa¢ mysl na gére Fuji.

Fot. 2. Paryz, Muzeum Alberta Kahna, ogrod japonski, kopiec symbolizujacy narodziny
A. Kahna wg projektu F. Takano. Fot. B. Stec 2022

Kilku budynkom ogrodowym Kahn przydzielil funkcj¢ zwiazang z projektem
spoleczno-kulturowym. Znalazly si¢ tam: magazyn plyt autochromowych (gromadzo-
nych w drewnianych skrzynkach), sala projekcyjna, drukarnia, laboratorium biologiczne.
Wspélczesne powiazanie przyrody z programem kulturowym widaé na $ciezce zwie-
dzania ogrodéw, gdzie sg prezentowane fotografie laureatéw Spotkari Fotograficznych
Przyjaciét Muzeum Alberta Kahna.

Pasja ogrodnicza Kahna pozostaje kluczowa dla wspélczesnego programu muze-
um. Swiadezy o tym stata wystawa mieszczaca si¢ w poddanej adaptacii stodole w lesie
Wogezéw, pokazujaca ogrodnictwo w czasach Kahna, ekologiczne metody zarzadzania
zabytkowym ogrodem, tryptyk odtwarzajacy histori¢ ogrodu oraz zielnik fotograficzny
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obejmujacy botaniczng specyfikacje roslin z siedmiu ogrodéw muzeum (Musée Albert
Kahn (hauts-de-seine.fr)).

Program i ekspozycje muzeum przedstawiaja zrédlo dzialalnosci Kahna w jego
szczegolnej fascynacji ciagloscia Zycia, zaréwno w sensie biologicznym, jak i spoleczno-
-kulturowym. Przez 20 lat Kahn wciaz fotografowal swoje ogrody, ktére byly dla
niego ,mikrokosmosem, gdzie obserwowal zycie w akcie stawania si¢” (Muzeum
Alberta Kahna, wystawa 2022)*. Jednoczesnie, z podobng niemal drobiazgowoscia,
archiwizowal akty przemijajacych kultur. W duchu ciaglosci Zycia postrzegal swoja
misj¢ — jednocze$nie filantropa, dokumentalisty i ogrodnika. Nawigzanie do idei cig-
glosci Kahna dostrzec mozna w nowej architekturze muzeum, ktérag Kuma oparl na
cigglodci przestrzennej miedzy muzeum a ogrodem, muzeum a miastem, wnetrzem
a zewnetrzem, przyrodnicza a kulturows warstwa miejsca.

Muzeum-engawa

Istotng cechg architektury obecnego muzeum jest jej mocne powigzanie z ogroda-
mi z jednej, a Srodowiskiem miasta — z drugiej strony (Calderoni 2022). ,Kengo Kuma
czyni to powigzanie miedzy kulturg i oswojong przyroda sercem swojego projektu
rozbudowy muzeum i adaptacji czterech zabytkowych budynkéw, ktére wyznaczaja
tras¢ zwiedzania” (Musée Albert Kahn (hauts-de-seine.fr)). Powigzanie to realizuje
przede wszystkim interpretacja dwéch tradycyjnych elementéw japoniskiej architektury:
engawy 1 hisashi (Lebart 2022).

Engawa (en) oznacza drewniang werandg, czyli zadaszong drewniang podloge
»znajdujacy si¢ na zewnatrz pomieszczenia badZ pomieszczent w tradycyjnym japoriskim
domu” (Kubiak Ho-Chi 2009: 172). Deski ulozone wzdluznie tworza werandg kure-en,
deski ulozone poprzecznie — werandg kirime en, a podloga z bambusa — takesunoko en.
Przestrzen engawy wyznacza strefe graniczng miedzy wnetrzem a zewngtrzem domu,
obiegajaca jego $rodek z jednej lub kilku stron (Engel 1964; Kubiak Ho-Chi 2009).
Z boku engawa jest otwarta na §wiatlo dzienne i widok (najczesciej ogrodu), przy czym
otwarcie to moze ulec ostabieniu przez zastosowanie przesuwnych pétprzezroczystych
$cianek shgji, oszklonych drzwi, okiennic deszczowych amado™. Przestrzen engawy
stanowi zaréwno stref¢ przejscia, stuzac za zewngtrzny korytarz, jak i przestrzen
nieformalnych spotkan z sgsiadkami i go§¢mi, odpoczynku rodziny, zabaw dla dzieci,

W czasie wizyt w ogrodach ,Albert Kahn bawi si¢ metamorfoza, by zadziwi¢ wszystkich iluminacja
drzew owocowych sadu i ogrodu rézanego czy naglymi zmianami dokonanymi przez ogrodnikéw,
kolorami kwietnikéw ogrodu francuskiego. W ogrodzie zimowym odbywaty si¢ koncerty orkiestry
Collonne, ktérej romantyczny repertuar wspélgral z harmonia miejsca” (Muzeum Alberta Kahna,
ekspozycja w szklarni 2022).

Jesli amado zawieszone s na koricu okapu, tworza tzw. suchg werande, zabezpieczong przed deszczem,
a jesli — tuz na $ciance shdji, pozostawiaja werand¢ mokrg, narazong na deszcz padajacy z ukosa. Mokra
weranda nure en ,wizualnie mocniej wigze si¢ z otoczeniem” (Kubiak Ho-Chi 2009: 172).


https://albert-kahn.hauts-de-seine.fr/le-musee/exposition-permanente
https://albert-kahn.hauts-de-seine.fr/le-musee/exposition-permanente
https://albert-kahn.hauts-de-seine.fr/le-musee/breve-histoire-des-lieux
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drobnych prac wymagajacych dobrego oswietlenia, np. szycia. Kuma, w ktérego wspo-
mnieniach engawa rodzinnego domu pozostaje ulubionym miejscem dziecinistwa, pisze:

Engawa nie jest granicg ani brzegiem, jest raczej przejéciem miedzy wnetrzem a zewnetrzem. To
posredni obszar laczacy, ktéry pozwala budynkowi nawigzaé relacje z otoczeniem. Nadaje si¢ do
poruszania w nim i kontemplacji ogrodu (An engawa museum. Albert-Kahn departmental museum

by Kengo Kuma | The Strength of Architecture | From 1998 (metalocus.es).

Engawa wyznacza wigc przestrzenng (nie liniows, jak $ciana) granice migdzy
zaciszem i intymnoscig domu a zewngtrzng strefa publiczna. Jej znaczenie wykroczylo
poza obszar architektury w obszar kultury, gdzie metaforycznie oznacza przestrzen
nieformalnych spotkan i granic tozsamosci podatnej na obce wplywy.

Hisashi natomiast w pierwszym sensie oznacza waski korytarz lub nawe okalajaca
moya (centralng czes¢ tradycyjnej japoniskiej rezydencii lub swiatyni) i nakryta oddziel-
nym dachem lub wydluzonym okapem gléwnego dachu (Kubiak Ho-Chi 2009: 250).
Poniewaz pomieszczenia moya i hisashi mozna bylo odrézni¢ po réznych formach dachu,
ich definicje stopniowo zaczeto odnosi¢ do samego dachu i jako takie sa one nadal uzy-
wane w japonskiej tradycji budowlanej, ,podczas gdy ich pierwotne uzycie jako definicji
pomieszczeri wygasto” (Engel 1964: 98). Dzi§ hisashi ttumaczy si¢ wigc jako oddzielone
od gléwnego dachu daszki lub choéby waskie wystepy czy listwy (Introduction of the
Role and Types of Eaves), ktére w domu japoriskim otaczaja jego srodkows czesé (Nishi
i Hozumi 1996) i stuzg za okapy. W tym sensie uzywa terminu Aisashi Luce Lebart,
tlumaczac go w opisie ogrodowej elewacji nowego budynku Muzeum Kahna jako per-
sienne, czyli zaluzja/azurowy ekran (Lebart 2022: nienumerowane tablice).

W Muzeum Kahna Kuma zaprojektowal engawy oraz oslony interpretujace hisashi
w nowej i adaptowanej architekturze. Najwyrazniej eksponuje je nowy budynek, szcze-
golnie inspirowany fascynacja Kahna Japonig. Od strony ogrodéw jego péinocna elewacja
jest wyposazona w engawe typu kure-en, ciagnacy sie na parterze i pictrze. Schody taczace
pigtrows engawe z poziomem ogrodu maja stopnice z desek. Na koricu okapu engawa
ta i cala pélnocna elewacja oslonigta jest zaluzja hisashi zbudowang z zawieszonych
na metalowych pretach listew drewnianych, gdzieniegdzie zmieszanych z listwami ze
szczotkowanego aluminium. Zaluzja ta stanowi filtr §wiatla i zarazem wzmacnia efekt
przenikania werandy z otoczeniem dzigki multiplikacji odbi¢ listew i pretéw w szybie.
Przeszklona $ciana umozliwia widok engawy i hisashi ze srodka muzeum.

Od strony ulicy Du Port i Ronda Rdpt Rhin et Danube, czyli od potudnia
i wschodu, ostong nowego budynku tworza gléwnie ciggle aluminiowe listwy (o sze-
rokosci przecietnej deski) zebrane w wigzke, ktéra opasuje go niczym tasma, by za
strefg wejscia (w narozniku) odlaczyé si¢ od elewacji i przej$¢ w ogrodzenie muzeum
wzdluz ulicy Du Port. Cofnieta elewacja budynku odstania wéwczas swoje warstwy
ze szkla, hisashi o strukturze podobnej do zaluzji ogrodowej, lecz z przewaga listew
aluminiowych oraz engawe na parterze. W widoku z ulicy dominuje jednak polyskujaca


https://www.metalocus.es/en/news/engawa-museum-albert-kahn-departmental-museum-kengo-kuma
https://www.metalocus.es/en/news/engawa-museum-albert-kahn-departmental-museum-kengo-kuma
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w storicu aluminiowa tasma, dzieki czemu caly budynek sprawia wrazenie parkanu
ciggnacego si¢ wzdluz ulicy az do dawnej galerii Planesa (obecnego audytorium) z jej
charakterystycznym dachem. Azurowa struktura tasémy takze stanowi interpretacj¢
hisashi i dzigki szczelinom migdzy listwami zaréwno odgradza muzeum od miasta,
jak i delikatnie je odslania.

Fot. 3. Paryz, Muzeum Alberta Kahna, engawa i hisashi w nowym budynku muzeum projektu
K. Kumy. Fot. B. Stec 2022

Kuma tlumaczy, ze o ile w elewacji od strony ogrodu dominuje drewno, a od
ulicy — metal, to ,w kilku miejscach przejSciowych miedzy miastem a ogrodem te dwa
materialy s3 stopniowo mieszane. Daje to budynkowi biologiczng skére, ktéra delikatnie
dostosowuije si¢ do réznych srodowisk podczas interakeji z nimi” (Albert Kahn Museum
| Kengo Kuma and Associates (kkaa.co.jp)). W aspekcie kulturowym t¢ ,biologiczna
skére” elewacji odczytaé mozna jako realizacje idei architektury zakorzenionej i za-
razem faldy w architekturze (/e p/i), inspirowanej teorig Gillesa Deleuze’a (Deleuze
1988; Stec 1999, 2016), ktérg Kuma komentuje (Kuma 2009). Zgodnie z ideg faldy


https://kkaa.co.jp/en/project/albert-kahn-museum/
https://kkaa.co.jp/en/project/albert-kahn-museum/
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architektura adaptuje si¢ do swojego najblizszego sasiedztwa na zasadzie podobieristwa
i przenikania az do efektu zniknigcia w nim niczym kameleon. Tak tez nowy budynek
uzyskuje odmienng elewacje w zaleznosci od bezposredniego otoczenia. Od péinocy
zanika on wéréd drzew, cho¢ jego powierzchnia (2300 m®) stanowi polowe catkowitej
powierzchni budowlanej muzeum. Wrazenie wtopienia architektury w ogréd wynika
z upodobnienia zaluzji do ,czasteczkowej”™ struktury roslin. Podkresla je zwlaszcza
podobne filtrowanie $wiatla przez ogrodowe Aisashi oraz przez galezie i liscie drzew.
Od strony miasta aluminiowa tasma takze sugestywnie niweluje wrazenie bryly bu-
dynku, a wzmacnia wrazenie lekkiej struktury i parkanu. Blyszczaca w $wietle, rozmywa
budowle w miejskim kontekscie metalowych i metalicznych powierzchni samochodéw
lub konstrukeji, wzbudzajac wrazenie dynamicznej ciaglosci. W sensie kulturowym,
tasma ta ilustruje wprost falde jako figure, tworzac scenograficzny gest odnoszacy si¢
do idei Deleuze’a, a dzigki temu, w szerszym sensie — kultury Paryza. Tasma ta odbie-
rana jest tez jak ,fragment origami” (An engawa museum. Albert-Kahn departmental
museum by Kengo Kuma | The Strength of Architecture | From 1998 (metalocus.es)),
dzieki czemu nawigzuje zaréwno do japonskiej sztuki zginania papieru, jak i do jedne;j
z metod implementacji faldowania w architekturze (Stec 1999). Wrazenie, iz elewacje
budynku reaguja na kontekst, wspéitworzy doswiadczenie zwiedzania muzeum:

Konstrukeja tego muzeum, wykonana z drewna, bambusa i metalu, jawi si¢ jako dwustronna prze-
pona, ktéra faczy miasto i park za pomocg réznych jezykéw architektonicznych. [...] Architektura
nowego budynku, pozbawiona gléwnej roli, oddaje si¢ calkowicie na stuzbe misji kulturalne;j:
rozpowszechniania, zwlaszcza poprzez zmysty, niezwyklego dziela Alberta Kahna (AD100: ecco
tutti i nomi del 2024).

Poza gléwnym budynkiem, skrzydla adaptowanej szklarni wyposazone sa w we-
randy i azurowe ostony bedace interpretacja engawy i hisashi. W tym przypadku hisashi
maja posta¢ metalowej, bialej konstrukeji z tukéw i listew, nawigzujacej forma i barwa
do konstrukeji pierwotnej szklarni. Na parterze engawa taczy si¢ z ogrodem francuskim
z jednej i wnetrzem ekspozycyjnym z drugiej strony. Na pietrze przyjmuje ona forme
tarasu z podloga z desek w typie kure-en. Natomiast dodany na tylach szklarni aneks
z toaletami posiada engawe i hisashi z drewna. Kuma dodal tez engawe w typie kure-en
i hisashi z drewnianych i metalowych listew przed wejsciem do budynku ogrodowego
zaadoptowanego na sanitariaty.

Powtarzane w kilku miejscach engawy i hisashi nadaja nowej i adaptowanej ar-
chitekturze muzeum spoistosci (Architecture — Musée Albert Kahn), stopniuja od-
grodzenie wnetrz od otoczenia i wzmacniajg artykulacje tektoniki przegréd. W sensie
fizycznym engawa w Muzeum Kahna to medialna przestrzen, a Aisashi — to medialna

2 Okreslenie to wielokrotnie pojawia si¢ w tekstach Kumy w odniesieniu do struktur zbudowanych

z drobnych elementéw (np. Kuma 2004: 14,15).
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warstwa miedzy wnetrzem a otoczeniem budowli, muzeum a miastem. W sensie me-
taforycznym engawe w Muzeum Kahna mozna odezytaé jako obszar graniczny miedzy
kulturami. Kuma rozwija typ miejskiego muzeum-engawy jako calosci architektoniczno-
-przyrodniczej o funkeji edukacji, zaréwno przez intelektualne poznanie ekspozycii,
jak i jej kontemplowanie.

Fot. 4. Paryz, Muzeum Alberta Kahna, fragment ogrodu francuskiego ze szklarnia po adaptacji
K. Kumy. Fot. B. Stec 2022

W adaptowanych budynkach Kuma wzmocnil przenikanie wnetrza z ogrodami
takze innym sposobem. W magazynie plyt rozebral stary mur z bialych cegiel i zastapil
go murem w cz¢sci azurowym, a w cz¢sci reliefowym (z ceglami cofnietymi w stosunku
do lica), uzyskujac efekt tréjwymiarowej struktury $ciany, wzmacniany gra $wiatla i cienia.
Podobnie w fabryce obrazéw (dawnej sali projekcyjnej), rozebral fragmenty $cian z czer-
wonej cegly zastgpujac je azurowymi. Dzieki temu uzyskal struktury ,,czasteczkowe”,
wspélgrajace z ogrodem. Swiatlo stoneczne, tak istotne dla uzytkowania engawy i roz-
maitych efektéw plastycznych w strukturach $cian jest tez fundamentalne dla wzrostu
roslin oraz wytwarzania i projekcji fotografii i filméw. W tym sensie mozna je uznac za

subtelne spoiwo architektury, ogrodéw i kolekcji Muzeum Alberta Kahna (Lebart 2022).

Muzeum Kahna jako wzér muzeum-engawy
Typ muzeum-engawy Kuma zaproponowal takze w innych projektach, zwlasz-
cza japonskich. Przykladem jest Muzeum Historii Nasu (2000), w ktérym weranda
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przypominajgca engawe obiega wewnetrzny zamkniety rdzen budynku, bedgc miejscem
wystawy wiaczajacej do ekspozycji widok otoczenia, zgodnie z trescig muzeum™. W tym
przypadku nawierzchni¢ werandy tworzy kamieri Ashino. Innym przyktadem jest Mu-
zeum Hiroshige Ando w Bato (2000), w ktérym engawa otwierajaca si¢ na zwirowy
ogréd i wzgérze z zabytkowym chramem takze ma nawierzchni¢ z kamienia Ashino.
Réwniez w projekcie rozbudowy lizbonskiego Centro de Arte Moderna Gulbenkian
CAM (ukoriczenie planowane jest na wrzesieri 2024 roku) Kuma przewidzial engawe
o nawierzchni zwirowej, pod migkko opadajacym baldachimem pokrytym bialymi
plytkami ceramicznymi (wyprodukowanymi w Portugalii). Podobnie jak w Muzeum
Alberta Kahna, ma ona tworzy¢ nowe powigzanie miedzy muzeum, ogrodem i mia-
stem. Muzeum CAM przygotowuje program kulturalny o nazwie Engawa, zaktadajacy
taczenie réznych praktyk i dyscyplin artystycznych (redefiniowanie tozsamosci i granic
w §rodowisku fizycznym i spoleczno-kulturowym).

Przyktady te pokazuja, Ze engawa zawsze zakorzenia architekture w miejscu, jednak,
zdaniem autorki, w réznym stopniu, zaleznie od tworzacych ja materialéw i lokalizacji.
Kluczowe pozostaje powigzanie jej wygladu z jej wytwarzaniem, czyli odpowiednia
artykulacja Iaczenia materialéw w struktury, jak w przypadku tradycyjnej drewnianej
werandy. Na tym tle Muzeum Alberta Kahna jest wzorowym typem muzeum-engawy ze
wzgledu na jego powiazanie z ogrodami i kulturowa spuscizng bylej rezydencji Kahna.
Zwlaszcza engawy z desek tacza ekspozycje muzealng i przyrodniczg oraz nawigzuja do
japoniskiego ogrodu i wprost do engawy w stojacych tam tradycyjnych domach japoriskich.

Muzeum Alberta Kahna jako muzeum-engawa: powiazania z Paryzem

Metafore engawy mozna odczytaé w powigzaniu idei i formy Muzeum Alberta
Kahna z dawng i wspélczesng fascynacja Paryza japoniska kulturg. Podobnie jak na
ksztalt posiadlosci Kahna wplynal japonizm, ktéry ogarnat Paryz przelomu XIX i XX
wieku, inicjujac modg na ogrody japoriskie (Przesmycka 2019), na obecng form¢ muzeum
wplynela wspélczesna fascynacja Paryza japoriskg architekturg (Stec 2022b), widoczna
w paryskich realizacjach Japonczykéw: Tadao Ando (Kaplica Medytacji w ogrodach
UNESCO, przebudowa Bource de la Commerce na Muzeum Sztuki Wspélczesnej),
biura Sanaa (rozbudowa domu towarowego Samaritaine, osiedle mieszkaniowe Maré-
chal Fayolle), Kengo Kumy (Archiwum Antoniego Clavé), Shigeru Bana (Muzyczna
Sekwana, razem z Jeanem Gastines), a takze w sukcesie wystawy Jun'yi Ishigamiego
w Centre Cartie w 2018 roku.

O konkretnym powigzaniu Muzeum Alberta Kahna z miastem $wiadczy czesé
Archiwéw Planety dotyczaca Paryza: okolo 5000 autochroméw i 90 m kliszy, ktére
dokumentuja przemiany dziewigtnastowiecznego miasta w nowoczesny Wielki Paryz

*  Od zewnatrz engawa ta oslonigta jest przezroczystym szklem i, gdzieniegdzie, przesuwnymi, czgéciowo

przepuszczajacymi $wiatlo panelami o strukturze z Zdzbet stomy.
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(Paris 1910-1937: Promenades dans les collections Albert-Kahn. 2020). Dzigki aktualne;
polityce ,muzeum zakorzenia si¢ w swym otoczeniu — bogatej tkance departamentalne;j
i Dolinie Kultury Gérnej Sekwany” (Présentation — Musée Albert Kahn), do ktérej,
obok Muzeum Kahna, nalezg: Muzyczna Sekwana (2017, arch. Shigeru Ban i Jean
de Gastines), Ogréd Rzemiosta i Designu w Sévres (2022) i Muzeum Grand Siécle
w Saint-Cloud (otwarcie przewidziano na 2026, arch. Rudy Ricciotti i Fyat Company).
Jednoczesnie lokalne zakotwiczenie muzeum umozliwia prowadzenie polityki ,prze-
kraczania terytoriéw” przez tworzenie sieci partnerstw miedzynarodowych.

Podsumowanie

Zakorzenienie Muzeum Alberta Kahna w Paryzu daje si¢ rozpoznaé w sieci
wyjatkowo intensywnych, rozwijanych przez ponad sto lat powigzan migdzy dawna
rezydencja Kahna w Boulogne-Billancourt a Paryzem. Obecne muzeum, utworzone
z warstw architektonicznych, biologicznych i kulturowych, wzmacnia te powiazania
w znacznym stopniu dzigki architektonicznej interwencji Kengo Kumy.

Do najwazniejszych czynnikéw zakorzeniajacych Muzeum Kahna w Paryzu naleza
powigzania jego architektury z charakterem miejsca (jego gemius loci), wynikajacym
z zycia i pasji Kahna, przedstawiciela paryskich elit finansowych i kulturalnych prze-
tomu XIX i XX wieku, milosnika Japonii, a zarazem czlowieka wyjatkowego w swej
fascynacji ciaglo$cia Zycia przyrody i kultury. Jego spuscizng kontynuuje obecne muzeum
zaprojektowane jako ciagla przestrzen muzeum-ogrodu (w ktérym ogréd stanowi czgsé
ekspozycji dostownie zakorzeniong w sensie biologicznym i oferujaca w miescie mozli-
wos¢ kontemplacji przyrody) oraz muzeum-engawy, wykorzystujacego azurowe elewacje
w typie hisashi. Engawa i hisashi eksponujg powigzanie wygladu architektury z procesami
jej wytwarzania, zgodnie z zalozeniami architektury zakorzenionej. Podobnym celom
stuzy adaptacja istniejacych budynkéw ogrodowych wykorzystujaca rozwarstwienie
i rozrzedzenie watkéw $cian. Muzeum-engawa oddzialuje tez jako metafora przestrzeni
spoleczno-kulturowej, wyrazajaca ide¢ spotkania kultur, otwarcie na fascynacj¢ Paryza
Japonig oraz misj¢ rozpoznawania jego wielokulturowosci. W duchu tej metafory od-
czyta¢ mozna powigzanie idei architektonicznej muzeum z ideg faldy Gillesa Deleuze’a
oraz uczestnictwo Muzeum Kahna w budowaniu Doliny Kultury Gérnej Sekwany.

Analiza Muzeum Alberta Kahna wskazuje, ze zakorzenienie architektury nie musi
opiera¢ si¢ wylacznie o lokalne tradycje i budulec, ale moze czerpaé z odleglych kultur
pod warunkiem rozpoznania ich zasadnosci w danym miejscu i umieje¢tnej implantaciji.
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