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Trudna architektura osiedla
im. J6zefa Montwitta-Mireckiego w todzi.
Czesc I: koncepcja i metodologia badan nad
dysonansem dziedzictwa

The difficult architecture of the Jozef Montwitt-Mirecki
housing estate in Ltodz.
Part I: conception and methodology of the research on the
dissonance of heritage

Abstract

The article presents the conceptual and methodological framework of an ethnographic research project. Its
area is the Jézef Montwitt-Mirecki modernist housing estate in £.6dz. Its social and cultural specificity
(history, architecture, memories and experiences of the inhabitants) made the category of dissonance of
heritage the main research problem. The text is an attempt to transpose the concept of “dissonance” from the
theory of music and heritage into the architectural context, proposing the term “difficult architecture”,
which has a heuristic value in the case of the housing estate under study, but also shows the possibility of
application in other places. The article additionally shows a methodological model of research, the subject
of which was the valorization of the estate (including its architecture) among its inhabitants. The contem-
porary difficulty and ambivalence of this architecture are affected by the specificity of interwar modernism,
the influence of intellectual movements such as Red Vienna or the idea of cooperativism, and finally by the
local context of £.6dz itself; for this reason they have been sketchily operationalized in this article.

Key words: difficult heritage, ethnographic research, difficult architecture, modernism, £.6dz



10 JOURNAL oF URBAN ETHNOLOGY 20/2022

EE SRS

Artykut przedstawia ramy konceptualne i metodologiczne etnograficznego projektu badawcezego, w ktérym
terenem jest modernistyczne osiedle im. J6zefa Montwitta-Mireckiego w L.odzi. Jego spoteczna i kulturowa
specyfika (historia, architektura, pamieé, wspomnienia i przezycia mieszkaicéw) pozwolita uczynié katego-
ri¢ dysonansu dziedzictwa gtéwnym problemem badawczym. Tekst stanowi prébe transpozycji pojecia ,,dy-
sonans” z teorii muzyki i dziedzictwa w kontekst architektury, proponujac termin ,trudna architektura”,
ktéry wykazuje wartos¢ heurystyczng w przypadku badanego t6dzkiego osiedla, ale moze by¢ zastosowany
réwniez w innych miejscach. Artykut dodatkowo pokazuje metodologiczny model badan, ktérych przed-
miotem byta waloryzacja osiedla (w tym jego architektury) wéréd jego mieszkaricéw. Na wspétezesng trud-
no$¢ i ambiwalencje tej architektury $wiatto rzucaja: specyfika miedzywojennego modernizmu, wptyw ta-
kich ruchéw intelektualnych, jak ,Czerwony Wiederi” czy idea spétdzielczosci, w koricu kontekst lokalny
samej L.odzi; dlatego zostaly one szkicowo zoperacjonalizowane w niniejszym artykule.

Stowa kluczowe: trudne dziedzictwo, badania etnograficzne, trudna architektura, modernizm, £.6dz

Odebrano / Received: 31.12.2021
Zaakceptowano / Accepted: 03.08.2022

Kazda epoka postrzega siebie samq jako nieuleczalnie nowoczesng

Wialter Benjamin (2005: 596).

Architektura majgca ambicjg przynaleznosci wylgeznie do swojej epoki
niesie w sobie zarodek przeterminowania

— tak jakby byla opatrzona datg waznosci

Léon Krier (2011: 66).

Jak wspétczesnie zyje si¢ na osiedlu z okresu migdzywojennego modernizmu? Jak
mieszkancy waloryzuja jego architektur¢? Czy ich wspomnienia i przezycia moga
brzmie¢ harmonijnie? Te pytania zarysowuja problematyke projektu badawczego ,Stacja
Badawcza — Osiedle im. Jézefa Montwiltta-Mireckiego w Lodzi™, ktérego ramy kon-
ceptualne i metodologiczne opisuje w tym tekscie.

Geneza osiedla, jego historia i historie w osiedle wpisane, tkanka architektonicz-
na poddawana zabiegom ochronnym i rewitalizacyjnym, a jednoczesnie degradowana,
niszczona i dowolnie przerabiana, waloryzowanie osiedla przez jego gospodarzy i co-
dziennych uzytkownikéw — wszystko to sktania do tego, by opowiedzie¢ o osiedlu im.
Montwitta-Mireckiego, siegajac po kategori¢ dysonansu dziedzictwa. Podejmuj¢ wigc
prébe transpozycji pojecia ,dysonans” z teorii dziedzictwa w kontekst architektury,

! Projekt realizowany jest przez pracownikéw i studentéw Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej
UL, we wspotpracy z Rada Osiedla im. J6zefa Montwitta-Mireckiego oraz Fundacjg Urban Forms.
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proponujac termin ,trudna architektura”, ktéry wykazuje wartos¢ heurystyczng
w przypadku badanego 16dzkiego osiedla, ale umozliwia aplikacj¢ réwniez w innych
miejscach.

Trajektoria pojecia dysonansu (muzyka - dziedzictwo - architektura)

Badania, ktérych przedmiotem jest zjawisko dysonansu jako inherentnej czgsci dzie-
dzictwa kulturowego, wpisuja si¢ w tzw. nows filozofi¢ dziedzictwa i przykuwaja uwage
coraz liczniejszego grona heritologéw — teoretykéw i praktykéw zajmujacych si¢ ochrona,
projektowaniem i zarzadzaniem dziedzictwem. Dysonans, ktéry definiuje i warunkuje ten
rodzaj dziedzictwa, rozumie¢ mozna dzigki prostemu odniesieniu do stownika teorii mu-
zyki: ,Dysonans (z tac. dissonans = niezgodnie brzmiacy) to wspétbrzmienie (dysonans
harmoniczny) lub nastepstwo (dysonans melodyczny) co najmniej dwéch réznej wysoko-
$ci dzwigkéw, ktére daja wrazenie niezgodnego brzmienia; przeciwieristwem jest konso-
nans” (Habela 1998: 54). Te analogic do $wiata dzwickéw, ale takze do stosowanej
w psychologii spotecznej koncepcji dysonansu poznawczego, dostrzegaja takze John
Tunbridge i Gregory Ashworth. Ich zdaniem dysonans dziedzictwa dotyczy niezgodnosci
lub braku porozumienia co do jego znaczenia (Tunbridge, Ashworth 1996: 20-21). W li-
teraturze dziedzictwo tego rodzaju okresla si¢ m.in. jako trudne (ang. difficul), dysonanso-
we (ang. dissonant), nieprzystajace, niechciane.

Dysonans moze by¢ efektem traktowania dziedzictwa kulturowego jako produktu,
ktory dla uzyskania efektywnosci (i efektownosci) nalezy zaplanowaé, zbudowaé odpo-
wiednig o nim narracje, uwzgledni¢ profil i oczekiwania jego odbiorcéw. Proces ten powi-
nien by¢ zatem intencjonalny, swiadomie i wielokrotnie interpretujacy wybrane elementy
przesztosci. Drugim powodem istnienia dysonansu jest wedtug Tunbridge’a i Ashwortha
fakt przynaleznosci dziedzictwa, a zatem decyzja co do tego, kto dziedziczy, kto jest
wydziedziczony, kto i kogo wyklucza, czyje interesy wyraza ta lub inna interpretacja
dziedzictwa i kto jest za nig odpowiedzialny (Tunbridge, Ashworth 1996: 76-84).

To zatem czgsto ta spuscizna, ktdrej wolelibysmy — jako ludzkosé, jako konkretna grupa
i jako jednostki — nie dziedziczy¢ po przodkach, wymazaé ja z pamigci. W zwiazku z tym nie
ma takiej interpretacji, ktéra zapewnitaby tak rozumianemu trudnemu dziedzictwu w petni
harmonijne wspétbrzmienie: jest to spadek, z ktérym niekiedy dobrowolnie nikt nie chce si¢
identyfikowag, ale ktéry narzuca na zyjacych niezbywalny obowigzek uobecniania go w te-

razniejszosci i zachowywania na przysztosé¢ (Owsianowska, Banaszkiewicz 2015: 13).

Pojecie ,trudnej architektury”, ktére tu operacjonalizuje, jest préba transpozycji
istoty tego dysonansu z obszaru dziedzictwa w kontekst refleksji nad sama architektura,
jej percepcja, recepcja i waloryzacja. Termin ten — skonstruowany na podstawie badan
terenowych na t6dzkim osiedlu — moze mie¢ warto$¢ heurystyczna w przypadku badan
innych miejsc, w jakich manifestuje si¢ problem braku ,konsonansu” przezy¢,
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wspomnieri i interpretacji mieszkaricéw (i innych uzytkownikéw) danego obiektu archi-
tektonicznego, ktéry jest ich przedmiotem. Co istotne, trudna architektura jako katego-
ria analityczna nie musi definiowaé jakosci doswiadczen, ktére wywotuje architektura
miedzywojennego modernizmu. Ta akurat stanowi jednak przyklad architektury czgsto
ambiwalentnie waloryzowanej, nierozumianej, trudnej w estetycznym odbiorze. Wynika
to — jak si¢ zdaje — z jej genezy, paradoksu ,zestarzenia si¢” i kontekstu historycznego.
Inne style architektoniczne (np. socrealizm, postmodernizm), rézne manifestacje ztozo-
nej typologii architektury (bloki, apartamentowce, drapacze chmur, stare i wspétezesne
fabryki, slumsy, przedmiescia itd.) moga generowad inne dysonanse, stanowiac tym sa-
mym dysonansowe dziedzictwo. Kazda architektura moze by¢ wigc trudna, kazdej archi-
tekturze trudno$§¢ moze si¢ przydarzy¢. Warunek stanowi zaréwno jej ktopotliwa
egzystencja, czyli bycie niechciana, ale wazna (np. dyskusja na temat warszawskiego Pa-
tacu Kultury i Nauki), jak i brak jednoznacznej oceny w publicznym dyskursie (w kwe-
stiach estetycznych i aksjologicznych).

Teren i metodologia badan

Przedwojenne modernistyczne osiedle im. Jé6zefa Montwitta-Mireckiego? jest jed-
na z 36 jednostek administracyjnych Lodzi. Lezy w péinocno-zachodniej czesci miasta,
w tréjkacie ulic Srebrzyriskiej, Jarzynowej i alei Unii Lubelskiej.

Ani w centrum, ani na peryferiach; spokojne, kameralne osiedle wyréznia si¢ jednak urba-
nistycznie i architektonicznie w lokalnym krajobrazie miejskim. Ma bardzo wyrazne grani-
ce przestrzenne. Jego wschodnia granica jest zielony pas ogrédkéw dziatkowych i linia
kolejowa, od potudnia osiedle graniczy z parkiem im. Jézefa Pilsudskiego, a podziemna

rzeka L.odka okala je od zachodu i pétnocy (Biatkowski, Latocha 2020: 258).

Osiedle powstato w latach 1928-1933 wedtug realizujacego modne hasta awangar-
dy i modernizmu projektu Jerzego Berlinera, Jana fukasika, Miruty Storiskiej i Witolda
Szereszewskiego. Kubiczne bryly blokéw o ptaskich dachach urozmaicaty ryzality, bal-
kony i charakterystyczne miedzyokienne stupki z ,golej” czerwonej cegly (Ciarkowski,
Stefariski 2018: 70). Osiedle byto pierwszym tédzkim blokowiskiem?, jednym z pierw-
szych w Polsce i Europie. Cho¢ projekt sktadat si¢ z 33 blokéw (Olenderek 2012: 36),
powstato ich w sumie 21. Mieszkania — jak na przedwojenne t6dzkie warunki — miaty
wysoki standard (gaz, elektrycznosé, biezaca woda i kanalizacja, duze okna, balkony). Na

2 W tekscie uzywam takze skréconej formy ,osiedle Mireckiego”, bowiem taka wersja funkcjonuje potocz-
nie i uzywana jest przez mieszkaricéw FLodzi (,mieszkam na osiedlu Mireckiego”, ,jade na Mireckiego”).
* Termin ,blokowisko”, chociaz pochodzi z materiatéw z badan na Mireckiego, réwniez wywotuje dysonans
w kontekscie dzisiejszego zastosowania tego pojecia. Wydaje si¢ nie przystawaé do rzeczywistosci miedzy-
wojennego modernizmu. Jesli chodzi o powierzchni¢ czy kubature, osiedle Mireckiego nie odbiegato od
XIX-wiecznej todzkiej ,architektury robotniczej” (np. osiedla Ksigzy Miyn czy famut przy ul. Ogrodowe;).
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osiedlu zamieszka¢ mieli 16dzcy robotnicy, jednak kryzys gospodarczy lat 30. XX w.,
wysokie czynsze sprawily, ze osiedle stalo sie gléwnie adresem inteligencji — urzednikéw,
lekarzy i artystow. Na poczatku II wojny swiatowej mieszkaricow wysiedlono, a na ich
miejsce zakwaterowano niemieckich urzednikéw z terenéw III Rzeszy oraz Niemcéw
sprowadzonych m.in. z krajéw nadbattyckich i Wotynia (Zelazko 2010: 62). Po wojnie
wigkszos$¢ mieszkaricéw powrdcita do swoich doméw. Dzisiaj na osiedlu, obok pokolen
nowych lokatoréw, wciaz zyja ich potomkowie.

Badania etnograficzne w ramach szerokiego i otwartego projektu ,Stacja Badawcza
— Osiedle im. J6zefa Montwitta-Mireckiego w f.odzi” rozpoczely si¢ w 2019 r. W pro-
wadzonych dziataniach badawczych oraz animacyjnych siggamy po rézne tematy, narze-
dzia i etnograficzne strategie terenowe. Wszystkie one koncentrujg si¢ jednak wokét
kilku priorytetéw — opisania lokalnej historii z perspektywy biograficznej, rozpoznania
potrzeb mieszkaricéw, okreslenia potencjatu osiedla jako miejsca we wspétczesnym kra-
jobrazie L.odzi, oraz — co dla tego tekstu jest szczegdlnie istotne — uruchomienia reflek-
sji dotyczacej doswiadczania i waloryzowania przestrzeni osiedla przez jej uzytkownikéw.
Etnografom—badaczom w trakcie realizacji projektu towarzyszy bowiem przekonanie,
ze architektura jako przestrzen i/lub architektura jako element przestrzeni przekracza
kwesti¢ stylu, jest przede wszystkim ideg spoteczng i polityczna, ktéra ksztattuje swiat
materialny i symboliczny, wyraza wartosci i oddziatuje na ludzi (Alexander 2008; Krier
2011; Heynen 2015), stanowi wazny element ich codziennych doswiadczeri (Wtodarek
2021: 107), wptywa na parametry kultury, spoleczeristwa i osobowosci (Archer 2013),
angazuje zmysty oraz emocje (Mallgrave 2013). Architektura nie jest pojeciem neutral-
nym, moze by¢ instrumentem wtadzy i pamieci kulturowej, polem walki o znaczenia
i afekty, jednym ze sposobéw formowania spotecznych i jednostkowych tozsamosci.

Badawcza obecno$¢ etnograféw na 16dzkim osiedlu Mireckiego sktada si¢ z wielu
inicjatyw. Sg to m.in. spacery badawcze, konsultacje spoteczne, wywiady etnograficzne,
inwentaryzacja zbioréw osiedlowej izby pamigci oraz warsztaty fotografii uczestniczacej.
We wszystkich dziataniach, oprécz stosowania wiedzy antropologicznej, staramy si¢
bra¢ pod uwage potrzeby miejskiej spotecznosci lokalnej. Mieszkancy Mireckiego wia-
czani s do planowania i realizacji procesu badawczego, a wyniki badan maja w przyszto-
$ci postuzy¢ m.in. do opracowania i wdrozenia kompleksowej strategii rozwoju osiedla.
Jest to zatem program nastawiony na praktyke spoteczna, siegajacy po narzedzia party-
cypacji, animacji kulturowej i edukacji. Badania zostaty tak zaplanowane, by w toku
kreowanych dla mieszkaicéw i wraz z nimi wydarzeri angazowacé i aktywizowac lokalna
spoteczno$¢ do poznawania lokalnego dziedzictwa kulturowego zapisanego w krajobra-
zie osiedla (architektura), w pamigci i opowiesciach kolejnych pokoleri mieszkaricéw.

Przyjelismy, ze jest to droga dotarcia nie tylko do indywidualnej wiedzy i doswiad-
czen, ale takze do ponadindywidualnych, wspélnotowych zasobéw sktadajacych sie na
lokalne dziedzictwo kulturowe i lezacych u podstaw trwatego zwiazku z ,tutaj”i,u nas”,
czyli lokalnej tozsamosci spotecznej. Staramy wpisywaé si¢ tym samym w ideg
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etnografii wspélnotowej, rozumianej nie tylko jako etnografia wspélnoty kulturowej, ale
takze jako etnografia ,na rzecz” badanej wspélnoty. Tak obrany priorytet bliski staje si¢
(nalezacym do réznych paradygmatéw metodologicznych) badaniom angazujacym
wspdlnote (participatory research), badaniom opartym na aktywizacji wspélnoty i rozbu-
dzeniu jej dyskursu (action research), czy badaniom opartym na wspétudziale (collabora-
tive research). W tej perspektywie metodologicznej mieszkaricy Mireckiego nie tylko
samym badaniem i wspomagajacymi je wydarzeniami sa wlaczani w przebieg badania,
ale takze s zachgcani do przemyslen i dziatan na rzecz swojego osiedla. Badacze tym-
czasem maja mozliwo$¢ rozpoznania tematéw waznych oraz pilnych dla mieszkancéw
i dotyczacych ich najblizszej okolicy.

Celem przeprowadzanych na osiedlu wywiadéw etnograficznych (wywiady indy-
widualne poglebione z wytycznymi) jest poznanie zréznicowanych opinii, pogladéw,
stanowisk, strategii zachowari wynikajacych z doswiadczenia bycia mieszkaricem mo-
dernistycznego osiedla im. Montwitta-Mireckiego. Wywiady obejmuja takie tematy jak
lokalna historia, tozsamos¢ i dziedzictwo kulturowe, miejsca wazne i charakterystyczne
w przestrzeni osiedla, geneza i motywacje zamieszkiwania na osiedlu lub decyzje
o opuszczeniu osiedla, relacje budujace wspdlnote mieszkaricoéw, aktywizm i dziatania na
rzecz osiedla. Zebrany ta technika badawcza material ciazy ku tematyczny kodom zwia-
zanym z architektura, jej percepcja i recepcja. Podobny rezultat przynosza spacery ba-
dawcze, bedace terenows interaktywna metoda pozwalajaca spojrze¢ na przestrzen
z perspektywy jej uzytkownikéw. Podczas zrealizowanych spaceréw mieszkancy doko-
nywali mapowania konkretnych miejsc w topografii swojego osiedla — doswiadczanych
i waloryzowanych poprzez codzienne ich uzytkowanie. Tworzyli diagnozy stanu obec-
nego i dawali rekomendacje dotyczace rozwoju osiedlowej przestrzeni. W ramach
warsztatéw z wykorzystaniem metody fotografii partycypacyjnej (photovoice) mieszkari-
cy opowiadali za$ o swoim osiedlu za pomocg samodzielnie wykonywanych zdje¢. Dzie-
ki temu powstal zbiér fotografii opatrzonych autorskimi komentarzami, ukazujacy
osiedle z réznych, ale zawsze osobistych perspektyw tych, ktérzy sa gospodarzami tej
przestrzeni. Zgromadzone fotografie przedstawiaja przede wszystkim architekture osie-
dla (plany ogodlne i detale), miejsca biograficznie wazne dla fotografujacych, miejsca
uznane przez mieszkaricéw za charakterystyczne i/lub atrakcyjne.

Zebrany w trakcie trwajacego juz kilka lat projektu materiat etnograficzny zbudowa-
ny jest wiec przede wszystkim z elementéw dotyczacych przestrzeni. Skiadaja si¢ na nig
topografia i architektura osiedla (ulice, podwérka, budynki, klatki schodowe, mieszkania,
pokoje, okna, balkony) oraz indywidualne i wspSlnotowe sposoby organizowania, uzytko-
wania i waloryzowania przestrzeni (remonty, przerdbki, renowacje, zycie sasiedzkie, dzia-
tania na rzecz osiedla, dbatos¢ o bezpieczenstwo). Wszystkie te komponenty wpisuja si¢
za$ w kategorie przestrzeni (krajobrazu) jako ,podstawowego dziedzictwa kazdego czto-
wieka” (Lowenthal 2014: 111), ktére w formie zastanej otrzymujemy od poprzednich po-
kolen i w postaci przez nas przetworzonej przekazujemy naszym nastgpcom.
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Architektura modernistyczna: globalne i lokalne determinanty dysonansu
Grunt pod narodziny modernizmu w architekturze na przetomie XIX i XX w.
przygotowalo o$wiecenie, ktére — jak pisze Michat Wisniewski —

przynoszac wielki przetom polityczny, kulturowy i naukowy, pchneto cztowieka w niezna-
nym kierunku, wiodacym do utopii, odlegtej wyspy, gdzie panuje idealny tad spoteczny,
w ramach ktérego, zamiast feudalnych hierarchii i niewolniczych zaleznosci, zostata wpro-

wadzona zasada réwnosci wszystkich mieszkaicéw (Wisniewski 2010: 35).

Zatem sama nowoczesno$¢ w historii kultury jest starsza od architektonicznej mo-
derny”. ,Nowoczesnos¢, kojarzona z ruchem awangardowym, ktéry wypisat na sztanda-
rach przejete od niej wartosci, z natury otwiera si¢ na przyszlosé, wprowadza w nowy
porzadek, objawiajacy horyzont postgpu i niemal mesjanistycznego zbawienia” (de Rosa
2010: 69).,,Chtopcem do bicia” moderna uczynita przesztosé, sentymentalizm i tradycje.
Dla formacji modernistycznej rozstrzygajace znaczenie miato doswiadczenie moderni-
zacji, ktorej pars pro foto stanowi miasto. Nowoczesne metropolie byly tyglami kulturo-
wymi, w ktérych roztapialy si¢ dawne struktury i hierarchie spoteczne, a partykularne
tradycje, wyrwane z lokalnych kontekstéw, ulegaty w nich wymieszaniu. Pojawity si¢
nowe jako$ciowo formy organizacji miasta jako przestrzeni zycia, podatne na zmiang
i innowacje, na pragnienie ich osiggania. W modernizmie, ktéry miat utopijna wizje
miasta, ,cztowiek z rak architekta otrzymat czyste i higieniczne miejsce do Zycia, dopa-
sowane do jego ergonomicznych potrzeb i przyzwoite w sensie metrazu” (Rutkowski
2010: 82). Ideologie architektury modernistycznej Reinier de Graaf nazywa marzeniem
o spolecznej przemianie utrwalonym w betonie (de Graaf 2015: 86). Utopia, cho¢ od-
wiecznie kuszaca, od zawsze niosta jednak ze soba niebezpieczenstwo ztudzenia, nie-
mozliwego. ,,Utopia etymologicznie oznacza nie-miejsce — cho¢ niektérzy wolg czytaé
poczatkowe u jako greckie ex i czytaja: dobre lub wspaniate miejsce” (Eco 2013: 305).
Jednak w rzeczywistosci utopia moze przyjac ksztatt dystopii, czyli ,opowiesci o ztym
spoleczenstwie” — przestrzega Umberto Eco (2013: 308). W optyce tej mysli, ktéra ma
charakter uniwersalny, trudno$¢ architektury modernistycznej nabiera wymiaru topicz-
nego. Idea nowoczesnosci w architekturze zostata znieksztatcona (tak jak utopia przera-
dza si¢ w dystopi¢). Wydawato sie, ze da si¢ wykreowac $wiat idealny, jednak okazalo sig,
ze cztowiek nie czut si¢ w nim dobrze (Rutkowski 2010: 82-83). Jarostaw Trybus pisze:

Idee byty szczytne. Wolnostojacy, wielomieszkaniowy dom zatopiony w zieleni miat daé
swoim mieszkaficom wszystko, o czym mogli dotad tylko pomarzy¢. Miat staé si¢ lekar-

stwem na niedomagania tradycyjnych miast. Stat si¢ jednak, o ironio, niedomagan tych

* W artykule zréwnuje zakresy przymiotnikéw ,nowoczesny” i ,modernistyczny”, chociaz mam $wiadomos¢,
ze pierwszy z nich odnosi si¢ raczej do pojecia czasu, a drugi — do problemu ideologii (Krier 2011: 43).
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symbolem — tak dzisiaj komentowane bywaja architektoniczne wizje Le Corbusiera, czoto-

wego przedstawiciela modernistycznego stylu miedzynarodowego (Trybus 2005: 8).

Architekei i urbanisci modernizmu, diagnozujac dotychczasowe miasto jako ,,chory or-
ganizm”, przyznawali sobie prawo do jego sanacji w trosce o dobro mieszkanicéw. ,W prak-
tyce okazywalo si¢ jednak — czytamy u Elzbiety Rybickiej — ze przeznaczeniem miasta w jego
projektach nowoczesnych byla w gléwnej mierze funkcja regulacyjna, jego struktura prze-
strzenna miata bowiem zawiadywa¢ zyciem mieszkancéw” (Rybicka 2003: 314).

Ktopot z urbanizacja w ujeciu tak zwanego ,czystego modernizmu” — tak podsumowuje to
socjolog David Harvey — polegat nie na ,totalitarnosci” jej wizji, ale na wlasciwej dla niej
trwalej manierze przeceniania przedmiotéw materialnych i form przestrzennych kosztem
aspektéw spotecznych, a takze na wychodzeniu z metafizycznych przestanek, ktére zakta-
daly, ze mozna wywota¢ efekt sterowania spoteczeristwem za pomoca odpowiedniej inzy-
nierii form przestrzennych (Harvey 1996: 29).

W efekcie przedmiotem krytyki modernizmu sg ,nieludzkie” przestrzenie nowych
miast, a nawet zniszczenie pojecia miasta, destrukcja historycznych dzielnic i wspélnot
lokalnych, sptycenie glebi relacji czlowieka z przestrzenia oraz redukcja domowego wy-
miaru miejsc, w ktérych toczy si¢ zycie, wykorzenienie, przypadkowos¢, blokowiskowy
kolektywizm (Budzyniski 2013: 8; Czumalo, Junek 2005: 14; Polyik 2010: 33)°. ,Dobre
intencje zostaty ubrane w surowe szaty, zupelnie jakby miaty odzwierciedla¢ brutalng
prawde o cenie postepu”— konstatuje Reiner de Graaf (de Graaf 2015: 86). Ponadto archi-
tektura modernistyczna stata si¢ propagandowym narzedziem XX-wiecznych totalitary-
zméw, co Michat Wisniewski w kontekscie kultury europejskiej nazywa ,goracym
romansem pomiedzy ideologia sity a modernizmem” (Wisniewski 2010: 35), a Paolo
Nicoloso — architektura, ktéra ,oddata si¢ na stuzb¢ wtadzy politycznej” (Nicoloso 2018:
43). Jarostaw Trybus$ podkresla, ze nowoczesna architektura miedzywojnia, bedac czescia
dyskursu wtadzy, miata na celu konsolidacj¢ wspdlnoty narodowej w II Rzeczypospolitej
(Trybus 2018). Michat Pszczoétkowski w podobnym tonie przekonuje, ze awangarda ar-
chitektoniczna ,jako symbol wspétczesnej cywilizacji byta jednym z elementéw nowego
wizerunku Polski jako nowoczesnego paristwa europejskiego” (Pszczétkowski 2018: 26).

Aby w pelni zrozumie¢ trudno$¢ architektury 16dzkiego osiedla im. J6zefa Mon-
twitta-Mireckiego, ktérego przypadek jest przedmiotem refleksji w tym tekscie, nalezy
tez na chwile skupi¢ si¢ na lokalnym kontekscie politycznym miedzywojennej f.odzi,

> Wozloty i upadki architektury modernistycznej w Europie (od Bauhausu do peerelowskich bokowisk) byty
przedmiotem m.in. reportazy Beaty Chomatowskiej Betonia (2018) czy Filipa Springera Zle urodzone
(2011), ktére pokazuja, ze waloryzacja modernizmu w architekturze daje wrazenie niezgodnego brzmie-
nia — jak dysonans w muzyce.
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ktéry stanowi kolejng warstwe dysonansu. W tym czasie — a mowa tu o przetomie lat
20.1 30. XX w. — £.6dZ byta w publicznej opinii miastem zaniedbanym, przeludnionym.
W 1927 r. wybory samorzadowe wygrata Polska Partia Socjalistyczna, dla ktérej wzor-
cem polityczno-spotecznym byt ,,Czerwony Wieder”. Dla 16dzkich socjalistéw, ktérych
celem byto m.in. rozwigzanie kryzysu mieszkaniowego w miescie, inspiracjg stat si¢ mo-
dernistyczny blok mieszkalny Karl-Marx Hof (1927-1930), w ktérym zmaterializowata
si¢ koncepcja spétdzielczosci i mieszkart komunalnych. Osiedle Mireckiego byto odbi-
ciem tych koncepcji, realizacja municypalnego socjalizmu (Piskata 2021: 150-156)
i symbolem emancypacji klasy robotnicze;.

Lata 30. XX w. Lodzi w uptynetly pod znakiem ,frontalnego starcia’ nacjonali-
stycznej prawicy i robotniczej lewicy. Kamil Piskata pisze, ze ,,do star¢ pomig¢dzy zwal-
czajacymi si¢ stronnictwami dochodzito nie tylko na ulicach, ale nawet w sali posiedzeni
rady miejskiej” (Piskata 2021: 154). Oznacza to, ze silny dysonans i atmosfera ,wojny
domowej” niejako wpisane s w osiedle Mireckiego, ktére byto ,produktem flagowym”
t6dzkiej lewicy.

Aby pokazaé, jak kategoria trudnej architektury modernistycznej przejawia sig
w spolecznej praktyce, nalezy przyjrzec¢ si¢ wspéiczesnej, lokalnej recepcji osiedla im.
J6zeta Montwitta-Mireckiego w Lodzi. Czyni to w swoim tekscie — opublikowanym
w tym tomie — Sebastian Latocha (2022). Przedmiotem analizy, przy zastosowaniu po-
jecia ,trudna architektura”, sa dla niego materialy z opisywanych tu badari etnograficz-
nych, ktérych wyniki wskazuja nie tylko na trudno$é¢ architektury modernistycznej, ale
takze okreslaja postawy wobec przesztosci, czyli sygnalizuja stosunek do dziedzictwa
jako procesu.
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Abstract

The starting point for the article is the concept that architecture is a social idea that shapes the material and
symbolic world, expresses values and affects people, their emotions and actions. The text discusses the con-
temporary local reception of the Jézef Montwitt-Mirecki modernist housing estate in £6dz (1928-1931)
using the term “difficult architecture”. The subject of the analysis are the materials collected during ethno-
graphic research, the results of which show on specific dimensions and examples what is the dissonance of
modernist architecture, its difficulty and ambivalence, and thus indicate the dissonance of heritage as a pro-
cess and an active attitude towards the past.

Key words: difficult heritage, ethnographic research, difficult architecture, modernism, £.6dz

sk sk sk

Punkt wyjscia w artykule stanowi koncepcja, ze architektura jest idea spoteczna, ktéra ksztattuje swiat ma-
terialny i symboliczny, wyraza wartosci i wptywa na ludzi, ich emocje oraz dziatania. W tekscie operacjona-
lizowana jest wspotczesna lokalna recepcja modernistycznego osiedla im. Jézefa Montwitta-Mireckiego
w Eodzi (1928-1931) przy zastosowaniu pojecia ,trudna architektura”. Przedmiot analizy stanowig mate-
rialy z badan etnograficznych, ktérych wyniki pokazuja w konkretnych wymiarach i przyktadach, na czym
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polega dysonans architektury modernistycznej, jej trudno$¢ i ambiwalencja, a tym samym wskazuja na dy-
sonans dziedzictwa jako procesu i aktywnej postawy wobec przesztosci.

Stowa kluczowe: trudne dziedzictwo, badania etnograficzne, trudna architektura, modernizm, £.6dz
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L.dd% byta miastem wychylonym ku przysztosci

— zarazem awangardq i ofiarg dokonujgcych si¢ zmian.
Jej historig moZna odczytywac jako diugg serig zmagari
z wyzwaniami modernizacyi, ciggle pragnienie
dordwnania wyzwaniom epoki, stania si¢ miastem

prawdziwie nowoczesnym

Kaja Kazmierska, Kamil Smiechowski, Agata Zysiak (2021: 11).

W przestrzen zurbanizowana wpisane sa (mniej lub bardziej swiadomie) rézne
znaczenia. Badajac jej waloryzacjg, mozna zrozumie¢ zachowania i dziatania prze-
strzenne jednostek i grup (Jatowiecki, Szczepanski 2006: 333). Celem mojego artykutu
jest analiza materiatu z badan etnograficznych, ktére od 2019 r. wspétprowadze na
t6dzkim osiedlu im. Jézefa Montwitta-Mireckiego (w ramach projektu ,Stacja Badaw-
cza — Osiedle im. J6zefa Montwitta-Mireckiego w Lodzi™). Zebrane w terenie relacje
czytam przez pryzmat dwéch pojeé: trudnej architektury i dysonansu dziedzictwa.
Strukture niniejszego tekstu wyznaczaja terminy: waloryzacja estetyczna i waloryzacja
aksjologiczna, ktére pozwalaja podzieli¢ i uporzadkowaé materiat empiryczny. W ana-
lizie powoluje si¢ na stowa mieszkaricéw osiedla, ktérzy wzieli udzial w badaniach.
Chce tym samym udowodnié, ze, jak twierdzi Michael Herzfeld, zaangazowanie bada-
cza i badanego w praktyki teoretyczne jest réwne w antropologicznych badaniach

(Herzfeld 2004: 28).

! Badania etnograficzne realizowane sa w ramach projektu ,Stacja Badawcza — Osiedle im. Jézefa
Montwitta-Mireckiego w Lodzi” przez pracownikéw i studentéw Instytutu Etnologii i Antropologii
Kulturowej UL, we wspétpracy z Rada Osiedla im. J6zefa Montwitta-Mireckiego w L.odzi oraz Fundacja
Urban Forms. Szerszy opis programu badawczego i jego efektéw znalez¢ mozna w opublikowanym
w tym tomie tekscie A. Krupy-Lawrynowicz. Tam zamieszczone sg takze informacje dotyczace historii
powstania osiedla oraz ustalenia definicyjne zwiazane z préba transpozycji pojecia ,dysonans” z teorii
muzyki i dziedzictwa w kontekst architektury.
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Dysonans architektury (1): waloryzacja estetyczna modernistycznego osiedla
W dyskursie humanistycznym egzystuje exp/icite kwestia ktopotliwosci® nowocze-
snej architektury’. Po pierwsze, podkresla si¢ jej intelektualny charakter:

Z nowoczesno$cia we wspélczesnej architekturze nie jest tatwo. Istnieje na pewno wiele
mitéw, uproszczenn i powszechnych przekonan, ktére sie z tym pojeciem kojarza.
Niewsatpliwie nowoczesnosci w architekturze nie sposéb oderwaé od nowoczesnosci mysle-
nia o cztowieku: zeby zrozumieé nowoczesnos¢ architektoniczna, najpierw trzeba prébowac
zrozumie¢ nowoczesnos$¢ w jej najszerszym, cywilizacyjnym znaczeniu, w ktérym zawiera-
ja si¢ coraz bardziej skomplikowane relacje réznych dziedzin nauki: chociazby filozofii,

socjologii, techniki, ekonomii (Rutkowski 2010: 82).

Ewa Zamorska-Przytuska zarejestrowata, ze w kontekscie architektury takie epitety, jak
,ohydna” czy ,pickna’, przylgnely do przymiotnika ,nowoczesna’ (Zamorska-Przytuska
2010: 8-9). Architektura modernistyczna od samego poczatku byta ambiwalentna, ,trudna”
w sensie, ktérego Zrédlem jest pojecie dysonansu. Z jednej strony, ,zbitka tego, co nowocze-
sne, z tym, co, najprosciej méwiac, brzydkie” (Zamorska-Przytuska 2010: 9), a z drugiej —
pickno modernizmu®*. T , nieostros¢”, niejednoznacznosé potggowac moze brak kompetencji
w zakresie historii sztuki, ktéry uniemozliwia identyfikacje wartosci artystycznych w archi-
tekturze nowoczesnej. Przejawem tego jest m.in. brak konstatacji réznicy migedzy moderni-
zmem miedzywojnia i nowoczesnoscig architektury lat 70. i 80. XX w., co widoczne jest
w wypowiedzi pani Pauliny: ,Dla mnie to jest blokowisko jak kazde inne, nie widz¢ w nim
nic ciekawego, nawet powiedziatabym, ze te bloki s3 straszne” [W_14J.

2 Ideg ktopotliwosci architektury umieszczam w polu problemowym dysonansu dziedzictwa, ktére obejmuje
zaréwno aspekty pragmatyczne, jak i symboliczne danego miejsca. Gtéwny zarzut pod adresatem moderni-
stycznej architektury, ze generuje ,nieludzkie” relacje przestrzenne i spoteczne, w przypadku badanego osie-
dla wydaje si¢ na pierwszy rzut oka abstrakcyjny, wzigwszy pod uwage tylko aspekty praktyczne egzystencji
(pod tym katem to z pewnoscig bardzo ,ludzkie” osiedle na mapie migdzywojennej Lodzi). Oczywiscie,
w sytuacji miedzywojennej Lodzi osiedle to (w sensie pragmatyki zycia) nie sprawialo mieszkaricom tyle
ktopotu, co robotnikom ich mieszkania (bez $wiatta dziennego, wodociagu czy gazu) w kamienicach czy
domach na przedmiesciach. W tym sensie architektura modernistyczna byta odpowiedzig na palacy problem
socjalny. Ktopotliwos¢, o ktéra chodzi w moim tekscie, dotyczy pojecia dysonansu dziedzictwa, a nie kwestii
facylitacji Zycia (w jego wymiarze pragmatycznym) poprzez socjalno-architektoniczne pomysty.

Zdaje sobie sprawe z wieloznacznosci pojecia architektury nowoczesnej. Miesci ono w sobie i oblicza
architektury Le Corbusiera, i modernizm miedzywojenny, i bloki ,epoki Gierka”. Nie chee ,do jednego
worka” wrzuci¢ betonowych blokowisk, brutalistycznych dworcéw i osiedli-ogrodéw miedzywojennego
modernizmu. Jednak w niniejszym artykule interesuje mnie sama idea modernizmu, ,gest modernistycz-
ny”, ktéry uobecnia si¢ we wszystkich przejawach architektury nowoczesnej.

Przyktadem praktyk admirujacych pigkno architektury modernistycznej jest marketing turystyczny Gdyni.
Wszystkie cytaty z wywiadéw etnograficznych pochodza z projektu ,Stacja Badawcza — Osiedle im.
Jézefa Montwitta-Mireckiego w F.odzi” i znajdujg si¢ w archiwum projektu (Etnograficzne Archiwum
im. B. Kopczyniskiej-Jaworskiej w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej UL).
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Odpowiedzialno$c¢ za ten stan rzeczy, wedtug mnie, ponosi w czgsci szkolna edukacja
artystyczna®, a w drugiej — wielokontekstowos¢ pojecia ,modernizm”, ktére pozwala na
Luzywanie go — jak zwraca uwage Marcin Jarzabek — zaréwno w odniesieniu do kamienic
z poczatku XX wieku, architektury miedzywojnia, powojennych blokowisk czy tez wspét-
czesnych budynkéw nawiazujacych do modernistycznej spuscizny” (Jarzabek 2010: 77).

Te okolicznosci sktadaja si¢ na dysonans architektury nowoczesnej, ktérej surowa
estetyka, ascetyzm, minimalizm i oboj¢tna geometria w powszechnej ocenie przegrywa-
ja z sentymentalnymi, populistycznymi stylami historycznymi.

Ptaskie dachy, duze przeszklenia, otwarta przestrzeri wewngtrzna, swobodna kompozycja,
sterylnos¢ uzytych detali — to atrybuty architektury modernistycznej (...) nadal nieakcep-
towane przez znaczng cz¢$¢ ludzi, zainteresowanych bardziej przytulnoscig niz funkcjonal-

noscig — przekonuje Roman Rutkowski (2010: 84).

»<Modernistyczne ascetyczne formy moga by¢ odbierane jako nazbyt ostre i steryl-
ne” (Gawryszewska 2005: 16) i by¢ moze dlatego ,nikt nie ptacze” po modernizmie:
»Fala wyburzen, jakiej ulegaja obecnie modernistyczne budynki, nie wzbudza niczyjego
zalu. Ludzie bronig tylko budynkéw tradycyjnych” (Krier 2011: 66). Znakiem tego, ze
architektura modernistyczna jest trudna, jest jej chwiejna egzystencja. Z lokalnych kra-
jobrazéw polskich miast faktycznie znikajg lub przeksztalcane sa w ,perty postmoderni-
zmu”’ nowoczesne gmachy dworcéw autobusowych, hoteli, kin, doméw kultury, centréw
handlowych i innych instytucji. Praktyki destrukcji modernistycznego dziedzictwa ar-
chitektonicznego wydaja sie by¢ rewersem jego trudnosci. Jesli nie zréwnaé z ziemia
,pamiatek” po niechcianej historii, mozna je — jak emocjonalnie komentuje to Dorota
Mastowska — ,,okaleczy¢, obstyropianowac, oblepié¢ bilbordami albo pozwoli¢ im zaro-
snaé krzakami” (Mastowska 2016: brak numeracji stron). Wobec tego dysonans wywo-
tuje zgota inna perspektywa — symbolicznej rehabilitacji modernistycznych blokowisk
(Dzido 2005; Gawryszewska 2005; Pancewicz 2021)8.

Pan Mateusz, mieszkaniec osiedla, w modernizmie blokéw na osiedlu im. J. Mon-
twitta-Mireckiego’ akcentuje architektoniczng réznorodnosé, ktéra jest atutem:

Stwierdzam to na podstawie wtasnego doswiadczenia edukacyjnego, w ktérym przeglad historii architek-
tury zakoniczyt sie na secesji, ktéra byta tylko zapowiedzia nowoczesnosci.

Rozumiem przez nie kontrowersyjne przyktady przerébek na wspétczesna modie modernistycznych
obiektéw architektonicznych.

Chociaz literatura, na ktéra si¢ powotuje w tym punkcie, odnosi si¢ do powojennej ,wiclkiej ptyty”, a nie
do awangardowego lewicowego projektu dla inteligencji dwudziestolecia miedzywojennego, to niestety
spacer po miescie przynosi refleksje, ze proces, ktérego ramy wyznaczaja czasowniki ,okaleczy¢, obstyro-
pianowat, oblepi¢ bilbordami albo pozwoli¢ im zarosng¢ krzakami”w praktyce dotyczy zaréwno jednego,
jak i drugiego modernizmu.

W tekscie stosuje réwniez skrécony zapis nazwy osiedla: ,o0s. Mireckiego”, ,osiedle Mireckiego”.
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Wzgledem nowo zaprojektowanych osiedli to jest zaprojektowane z duzo wigkszym sma-
kiem, duzo fajniejsze proporcje sa utrzymane na elewacjach. Te przestrzenie pomiedzy blo-
kami przez to, ze sg otwarte i przez to, ze (...) z jednej strony sa otwarte, a z drugiej
pozamykane taka nizsza zabudowa w postaci albo garazy, albo jakichs wiat gospodarczych,
sa delikatnie oddzielone te bloki od ulicy, ale jest to przestrzen w dalszym ciagu otwarta
i wspélna. No i jest tutaj duzo zieleni. Bloki sa w bardzo fajnej skali, w sensie te cztery
kondygnacje sprawiajg, ze nie ma obcowania z duzymi budynkami. Elewacje sa w bardzo
mi odpowiadajacy sposéb rozwigzane, bardzo lubie tuczki na elewacjach, ktére tutaj tez sie
znajduja, cz¢$¢ balkonéw jest zaokraglona. Ciekawe jest tez to, ze czg¢$¢ balkondw jest petna,
a cz¢$¢ balkonéw jest azurowa. To wprowadza bardzo fajna gr¢ na elewacji. Odstoniecie
cegly na elewacji tez dodaje klimatu temu osiedlu. (...) Podoba mi si¢ zielony kolor, ktéry
si¢ pojawia w obrébce blacharskiej, to jest na pewno co$ szczegdlnego, co w niezbyt wielu
miejscach w L.odzi si¢ pojawia. Podoba mi si¢ tez to, ze to osiedle zajmuje do$¢ duzg prze-
strzen, a przy tym jest zaprojektowane w sposéb spdjny, ale nie na zasadzie kopiuj-wklej.
Jest kilka typéw budynkéw. Bardzo ciekawe sg galeriowce, czyli te budynki utozone dhuzszg
$ciang w kierunku potudniowym, one od strony péinocy maja galeri¢ — taka przeszklong

przestrzeri komunikacyjna (...). Fajnie, ze ich jest tylko kilka, bo tez kontrastuja z tymi

bardziej zwartymi, zamknietymi budynkami. No jest duzo takich architektonicznych
smaczkéw tutaj [W_07].

Fot. 1. Blok przy ul. Srebrzynskiej 75 (widok od strony podwadrza), w ktérym mieszkali
Katarzyna Kobro i Wtadystaw Strzeminski, grudzien 2021. Fot. Sebastian Nowakowski.
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Dorota Jedruch zastanawia si¢, gdzie biegnie linia podzialu mig¢dzy ,miejscem,
gdzie mieszka si¢ dobrze, i takim, ktére wyznacza swoim uzytkownikom poznawcze
przeszkody, miedzy «ztym» i «dobrym»?” (Jedruch 2021: 25) W teorii i praktyce archi-
tektonicznej modernizmu beda to zapewne — eliminacja artyzmu, bojkot tradycji i histo-
ryzmu, sterylno$¢ i ascetyzm detali modernistycznych blokéw. Pan Maciej komplikuje
przebieg linii miedzy architektura nowoczesna i tradycyjna; opisujac swéj modernistycz-
ny blok, akcentuje jego walory historyczne i poréwnuje do ,chatki z piernika”:

I lubi¢ wiasnie art deco, lata trzydzieste, stad te bloki od dzieciristwa mi bardzo pasowaty.
Sg jak dla mnie bardzo przytulne, chociaz niektérzy oceniaja ten nurt, art deco, lata trzy-
dzieste, a zwlaszcza ten hitlerowski bauhaus, jako taki bunkrowy wtasnie i mato przyjemny.
Ale ja tak widze te bunkry jako domki jak z piernika, jak chatki z piernika i bardzo mi
odpowiadajg [W_04].

Fot. 2. Blok przy al. Unii Lubelskiej 18 (widok od strony pétnocnej pokazujacy surowosé
i kanciasto$¢ architektury osiedla), grudzien 2021. Fot. Sebastian Nowakowski.
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Dysonans architektury (2): waloryzacja aksjologiczna modernistycznego
osiedla

Dysonans wynikajacy z aksjologicznej waloryzacji osiedla sprébuje oméwi¢ na
trzech plaszczyznach, ktére odnosza si¢ do przesziosci. Wymiary te zostaly przeze mnie
zdefiniowane na podstawie analizy danych etnograficznych.

A) Rozbieznoé¢ miedzy ideg spoteczna a jej realizacja

Osiedle Mireckiego z socjalnej utopii przeksztalcito si¢ jednak w symbol luksusu.
Zaprojektowane zostato dla robotnikéw, jednak przed wojng ,zamiast nich [do nowocze-
snych blokéw] wprowadzita si¢ t6dzka elita: policjanci, urzednicy oraz artysci” (Rayzacher
2011: 20). W tym sensie przedwojenny 16dzki eksperyment architektoniczno-spoteczny
si¢ nie udat. W dobie ekonomicznego kryzysu lat 30. XX w. t6dzkich robotnikéw nie byto
sta¢ na utrzymanie luksusowych mieszkan. Na ten dysonans zwraca uwage Jarostaw Try-
bus: ,Podobnie jak wiele innych utopii wymyslonych przez elity dla uszczesliwienia mas,
takze i ta okazuje si¢ najlepiej sprawdzac jako dobro luksusowe” (Trybus 2005: 11). Dyso-
nans wywoluje to, ze 16dzka inteligencja (a nie robotnicy) z wiceprezydentem miasta An-
tonim Purtalem na czele, zamieszkata na osiedlu, ktére imi¢ zawdzigcza — o ironio
— Jozefowi Mireckiemu (ps. Montwitl), czyli socjaliscie i rewolucjoniscie, a patronami
osiedlowych ulic s3 Gustaw Danitowski, Feliks Perl i Ksawery Prauss', ktérych biografie
zrosty si¢ z lewicowa mysla Polskiej Partii Socjalistycznej. Biorac pod uwage fakt, Ze adre-
sy, nazwy ulic i systemy numeracyjne wplywaja na nasze zycie, sa narz¢dziami klasyfikacji
i odzwierciedlajg podziaty spoteczne, tozsamos¢, status i wladze (Deirdre 2022), kwestia
tego wymiaru dysonansu nie moze umkna¢ w badaniach nad trudng architektura.

B) Wojna, wysiedlenia (napisy na murach, pamiatki poniemieckie, dziedzictwo okru-
ciefistwa)

Dysonans osiedla Mireckiego uzupetniaja i konstytuujg historyczne fakty: (1) wysie-
dlenia mieszkaricéw na poczatku II wojny swiatowej oraz (2) pojawienie si¢ w okresie
wojennym nowych mieszkaricéw — ludnosci niemieckiej, repatriantéw z Lotwy (niem.
Baltendeutsche) i Wotynia. Wydaje sig, ze sama architektura osiedla — paradoksalnie — spro-
wadzila na jego mieszkanicéw nieszczescie. Bloki, ktére realizowaly z ducha Corbusierow-
ska i srodkowoeuropejskie (np.,,Czerwony Wieden”) koncepcje urbanistyczno-spoteczne,
wychodzac naprzeciw potrzebom wspétczesnego zycia, byty bardzo atrakcyjne w skali ca-
tego miasta. W wyniku wysiedleri osiedle Mireckiego przeksztalcito sie w ,dziedzictwo
bez dziedzicéw”, ktére — jak ttumaczy Ewa Kocéj — odnosi si¢ do ,,débr kultury nalezacych
do «wydziedziczonych» — etnoséw, ktére doswiadczyty w historii tragedii zadanych przez
silniejszych sasiadéw — czystek etnicznych, wysiedlen, deportacji czy szeroko rozumianego
Holocaustu” (Kocéj 2015: 139). O tym, jaki los spotkat rzeczy mieszkancéw, swiadczy

10 Przedwojenne nazewnictwo jest dzisiaj aktualne.
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mikroskala ,eksterminacji” mienia, o ktérej wspomina Joanna Zelazko: ,Nowi wlasciciele
wyrzucili na §mietnik rzezby stworzone przez Katarzyne Kobro, a trzymane w piwnicy
obrazy Strzemiriskiego tez miaty tam wkrétce trafi¢” (Zelazko 2010: 60). Koniec wojny
odwrdcit te sytuacje. Z osiedla znikneli Niemcy, a rzeczy po nich ,,odziedziczyta” inna gru-
pa, co pozwala otworzy¢ na nowo kategorie dziedzictwa bez dziedzicéw. Poniemieckie
przedmioty, ktére po wojnie zostaly znalezione na osiedlu przez mieszkaricéw, sa wazna
cze$cig materialnej spuscizny osiedla Mireckiego, podkreslajaca jej dysonans, np. porcela-
nowe talerze ze swastyka, ktérych mieszkancy nie pozbyli si¢ i prezentowali podczas badari
etnograficznych'’. Pan Maciej:

Niemcy (...) zawsze tak z zegarkiem w reku dawali pie¢ minut na spakowanie najwazniej-
szych rzeczy, przy czym nie mozna byto wzia¢ specjalnie ani zadnych kosztownosci, ani nic,
co bytoby cenne, wigc tutaj tez wszystko mieszkanicy zostawili, Niemcy przejeli. Pézniej jak
Niemcy uciekali przed Armig Czerwona, no to wiadomo, ze tez wszystko zostawili.
A w migdzyczasie powymieniali si¢ tutaj wszystkim, wigc jak wrécili ¢i przedwojenni
mieszkarcy, (...) do tej pory styszymy nieraz whasnie w rozmowach mig¢dzysasiedzkich: tak,
tak, ta sasiadka to si¢ nigdy nie chce przyznad, a ja wiem, ze tam u niej w domu to bimba

nasz zegar sprzed wojny, bo poznaje, bo wiem, ze to nasz zegar [W_04].

O tym, ze przypadek osiedla Mireckiego jest przyktadem trudnej architektury,
$wiadczg narracje mieszkaricéw o czasie II wojny, ktéra pozostawita w ich pamieci nie-
zatarty §lad. Pan Maciej, chociaz urodzit si¢ ponad 20 lat po wojnie, powtarza wspo-
mnienia innych mieszkancéw i na wiasng reke odkrywa bolesna historie osiedla:

Tu nawet w jednym bloku to byta siedziba Gestapo, do tej pory tam w piwnicach [$lady]
i to tez pytanie, a co tu takie dziwne drzwi w tych piwnicach, ze [wygladaja] tak jak do
wigzienia z jakimi$ takimi lupkami, a tu reszta odpowiada, ze tam byla siedziba Gestapo.
No czarna historia, bo mieszkaricy po wojnie tak wprowadziwszy si¢ z powrotem, zmywali

duzo krwi z tych $cian i opowiesci sg krwawe [W_04].

Na mapie L.odzi to nie jedyne miejsce wazne, lecz niechciane (z racji trudnej prze-
sztosci). Zastosowanie kategorii trudnej architektury mozne rzuci¢ nowe §wiatto na ta-
kie miejsca, jak: al. Anstadta (czyli cz¢$¢ miasta, w ktorej siedziby miaty Gestapo, pézniej
Wojewédzki Urzad Bezpieczenstwa Publicznego w Lodzi); osiedla Stoki czy Berlinek,
ktérych geneza taczy si¢ hitlerowska okupacja miasta (Bolanowski 2013).

1 Status tych przedmiotéw — w $wietle badari etnograficznych — przypomina losy i biografie rzeczy, jakie
pozostawili po sobie mieszkaricy tzw. Ziem Odzyskanych po przesunigciu zachodniej granicy Polski na
Odre i Nyse Euzycka (Kuszyk 2019; Szady 2020; Oleksy 2021).
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C) Mit awangardy i martyrologiczne dziedzictwo

Biografie Katarzyny Kobro i Wtadystawa Strzeminskiego'?, ktére zrosty si¢ z osie-
dlem Mireckiego, zasilaja mit awangardowego osiedla. W szczycie bloku przy ul. Sre-
brzyniskiej 75 mieszkaicy umiescili tablice ku pamieci rzezbiarki oraz malarza
i teoretyka sztuki, ktérego imie przyjeta t6dzka Akademia Sztuk Pigknych. Z perspek-
tywy dysonansu dziedzictwa fakt ten jest podwdjnie interesujacy. Po pierwsze, bardzo
mocny akcent, jaki w lokalnych praktykach pamieci pada na t¢ pare, dezawuuje innego
awangardziste, ktéry mieszkal na tym osiedlu, Karola Hillera. Wielu wspétczesnych
mieszkancéw osiedla Mireckiego wie, w ktérym bloku i lokalu zyli Kobro i Strzeminski,
a nie wie, kim byt Hiller. To sytuacja bedaca egzemplifikacja interpretacji i dziedziczenia
wybranych elementéw przesziosci w sztafecie pokoleni. Brak popularnosci Hillera jest
wypadkowsa wielu czynnikéw, posréd ktérych nie nalezy pomingé faktu, ze Kobro
i Strzeminscy doczekali si¢ reprezentacji w literaturze, teatrze i filmie, natomiast pionier
heliografiki nie. Po drugie, tablica z nazwiskami Kobro i Strzeminskiego znajduje si¢
w sasiedztwie dwéch innych: upamietniajacej wysiedlenia i patrona osiedla. To z kolei
udostownienie i materializacja réwnoleglej egzystencji réznych potrzeb i interpretacji
lokalnego dziedzictwa.

FaN

Fot. 3 4. Tablice manifestujace dysonans lokalnego dziedzictwa, interpretujace i akcentujace inne
elementy przesztosci, grudzien 2021. Fot. Sebastian Nowakowski.

12 Wiadystaw Strzeminski w latach 30. XX w. zajmowat si¢ planowaniem miasta nowoczesnego. Praca jed-
nak sptongta w czasie wojny i tylko jej fragmenty, zatytulowane ,£.6dz sfunkcjonalizowana”, zostaty opu-
blikowane w powojennej prasie (wiecej zob. Rybicka 2003: 307-315).
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Czy te narracje rywalizuja ze soba? Czy w réznicach miedzy nimi mozna szukac
zrédta dysonansu? Problematyka dwéch mitéw (osi tozsamosci) osiedla Mireckiego —
martyrologii i awangardy — zostata juz skonstatowana (Biatkowski, Latocha 2020); bio-
grafia Karola Hillera (awangardowego artysty, mieszkarica osiedla, ktéry zostat
zamordowany w ramach Intelligenzaktion Litzmannstadt) dowodzi, ze mity te dopet-
niajg si¢. Jednak pominieto kwestie, ze dziedzicza je inne grupy mieszkancéw osiedla.

Pierwsza sktada si¢ gléwnie z oséb, ktére zyja na osiedlu od kilku pokoleri, w tym
samym miejscu, gdzie mieszkali ich rodzice czy dziadkowie. Na prawach postpamigci
,buduja swa tozsamos¢, przejmujac w duzej czgsci elementy tozsamosci jednostek bli-
skich im emocjonalnie i intelektualnie” (Kaniowska 2014: 390). Ich narracje splatajg si¢
z narracjami o do§wiadczeniu oséb im bliskich. Martyrologia, ktéra przezyli mieszkancy
podczas II wojny §wiatowej, stanowi wazny motyw ich dziatalnosci spotecznej w wymia-
rze osiedlowym (Latocha 2020) jako rudyment postpamieci, ktéra ,,naznacza i obarcza”
podmiot ,poczuciem zobowiazania do wspétodczuwania i zadoséuczynienia” (Kaniow-
ska 2014: 390). Ta grupa pielggnuje mit martyrologiczny, przywotujac wysiedlenia
przedwojennych mieszkanicéw w styczniu 1940 r., eksterminacje cze¢sci z nich i powo-
jenne powroty®. Stowa przewodniczacego Rady Osiedla, Remigiusza Kaczmarka, eg-
zemplifikuja narracj¢ martyrologiczna o os. Mireckiego i jego architekturze jako
spusciznie:

By¢ moze mdj osobisty przykiad to pokaze. Z rodzing Purtaléw Iaczy si¢ historia mojej
rodziny. Antoni Purtal™ zginagt w Oswiecimiu, po wojnie na osiedle powrdcita jego zona
i corka. Te osoby, ktére powrdcily, zaszezepity w innych idee wyjscia do ludzi i dziatania na
przekoér indywidualizmowi, ale nie tylko to jest kwestia dziedzictwa i trudnych doswiad-
czent wojny. Réwniez ta architektura integrowata i integruje dzisiaj. Na przyktad parkany od
ulicy Srebrzynskiej i podwérce miedzy blokami przestrzennie wspieraja dziatania wspélne,
sgsiedzkie. Nie ma centrum, nie ma rynku jak w sredniowiecznym miescie, ale ludzie spo-
tykali si¢ i spotykaja na przyktad w osiedlowym sklepie. Ale prawda jest to, ze mamy takie
zakorzenienie historyczne w tym miejscu. W mieszkaniu, w ktérym mieszkam, méj tata
dostownie si¢ urodzil. Tutaj mieszkala moja prababcia, babcia, mdj tata, a naprzeciwko
mnie mieszka moja ciocia, cérka siostry mojej prababci. (...) Czuje si¢ te spuscizneg, respekt
wobec kilku pokolen oczekujacych od ciebie aktywnosci na rzecz i dla dobra osiedla. To jest
grunt, na ktérym wyrasta tutaj ruch obywatelski (Latocha 2020: 179-180)"%.

Chociaz krytyka modernistycznej architektury dotyka kwestii spotecznych (poczucie
zagubienia podmiotu w przestrzeni, entropia relacji migdzyludzkich), przyktad osiedla

13 Przyktadem jest ksiazka na ten temat autorstwa mieszkanki osiedla (Fornalska 2018).
4 Cztonek PPS, samorzadowiec, wiceprezydent Lodzi (1939).
15 Tekst ukazat si¢ w j. angielskim.



Sebastian Latocha | Trudna architektura osiedla im. Jézefa Montwitta-Mireckiego w todzi 31

Mireckiego pokazuje, ze mit martyrologii oraz postpamie¢ czesci mieszkaricéw, efekt ten
neutralizuje, o czym $wiadcza dziatania spoteczne na rzecz i dla spotecznosci osiedla. A jak
przypomina Beata Joanna Gawryszewska, ,podejmowanie lokalnych inicjatyw nie jest
mozliwe (...) bez poczucia zwigzku z miejscem” (Gawryszewska 2005: 17).

Osiedlowe narracje martyrologiczne sg inkarnacja mitu w sensie koncepcji Rolan-
da Barthesa, ktéra pokazuje, Ze mit przeksztatca

historig w nature. (...) Swiat dostarcza mitowi rzeczywistosci historycznej, okreslonej — jak
okiem siggna¢ — przez sposéb jej wytwarzania i wykorzystywania przez ludzi; mit natomiast
przywraca obraz naturalny tej rzeczywistosci. (...) [M]it tworzy si¢ poprzez odebranie rze-
czom historycznosci: rzeczy tracag w nim pamiec swojego wytwarzania. (...) Dokonat si¢
pewien rodzaj kuglarstwa, ktére odwrécito rzeczywistosé, opréznito ja z historii i wypetnito
natura, ktére wyciagneto z rzeczy ich ludzki sens w taki sposéb, zeby musiaty oznaczaé brak

ludzkiego znaczenia (Barthes 2008: 262, 277).

Narracje te, ktére staly si¢ przedmiotem badani na osiedlu Mireckiego, zywig si¢
historycznym kontekstem wysiedleri mieszkaicow podczas II wojny $wiatowe;j i kwestia
zasiedzialosci (zycie od kilku pokoleri w jednym miejscu). Dlatego zwiazek z osiedlem
pani Karolinie wydaje si¢ tak naturalny (jak w Barthesowskim micie):

Bo to jest mieszkanie moje rodzinne, moi dziadkowie tutaj byli jednymi z pierwszych
mieszkaricéw mojego bloku przy Unii Lubelskiej, w trzydziestym roku si¢ wprowadzili.
I potem po dziadkach, moja mama tu zostata, tata si¢ wprowadzit i ja z siostrg tutaj byly$my
wychowane. (...) Dlatego ja mam gigantyczny sentyment do tego osiedla. Nie potrafi¢ so-
bie wyobrazi¢ po prostu zycia gdzies indziej w odréznieniu do mojego meza, ktéry si¢
dziesig¢ lat temu tutaj wprowadzil ze Zgierza i ma zupetnie inne spojrzenie na to nasze
osiedle. A tutaj jednak ten sentyment, ta historia, szczegélnie ze moi dziadkowie byli wy-
siedleni w tym czterdziestym roku z mojg ciocig. (...) Wiec ta historia gdzies tam caly czas
si¢ w naszej rodzinie krecita co roku, jak sa te wysiedlenia, te obchody wysiedles. (...) Wiee
ja mam to po prostu we krwi [W_03].

Spiral¢ narracji martyrologicznych nakrecaja: (1) liczne napisy w jezyku niemiec-
kim z okresu I wojny $wiatowej na blokach (,LSR”, czyli Luftschutz Riume = schron
przeciwlotniczy'®), ktére pozostaty w krajobrazie osiedla; (2) funkcjonowanie na osiedlu
Izby Pamigci Osiedla im. Jézefa Montwitta-Mireckiego w Lodzi (Biatkowski, Latocha
2020); (3) rocznice wysiedlen, ktére mieszkaricy obchodza 15 stycznia pod tablicg

16 Pan Maciej: ,Niemcy wymalowali taka biatg farbg strzatki, znajduja si¢ wlasnie do tej pory, poniewaz
elewacje nie byly wymieniane, nie byty te bloki odnawiane, wigc ta farba niemiecka do tej pory jest, co
$wiadczy tylko o dobrej niemieckiej jakosci, ta farba jest, strzatki z napisem LSR” (W_04).
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pamiatkows w szczycie bloku przy ul. Srebrzyriskiej 75. Pan Tadeusz: ,, Te uroczystosci
obchodzimy pod tablicami, przypominajac mieszkaricom o tym, mlodszym. Starszym
nie trzeba przypominaé, oni pamigtaja’ (W_13). W koricu (4) sama — nowoczesna, cho¢
stara — architektura osiedla, ktéra stanowi np. sceneri¢ w serialu TVP Dziewczyny wo-
Jenne o ,trudnych latach okupacji hitlerowskiej, widzianych z perspektywy trzech mto-
dych kobiet” (https://filmpolski.pl/fp/index.php?film=1240881). Przyktadem wptywu
obrazéw tego typu na §wiadomos¢ historyczna mieszkancéw moze by¢ ocena pana Emi-
la: , To jest takie niemieckie getto, osiedle zbudowane przez Niemcow, takie wiezienie”

[W_15].

T %

Fot. 5. Napis z czasow IT wojny $wiatowej, ktéry mieszkancy bloku przy ul. Srebrzynskiej 99
zabezpieczyli podczas remontu elewacji, grudzien 2021. Fot. Sebastian Nowakowski.

Grupa druga to mieszkanicy nowi, ktérzy wybrali osiedle Mireckiego jako miejsce
zycia, ani nie dziedziczac go po rodzicach czy dziadkach, ani nie dostajac w spadku ro-
dzinnych narracji martyrologicznych. Oni, jak wynika z badan etnograficznych, piele-
gnuja raczej mit awangardy i moderny, podkreslajac przede wszystkim walory
architektoniczne osiedla, detale, stolarke, a nie trudng historie:
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No i wilasnie troche mnie denerwuje to, ze ludzie jakby nie szanuja tego, no nie? I na
przyktad jak wymieniaja okna, to tez nie utrzymuja (...) tej spéjnoscei stylistycznej, praw-
da? Tylko na przyktad, jak sa te szprosy w oknach, no to kto$ sobie mysli (...) i wstawia
gladkie. I wiasnie burzy urok tych blokéw. Ale tak, no to mieszka si¢ tu super, w ogéle
wspaniale, ze te bloki sg z cegty. (...) Jesli chodzi tez o sama tg urbanistyke osiedla, to
spacerujac mi¢dzy tymi blokami, to takie wlasnie si¢ ma poczucie, ze si¢ zwiedza. Mimo
Ze ja tutaj mieszkam juz te trzy lata, no to jak sobie spaceruje, to co chwile co$ tam za-
uwaze, co$§ mnie zaciekawi, tak Ze no super jest to osiedle. I wiagnie szkoda, ze po prostu
ludzie nie dbaja o to [W_06].

Wyrazem konfliktu dwéch rodzajéw pamigci i mitologii byta lokalna reakcja na
forme¢ upamietnienia 124. rocznicy urodzin Katarzyny Kobro, przypadajacej na 26
stycznia 2022 roku. W wyniku spontanicznej akcji grupy artystycznej ,3 Fala” na
szczycie bloku przy ul. Srebrzynskiej 75, czyli w ,honorowym miejscu” osiedla, pojawit
si¢ mural przedstawiajacy portret artystki. A styczen — przypominam — to bardzo waz-
ny miesiac dla pielggnujacych mit martyrologiczny osiedla. Nie tylko czas, ale i umiej-
scowienie obok tablicy upamig¢tniajacej wysiedlenia oburzyly cze¢$¢ mieszkancow.
Tym samym mural ujawnit dysonans dziedzictwa — dwie przeciwstawne narracje i brak
konsensusu mig¢dzy nimi. ,Wirus Kobro”— tak metaforycznie pozwalam sobie okresli¢
mural, nawiazujac do roli, jaka w sferze publicznej odgrywa nowa sztuka publiczna —
nie tyle poréznit mieszkancéw, ile uwidocznil podzial migdzy nimi. Jak do tego do-
szto? Co jest istota nowej sztuki publicznej? ,Dialog nie tylko z miejscem, jego
fizycznymi i wizualnymi warto$ciami, ale takze — czy przede wszystkim — (...) dialog
z zamieszkujacymi i uzytkujacymi dana przestrzen spotecznosciami” (Dziamski 2005:
49). To sztuka interweniujaca, poszerzajaca obszar dyskusji, wyrazajaca poglady nie-
obecne w przestrzeni publicznego dyskursu (Dziamski 2005: 54), przeciwdzialajaca
dominaciji, ,infekujaca” sfer¢ publiczng (tak jak wirusy atakuja organizm), wymiatajaca
realne problemy spod dywanu poprawnosci politycznej i konsensualnej fikcji, aby po-
budzi¢ spoleczne interakcje i negocjacje, ktérych nie mozna sprowokowaé inaczej.
W tym sensie mural spetnit swoja funkcje — ,wirus Kobro” zaatakowat lokalng prze-
strzeni publiczng, uchylajac rabka dysonansu; pobudzit dialog, ale na tym koniec — nie
pogodzil ze sobg stron. Karol Franczak, w mysl perspektywy agonistycznej, podkresla
jednak demokratyczny potencjat takiej sztuki: ,,« Agonisci» twierdza, ze wtadza (nieko-
niecznie konkretna wtadza instytucjonalna) wypiera konflikty, czesto ukrywajac swe
zawlaszczajace dziatanie, przez co sfera publiczna przestaje by¢ demokratyczna” (Fran-

czak 2011: 268).

17 Dyskusja na ten temat przetoczyla si¢ w portalach spotecznosciowych i byta przedmiotem debaty Rady
Osieda.
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Przyczyny trudnej architektury: w strone konkluzji

Na podstawie analizy materiatlu z badan etnograficznych chce odpowiedzieé¢ na
pytanie: Dlaczego architektura (w tym przypadku: osiedla Mireckiego w Lodzi) bywa/
jest trudna?

Po pierwsze, dysonans architektury nowoczesnej generuja niezgodne narracje na jej
temat, ktére wynikaja z faktu dziedziczenia i interpretacji wybranych elementéw prze-
sztosci przez rézne grupy. Jest to kwestia dysonansu na plaszczyznie aksjologicznej.

Po drugie, ambiwalencja estetyczna wydaje si¢ cecha stylu modernistycznego; jest
ona zrédlem wrazenia niezgodnego brzemienia — dla jednych brzydoty, a dla drugich —
pickna architektonicznej moderny.

Po trzecie, w Europie hegemonia modernizmu w architekturze zbiegta si¢ w czasie
z narodzinami i tryumfami XX-wiecznych totalitaryzméw oraz rzeczywistoscia podzia-
tu zimnowojennego. ,Kompromitacja ksenofobii i nacjonalizméw odpowiedzialnych za
najwieksze katastrofy XX wieku” (Pomian 2014: 24) pociaga za soba dyskredytacje i de-
wastacje architektury jako przestrzeni, w ktérej wydarzyly si¢ fakty, o ktérych ludzie nie
chca pamietac lub pamigtajg inaczej. W tym sensie obiekty architektoniczne dziedzicza
dysonans w procesie historycznym?.

Po czwarte, Zzrédltem dysonansu w architekturze modernistycznej jest paradoks jej
Lstarzenia si¢”; z czasem staje si¢ historyczna i wbrew swojej istocie staje si¢ przedmiotem
sentymentalnej mody na przedwojenna moderng. Z obszaru awangardy przechodzi do
klasyki. Marcin Jarzabek ten spoteczny fakt nazwat ,dziedzictwem modernizmu” (Jarza-
bek 2010). Paradoks polega réwniez na tym, ze architektura nowoczesna nie doczekata si¢
instytucjonalnej ochrony, ktéra przeksztalcitaby ja w zabytek, poniewaz ,zakwalifikowanie
jakiegos obiektu czy przestrzeni jako «dziedzictwa» stawia je juz w innym porzadku” (Ja-
rzabek 2010: 78). A do zabytku ,trzeba podchodzi¢ w sposéb odpowiedzialny (...), nie
mozna sobie pozwoli¢ na seryjne okna z PCV czy tynk typu «baranek»” (Jarzabek 2010:
76). Jest to zrédtem konfliktu migdzy idea ochrony historycznego miejsca i realiami Zycia,
ktére si¢ w nim toczy. Pierwsza strong, w przypadku osiedla im. J6zefa Montwitta-Mirec-
kiego w Lodzi, reprezentuje Wojewddzki Urzad Ochrony Zabytkéw w F.odzi, druga —
mieszkancy tego osiedla z ich pragmatycznymi potrzebami. Pan Mateusz:

Wszystkie elementy, ktére na elewacjach miatyby wptyna¢ na zmiane pierwotnego wygla-
du, uwazam, ze sa niekorzystne. Jestem przeciwnikiem izolowania tych budynkéw. Kilka

budynkéw zostato izolowanych styropianem na czgsci elewacji, uwazam, ze co$ takiego nie

18 Krajobrazowy wymiar trudnego dziedzictwa byt i jest przedmiotem badari w humanistyce. Przyktadem sg
badania Sharon Macdonald na temat Reichsparteitagsgelinde (terenu zjazdéw Narodowosocjalistycznej
Niemieckiej Partii Robotnikéw) w Norymberdze (Macdonald 2009) czy Matsa Burstroma i Bernharda
Gelderbloma na temat gory Biickeberg (Dolna Saksonia), na terenie ktérej odbywaty si¢ dozynki NSDAP
(Burstrom, Gelderblom 2011). Nalezy jednak pamietaé, ze modernizm w architekturze zbiegt si¢ réwniez
w czasie z narodzinami spoteczenistwa masowego oraz dynamicznym rozwojem techniki i technologii.
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Fot. 6. Balkonowy daszek, klimatyzator i antena satelitarna, ktdre mieszkancy umiescili na jednym
z blokow, przystosowujac zabytkowa architekture do potrzeb wspotczesnego zycia,
grudzien 2021. Fot. Sebastian Nowakowski.

powinno mie¢ miejsca, bo to zmienia proporcje zaprojektowanego juz obiektu, a przy tym
konserwator zabytkéw juz, na szczescie, tez si¢ na to nie zgadza. Jestem przeciwnikiem
wszystkich wtérnych elementéw, ktére si¢ pojawiajg na elewacjach, ktérych niestety jest
duzo typu rolety zewnetrzne, satelity, klimatyzatory. Sporo takich naleciatosci, ktére nie
powinny mie¢ miejsca. Tak samo jak daszki tudziez zabudowy balkonéw, no jakby zaburza-
ja ten pierwotny ksztatt budynkéw [W_07].

Odcieniem tego wymiaru dysonansu architektury modernistycznej, wynikajacego
ze wspolczesnej mody na 6w styl, jest autonomia formy miedzywojennej wobec jej kon-
cepcji spotecznej: , Teraz modny jest hard-modernizm czy tak zwany minimalizm, kt6-
rego juz w ogdle nie rozumiem. To juz jest czysty formalizm, a modernizm w latach 20.
niést przeciez za sobg idee spoteczne” (Budzynski 2013: 32). By¢ moze efekt rozdzwigku
moze ograniczy¢ — na poziomie $wiadomosci — integracja formy z ideg.
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Wydaje si¢ jednak, ze komodyfikacja dziedzictwa jako przyczyna jego dysonansu,
o czym traktuja m.in. John Tunbridge i Gregory Ashwoth (1996), nie manifestuje si¢ na
os. Mireckiego, ktérego nie ma na liscie gtéwnych turystycznych atrakeji f.odzi. Turysci
na osiedlu Mireckiego podkreslaja jego historyczng i architektoniczng warto$é, jednak
tak rzadko tutaj goszcza. Badania etnograficzne pokazaly, ze mieszkaricy i inne osoby
,podzielili” miedzy siebie dni tygodnia, w ktérych jedni i drudzy ,anektuja” park Pitsud-
skiego (potoczna nazwa: park na Zdrowiu). Znajduje si¢ on w bezposrednim sgsiedztwie
osiedla Mireckiego, po drugiej stronie ul. Srebrzyriskiej, realizujac modernistyczng kon-
cepcje dostepu mieszkancow do §wiezego powietrza, zieleni i storica. Tym samym park
byt (i jest) elementem catosciowej, nowoczesnej mysli urbanistycznej

Park si¢ bardzo zmienit ostatnio, bo park od trzech lat ma taki nieprawdopodobny (...) plac
zabaw. Wezesniej byt parkiem bardziej lokalnym, teraz jest parkiem dla catej Lodzi, bo tu
przyjezdzaja ludzie z catego miasta. (...) Natomiast my lubimy ten park w dni powszednie.
Wtedy on wraca do nas [W_01].

Wywiady oraz obserwacje etnograficzne potwierdzaja, ze pas ul. Srebrzynskiej sta-
nowi rodzaj granicy, ktérej turysci nie przekraczaja. Modernistyczne bloki, z przyczyn,
ktére zostaly opisane, nie zapraszaja na osiedle, na ogét nie zaspokajaja ,turystycznego
apetytu”® (poza apetytem na trudng nowoczesnos¢). By¢ moze pozbycie si¢ wlasnych
korzeni, ktére tkwig w historyzmie, jest warunkiem i zarazem ceng dysonansu architek-
tury modernistyczne;j...
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Wprowadzenie

Jako przedmiot analizy wybratem Suto Orizari z kilku powodéw. Przede wszyst-
kim jest to najwigksza osada w Europie, ktérej wigkszo$¢ etniczng stanowiag Romowie.
Po drugie, ciesza si¢ w Macedonii Pétnocnej lepszym statusem spoteczno-politycznym
niz w innych krajach Europy Wschodniej. Tymczasem chciatbym wykazaé, ze wysoki
poziom integracji to nie zastuga przypadku czy mikroklimatu, lecz przede wszystkim
longue durée multikulturalizmu i specyfiki jugostowiariskiej polityki wobec Romoéw.
Pierwsza cze$¢ tekstu przedstawia poréwnawcza perspektywe sytuacji spotecznosci
romskich w socjalistycznej Europie w kontekscie ich przymusowego osiedlania.

Kolejny fragment dotyczy zmian, ktére nastapily wraz z transformacja ustrojowa.
Dla wielu Roméw oznaczato to utrat¢ pracy, dochodéw i §wiadczen, wige réwniez so-
cjalnego bezpieczenstwa, a w konsekwencji emigracje, ktéra nierzadko koriczyta sie de-
portacjg (Pusca 2010: 2), cho¢ w wielu przypadkach pozwolita takze na zarobek, za
ktéry mozna wznie$¢ np. wymarzony dom. Kolejna czgsé¢ tekstu dotyczy tych wiasnie
obiektéw — frywolnych i nonkonformistycznych — powstatych z fantazji jako ,architek-
tura szczescial.

Wydaje sig, ze zagadnienie romskich patacéw obrosto wieloma mitami. Ambiwa-
lencja figury Innego sprowadza si¢ najczesciej do akcentowania skrajnych cech. W przy-
padku Roméw taka percepcja owocuje poznawczym paradoksem, ktéry unieruchamia tg
grupe po dwéch skrajnych koricach spektrum, wytaczajac caly rzeczywistos¢ pomigdzy.
Wedtug tego wzoru zamieszkuja oni podmiejskie slumsy lub fantastyczne patace, ,trze-
ciej drogi wlasciwie nie ma (...). Znaczy to, ze Cygan jest albo skrajnie ubogi albo nie-
wyobrazalnie zasobny; nie moze by¢ po prostu statystycznie zamozny” (Kuligowski
2014: 100). Romowie funkcjonuja w réwnolegltym wyobrazeniu spotecznym pomiedzy
obecnoscig marginalng (niewidzialng) i ekspansywng (agresywna).

Taka logika wigze wigc t¢ spotecznos¢ swoistg, przestrzenng metonimia — patacu,
karawanu, obozu, nomadyzmu. Dynamika tej kliszy koresponduje z ontologiczng odle-
gloscia Roméw — kiedy sa daleko, tatwo ich uromantycznié, kiedy zbyt blisko, sta-
ja si¢ Innymi (Grass 1998). Dlatego dalej funkcjonuja jako synonim wolnosci i beztroski
jak ,egzotyczne prostytutki i pigkne dzieci Zyjace w skrajnej nedzy, a mimo to szczgsli-
we” (Junghaus 2003: 39). Podobna narracja zostata zbudowana wobec Suto Orizari,
gdzie, z jednej strony, panuja fatalne warunki zyciowe, lecz z drugiej, dzielnica zostata
uromantyczniona np. w filmografii (Dom za vjesanje, 1988; §ampi0nite od Sutka, 2005).

Trudno tez oprze¢ si¢ wrazeniu, ze pytanie o — réznorodne przeciez — spotecznosci
romskie czgsto sprowadza si¢ do problematyzowania ich najdostowniej rozumianej
obecnosci jako klopotliwego sasiedztwa (Pusca 2010: 2). Gettoizacje¢ i spychanie na spo-
teczny margines uzasadnia si¢, wskazujac na kulturowe i/lub etniczne réznice dzielace
Romdéw od spoteczenstwa wigkszosciowego. Tymezasem rozwazania nad marginalizacjg

! W nawigzaniu do ksigzki Abrahama Molesa, Kicz czyli sztuka szczescia (1978).
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powinny si¢ koncentrowa¢, jak wskazuje Giovanni Picker, na ,materialnych i symbolicz-
nych strukturach, miejskich, badaniach historycznych oraz dziataniach instytucji pan-
stwowych” (Picker 2017: 9) — wigc réwniez na wolnorynkowych relacjach rynku pracy,
polityki spotecznej, organizowanych przez finansowy kapitat planach zagospodarowania
przestrzennego. Taka wlasnie perspektywe przedstawiam w czgsci dotyczacej analizy
dzielnicy nazywanej zwyczajowo Sutka.

Wydaje mi si¢ bowiem, ze te obiegowe opinie (getto) i interpretacje dotyczace po-
wstania ubogich dzielnic, skutecznie zaciemnia urasowienie klas nizszych, czyli narzuca-
ne calym grupom zestawy okreslonych cech — jakby ubéstwo bylo wlasciwoscia, a nie
forma spotecznego wykluczenia. Zréwnanie klasy z uprzedzeniami rasowymi przybrato
wigc forme politycznej mocy oraz role poznawczego filtra, ktéry wystepuje jako czynnik
obiektywizujacy rzeczywisto$c.

Podczas gdy stare, rasistowskie wyjasnienie opierato si¢ na biologicznie uwarunko-
wanych réznicach, nowoczesny metarasizm ,postrzega napiecia rasowe jedynie w kate-
goriach niezgodnych ze soba réznic kulturowych, styléw zycia i tradycji” (Salecl 1994:
88). W obliczu potrzeby teoretycznego wsparcia, ,najwickszy sukces odniosta formuta
o «ukulturowieniu polityki», lokujaca gtéwne zrédto dzisiejszych konfliktéw w «zderze-
niu cywilizacji»” (Zizek 2017). Ta obrazowa teza (clash of civilizations) Samuela
Huntingtona (1996) stata si¢ nosnym sloganem ttumaczacym dynamike wspétczesnosci
(Wielgosz 2017: 45). W tym kontekscie, dwiema, Scierajacymi si¢ ptaszczyznami kultu-
rowymi, miatyby by¢ romska i europejska — cho¢ o niezdefiniowanych ramach, lecz pa-
radoksalnie wykluczajacych si¢ mimo tego.

Tymczasem kuratorka pierwszego Romskiego Pawilonu na Wystawie Sztuki Swia-
towej w Wenecji, Timea Junghaus, swiadomie odwraca lustro tych paradygmatéw: ,,Ro-
mowie s3 kwintesencja europejskosci wiasnie z racji tych atrybutéw, ktérych czesto
si¢ uzywa, by podkresli¢ ich nieeuropejsko$¢: ponadnarodowosci, mobilnosci, zdolnosci
dostosowania si¢” (Celichowski 2007: 120). Artykul zamyka podobnie brzmigca kon-
kluzja: o tym, Ze swoja obecnos¢ w surowej rzeczywistosci Romowie akcentuja wiasnie
poprzez dzialanie od wewnatrz, subwersywne re-definiowanie tozsamos$ci w ramach
kulturowej hegemonii spoteczeristwa wigkszosciowego. Takim przyktadem jest np. rom-
ska architektura.

Sedentaryzacja Romoéw w krajach socjalistycznych Europy Wschodniej

Wedlug Zoltana Barany'ego, badacza wspéiczesnej historii Roméw, ,ze wszystkich
obiektywnych miar (...) stan Roméw znacznie poprawit si¢ pod rzagdami komunistéw.
Ogromna wigkszo$¢ uzyskata lepsze warunki mieszkaniowe, powszechng opieke zdro-
wotna, staly poziom dochodéw i $wiadczenia emerytalne. Ich ekonomiczna marginal-
no$¢ i ogélne warunki zostaly ztagodzone, ale nadal pozostawaly w najbardziej
niekorzystnej sytuacji wsréd grup etnicznych” (Barany 2002: 139).
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Whrew stereotypowi o nomadyzmie, wigkszos¢ Roméw w Europie Wschodniej
prowadzita osiadly tryb zycia jeszcze przed dojsciem do wiadzy komunistéw?. W socja-
listycznej Rumunii, proces przymusowego osiedlania Roméw rozpoczat si¢ w 1946 roku
przez konfiskate koni i wozéw (Barany 2000: 426). Systemowa ingerencja, zgodnie ze
stylem zycia w Polsce Ludowej, miata bezposredni zwigzek z uchwata Prezydium Rzadu
najpierw z 1952 roku, a potem z 1964 roku, ktéra zdelegalizowata nomadyzm i zmusita
Roméw do osiedlen. W ZSRR zabroniono wedrownego stylu Zycia ustawa z 1956 roku,
w Bulgarii i Czechostowacji dwa lata pézniej. Regulacja miejsca pobytu wiazata sie
oczywiscie z forma kontroli, ktéra wtadza musiata przedsigwziaé, by zmusi¢ Roméw do
instytucjonalnej unifikacji oraz z obawy przed destabilizacja porzadku spotecznego, kté-
rego zywa metaforg staly si¢ slumsy.

Romskie rodziny otrzymaty mieszkania przede wszystkim na Wegrzech ,na cia-
snych i tandetnych osiedlach (...) oznaczone jako ‘CS’ (csokkentett értékir) — o obnizonym
standardzie” (Barany 2002: 130). W Czechostowacji przydzielano Romom domy, ktére
pozostawili wysiedleni Niemcy lub mieszkania w blokach , kategorii IV”. Latwos¢, z jaka
przydzielano Romom mieszkania, podczas gdy przecigtna nie-romska rodzina zmuszo-
na byta czeka¢ latami, przyczynit si¢ do wzrostu miedzyetnicznych napieé (Barany 2002:
130). Rumuriskie wladze przydzielaly domy po Sasach siedmiogrodzkich, ktérzy na
mocy porozumien z Republika Federalna Niemiec na poczatku lat 80. wyjechali z kraju
(Gerlich 2011: 166).

Zaktadajac duzy skok klasowy, wynikajacy ze zmiany niespetniajacych norm archa-
icznych zabudowarn w slumsach na nowoczesne wéwczas mieszkanie, nie zaktadano, ze
Romowie mogliby wyrazi¢ sprzeciw. Jak podaje Barany — wrecz przeciwnie, spodziewa-
no si¢ zniszczen dokonanych przez nowych lokatoréw (Barany 2002: 131). Cho¢ czgsto
przypuszczenia te okazaly si¢ stuszne, to jednak w mniejszym zakresie niz chciataby
tego opinia publiczna (Barany 2002: 131). Co wiecej, wielu Roméw odsprzedato swoje
mieszkania, by wréci¢ do miejsc, w ktérych przebywali przed przesiedleniem. Odbudo-
wywali wtedy swoje zniszczone osiedla.

Warto przy tym zaznaczy¢, ze nie-romscy lokatorzy nie zawsze byli zadowoleni
z romskich sasiadéw. Z drugiej strony, socjalistyczni urzednicy i architekei nie wzigli pod
uwage zrédta dochodu mieszkancéw, ktérzy zajmujg si¢ zbieraniem odpadéw (Koper
2013: 14), ani tego, ze Romowie czgsto przestrzegali tabu czystosci i dbali o to, ,aby
mieszka¢ na mozliwie najwyzszej kondygnacji w budynku i, co najwazniejsze, nie mie¢
nad soba kobiet” (Ciarkowski 2011: 121). Z tego punktu widzenia, mieszkania te nie
byly dostosowane do warunkéw i potrzeb, w jakich zyja Romowie, przymusowe przesie-
dlenia rozbily struktury rodowe, a tradycyjny sposéb zycia i kultura zostaly w wielu
przypadkach bezpowrotnie wyjalowione.

2 Wyjatkiem byta sytuacja duzych grup w Polsce i Rumunii.
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Inaczej wygladata polityka Jugostawii. Z uwagi na romskie oddanie partyzanckiej
sprawie, Tito rozwazal stworzenie autonomicznego okregu romskiego na terytorium
Socjalistycznej Republiki Macedonii, ktéra ostatecznie stata si¢ najbardziej goscinnym
krajem dla Roméw, gdzie jeszcze w latach ,80. paristwo organizowato edukacje w jezyku
romani. Zoltan Barany, nazwat t¢ polityke ,konstruktywng ingerencja” (Barany 2002:
122), ktéra, w odréznieniu od reszty krajéw socjalistycznych, preferowata integracje od
asymilacji. Romowie cieszyli si¢ instytucjonalnie wspomagang tolerancja i bezpiecznym
statusem spotecznym, czego dowodem byto uznanie na Pierwszym Kongresie Miedzy-
narodowej Unii Roméw polityki Jugostawii jako pozytywnego przyktadu i modelu do
nasladowania dla innych krajéw w Europie (Marushiakova, Popov 2015: 26).

Po upadku systeméw socjalistycznych, zamkniecie pastwowych przedsiebiorstw,
fabryk i kolektywéw rolniczych dla wielu Roméw oznaczalo utrate bezpieczenstwa
zwigzanego réwniez z mieszkalnictwem komunalnym. Jak podaje Giovanni Picker
(2017: 6), jeszcze w 2000 roku segregacja byta zjawiskiem duzo cze¢stszym w miastach
Zachodniej Europy niz w Europie Wschodniej, ale juz na poczatku drugiej dekady lat
dwutysiecznych ta réznica zaczgla si¢ zmniejszac.

Ead spoteczny — pisat Bauman — kazdorazowo polega na separacji i segregacji tych,
»dla ktérych zabrakto miejsca w modelu produkowanego tfadu” (Bauman 2003: 11). Spo-
teczno$c romska tatwo byto odsunaé poza margines, gdyz sktadata si¢ ona przede wszyst-
kim z taniej sily roboczej, lecz przede wszystkim utracita ona zdolnos$¢ konsumpcyjna.
»2Nowoczesna gettoizacja nie jest zatem jakims$ jednorazowym kontenerem, lecz formg
wysypiska dla tych, dla ktérych spoteczenstwo nie znajduje ekonomicznego lub poli-
tycznego wykorzystania” (Bauman 2001: 120).

W paristwach regionu Europy Wschodniej, pojawily si¢ jednak nowe formy wspar-
cia, jak organizacje pozarzadowe, instytucje unijne czy miedzynarodowe®. Problem rom-
ski stal si¢ zaczynem projektéw, ktére urosty w koncu do rangi prawdziwego ,biznesu”
publikacji, wystaw, wydarzen, ktére czgsto paternalizuja te spoltecznosé, wtracaja w sztyw-
ne ramy postrzegania i uzalezniaja od zewngtrznej pomocy. Niemal zaden z wdrazanych
programéw integracyjnych nie przyniést jakichkolwiek pozytywnych skutkéw (Maru-
shiakova, Popov 2011: 91). Jak podkreslaja we wstepie autorzy Housing and extreme po-
verty. The case of Roma communities, ,Dla ubogich Roméw, rozwiazanie nie jest kwestia
politycznej definicji czy debaty o ideach, jak dla reszty spoleczeristwa, ale niezwykle

pilng sprawg w sensie technicznym i organizacyjnym” (Manolache i in. 2006: 5).

Suto Orizari: romska stolica - antygetto
Macedonia Pétnocna jest krajem wieloetnicznym, ktéry, podobnie jak spoteczeri-
stwa zachodnie, stara si¢ wdraza¢ inkluzywne rozwigzania systemowe (vide

* Macedonia przylaczyta sie np. do regionalnej inicjatywy ,Dekada romska 2005-2015".
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porozumienie ochrydzkie z 2001 roku?). Transformacja ustrojowa do$¢ brutalnie prze-
ksztalcita socjalistyczna republike w ,podatkowy raj i pracownicze piekto” z najnizsza
érednig ptaca w regionie oraz najwyzszym wskaznikiem nieréwnosci w dystrybucji do-
chodéw w Europie (Bashevska 2014). To z kolei przetozyto si¢ na nacjonalistyczny
zwrot w polityce [vide Projekt ,,Skopje 20147 (Rogos 2018)] oraz napigta sytuacje z al-
bariska mniejszoscig narodows. Suto Orizari — sama dzielnica i jej mieszkanicy stali sie
wigc podmiotem nowoczesnych proceséw: wyzwan multikulturalizmu w neoliberalnej
odstonie, z wielowiekowym bagazem lokalnego kontekstu.

Suto Orizari, choé nie jest fizycznie oddzielone od miasta, jest skutecznie izolowa-
ne przez inne przeszkody: niedostepnosé transportu publicznego wewnatrz dzielnicy,
staby dostep do stuzby zdrowia, edukacji czy niedo$wietlone ulice i brak dostepu do
kanalizacji. Te niewidoczne Sciany symbolizuja marginalny status spotecznosci romskiej
oraz samej dzielnicy w topograficznej hierarchii miasta.

Tymczasem sama dzielnica tetni Zyciem, zgodnie z opisem Lidii Ostatowskiej:

Gtéwna ulica: urzad gminy, poczta, szkota, sklepiki i kafany, tawki, na ktérych przesiaduja
starcy, tarasy, tuki, tralki, magnetofony na balkonach. Krzykliwie, ciasno nawet w zwykty
dzien, a co dopiero przed $wigtami. (...) Domek ciasno przy domku. Jeden wigkszy, ozdo-
biony gipsowymi lwami, drugi lepiony, pokraczny. Przy kazdym weranda z kolorows zasto-

ng zamiast drzwi (...) (Ostatowska 2012: 96).

Sam schemat uktadu przestrzennego koresponduje z otwartg forma obozowiska,
zycie toczy si¢ na ulicy jak koto Dharmacakry z romskiej flagi, ktéra tu i 6wdzie pojawia
si¢ pod réznymi postaciami: choragiewek, proporczykéw, plakatéw. Zewnetrze i wngtrze
przenikajg si¢ nawzajem, jedno wlewa si¢ w drugie.

Apolityczno$é, o ktorej pisat Baker (2003: 52), wida¢ w urbanonimach. Gtéwna
ulica dzielnicy to po prostu Suto Orizari. Prostopadle do niej, za Bazarem Europa, prze-
cina ja biegnaca w dét ulica imienia meksykanskiego miasta Guadalajara. Wezesniej,
dzielnice dzieli na pét ulica Nowe Zycie, skad rozchodzg si¢ réwnolegte Waszyngtonska,
Walta Disneya i Che Guevary. Ulica imienia Federica Garcii Lorki, hiszpaiskiego po-
ety, zamyka administracyjne granice dzielnicy.

Suto Orizari powstato — w zamysle — jako tymczasowe osiedle mieszkalne po trze-
sieniu ziemi w Skopju w 1963 roku jako 268 barakéw o pétkolistym ksztalcie typu
Quonset hut z dotacji armii amerykaniskiej (Crowe 1995: 224). Po etapie tymczasowej

Do macedoniskiej konstytucji wprowadzony zostat szereg zmian, miedzy innymi: przestano uzywac ter-
minu ,mniejszo$¢ narodowa’, ktéry zastapiono terminem ,narody” lub ,wspélnoty etniczne”, wprowa-
dzono drugi jezyk jako urzedowy oraz proporcjonalng do liczebnosci reprezentacje danych narodowosci
wéréd zatrudnionych w sektorze publicznym, wojsku, policji na terenie zamieszkanym przez ponad 20
procent danej narodowosci.

Kosztowny i kontrowersyjny projekt przebudowy centrum stolicy w stylu pseudo-neoklasycystycznym.
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eksploatacji prowizorycznych jednostek mieszkalnych, w tym miejscu miaty si¢ znalez¢
dziatki przeznaczone do indywidualnych zabudowan o nizszym standardzie. Z zatoze-
nia dla trzech i pét tysigca mieszkancéw, lecz w zwiazku z duzym zainteresowaniem ta
liczba znacznie si¢ powigkszyta i w konsekwencji szybko wymkneta si¢ spod kontroli, do
tego stopnia, ze jakikolwiek plan urbanistyczny przestal obowiazywac.

Ankieta przeprowadzona przez socjologéw z uniwersytetu w Skopju (Home 2007:
18) po trzesieniu ziemi wskazuje, ze mniejszosci etniczne (Albaniczycy, Turcy, Romowie)
przed trzgsieniem ziemi zamieszkiwaly stare, przeludnione budownictwo. Wypadato
woéwezas 7 metréw kwadratowych na osobe (Home 2007: 18), bez kuchni i biezacej
wody. Mimo tego, odméwili oni przeprowadzki do nowych blokéw na potudniowsq stro-
ne miasta. Co wigcej, lokalne wtadze przydzielity Romom nowe mieszkania w znorma-
lizowanym standardzie, lecz ci szybko je sprzedali, powracajac do starych, zniszczonych
osiedli (Barany 2002: 131). Ankieta ujawnita takze inne kwestie praktyk zamieszkiwa-
nia. W raporcie ONZ mozna przeczytaé: ,(...) Turcy przywiazywali wicksza wage do
prywatnosci zycia rodzinnego, podczas gdy Cyganie prowadzili towarzyskie Zycie na
$wiezym powietrzu: na wydeptanej ziemi ledwo pozostalo Zdzbto trawy migdzy ich
przypadkowo ustawionymi barakami” (Home 2007: 18).

Kolejna wazna, zewnetrzna ingerencja w urbanistyke i zycie spoleczne dzielnicy
odbyla si¢ na poczatku lat dziewigédziesiatych. Okoto 1400 jugostowiariskim Romom
odméwiono wtedy azylu w Niemczech, a rzad postanowil przeprowadzi¢ deportacje
i podjat decyzje o zapewnieniu pomocy socjalnej w Suto Orizari, z ktérego przybywata
duza cze$¢ gastarbeiteréw. Pienigdze przeznaczono na pomoc spoteczna, dotacje dla
szkét oraz dla tych, ktérzy wyrazili wole kontynuacji nauki. Macedonski rzad zobowig-
zal si¢ do zapewnienia mieszkan dla deportowanych bezdomnych. Wybudowano
114 niskobudzetowych jednostek socjalnych, a termin ,germariskie baraki” wszed! na
stale do stownika macedoriskich Roméw (European Roma Rights Center 1998: 92).

Dzielnica wciaz zmaga si¢ z fatalnymi konsekwencjami koncentracji oséb dotknig-
tych ubéstwem, bezrobociem oraz tych, ktérzy funkcjonujg dzigki tymczasowym, nisko-
platnym pracom?®, a niemal potowa (AECOM 2019: 43) — dzigki ekonomii nieformalne;.
Zjawiskom tym towarzyszy zwigkszony udzial spotecznosci w zasitkach dla niezatrud-
nionych. Jest to miejsce, w ktérym ci, ktérych spoteczenstwo postrzega jako bezuzytecz-
nych ekonomicznie lub politycznie, sa porzucani w wyniku polityki publicznej. Jednak
wbrew obiegowej opinii ,getta’, Sutka pod wieloma wzgledami jest ,anty-gettem”
(Wacquant 2010: 172-173): 1) posiada heterogeniczna strukture etniczng’; 2) zanikajg

Wedtug szacunkéw nawet do 5 tysieccy Roméw zajmuje si¢ zbieraniem odpadéw. Cena za 30-40 kilogra-
moéw plastiku wynosi 6-8 euro. Duza czgs¢ tej pracy wykonywana jest przez dzieci (Gjorgijovska,
Mojsoska 2019).

7 Wedtug spisu z 2002 roku (State Statistical Office 2005) w gminie Suto Orizari mieszka 17357 osob,
w tym: 13311 Romoéw, 2594 Albariczykéw i 962 Macedoniczykéw, 138 Boszniakéw, 55 Turkéw,
44 Serbéw oraz 253 osoby, ktére w spisie zaznaczyly kategorie narodowosciows ,inna”. Najwicksze
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lokalne organizacje na rzecz tych, bezposrednio lub posrednio, zwigzanych z paristwowg
biurokracja; 3) dzielnica nie wyksztalcita jednorodnej tozsamos$ci mieszkancéw® (po-
dziaty klasowe, narodowe, etniczne, generacyjne i rodowe, ktére przyczyniaja si¢ do ,we-
wnetrznej gettoizacji”); 4) z Sutki mozna si¢ wyprowadzi¢ np. wraz z klasowym awansem.

Odleglos¢ od realnej polityki paiistwa symbolizuje tez podjety przez rzad program
»2Dekada romska 2005-2015”. Jak wskazata Helsiriska Fundacja Praw Czlowieka, dys-
ponowat gtéwnie zagranicznymi srodkami, a jego realizacja zajmowaly si¢ stowarzysze-
nia pozarzadowe (Gjorgijovska, Mojsoska 2019). Podobne wnioski dotyczace strategii
inkluzji Roméw ptyna z raportu Komisji Europejskiej: mimo pewnych sukceséw w dzie-
dzinie edukacji wdrazanie inkluzywnych strategii pozostawia ,wiele do Zyczenia” (ang.
is poor) (European Commission 2018: 33). Warto tez zauwazy¢, ze wlasnie w tym czasie
partia rzadzaca wydata (co najmniej) 684 miliony euro z funduszy publicznych (BIRN)
na postawienie kilkudziesigciu pomnikéw, tuku triumfalnego i ozdobnych galer na rzece
w centrum, podczas gdy w Suto Orizari nie ma ani jednego bankomatu, a stopa bezro-
bocia wéréd Roméw w 2019 roku osiagneta 62 procent (AECOM 2019: 45).

W tym sensie ubogie dzielnice zamieszkate przez Roméw powinny by¢ postrzega-
ne jako produkt ,przestrzenno-rasowej technologii politycznej” (Picker, Greenfields,
Smith 2015), ktéra jednoczesnie tworzy je i stygmatyzuje. Innymi stowy, jak wskazuje
Loic Wacquant, zamiast o ,dzielnicach biedy” méwi¢ nalezy o kolektywnym dziataniu
(collective activity) — wielopoziomowym, spotecznym, symbolicznym i ekonomicznym,
strukturalnym procesie miejskiej relegacji (urban relegation) (Wacquant 2016: 1078).

Mimo wszystko spotecznosé romska w Macedonii zgromadzita pewien symboliczny,
spoleczny i kulturowy kapitat. Od 1996 roku ma on prawa odrebnej jednostki administra-
cyjnej — gminy (mac. Onwmuna). Od poczatku jej istnienia funkcje burmistrza sprawuje
Rom, a jezyk romani uznany jest za urzgdowy’. Z tej perspektywy sytuacja przedstawia
si¢ dzi§ jako pozytywna pozycja wyjsciowa do dalszej konstruktywnej integracji.

trudnosci przy prébach oszacowania liczby statych mieszkaric6w stanowia osoby niezarejestrowane, bez
dokumentéw potwierdzajacych tozsamosé. UNICEF szacuje, ze w 2012 roku, populacja dzielnicy byta
prawdopodobnie dwukrotnie wigksza. Warto tez zauwazy¢, ze w Suto Orizari mieszka tez czgs¢ zalbani-
zowanych Roméw — Aszkali — ktérzy w wigkszosci osiedlili sie tu po konflikcie w Kosowie pod koniec lat
dziewigc¢dziesigtych. Grupa ta klasyfikuje sie jako Albarczycy lub kosowscy Albariczycy i postuguje si¢
jezykiem albariskim. Dane najnowszego spisu powszechnego (State Statistical Office 2022: 9) wskazuja
na 25726 oséb zamieszkujacych dzielnice. W tym 12222 Roméw, 9784 Albariczykéw, 946 Macedon-
czykéw, 105 Boszniakéw, 78 Turkéw, 22 Serbow.

Mozna jednoczesnie wskazaé, ze wyznanie muzulmarnskie stanowi istotny czynnik homogenizujacy spo-
teczno$¢ dzielnicy.

Zgodnie z porozumieniem ochrydzkim z 2001 roku: ,Kazda osoba mieszkajaca w jednostce samorzadu
lokalnego, w ktérej co najmniej 20 procent ludnosci postuguje si¢ jezykiem urzedowym innym niz mace-
doriski, moze postugiwa¢ si¢ dowolnym jezykiem urzedowym w celu porozumiewania si¢ z regionalnym
biurem rzadu centralnego odpowiedzialnym za t¢ gming; taki urzad odpowie w tym jezyku oprécz mace-
doriskiego. Kazda osoba moze postugiwaé si¢ dowolnym jezykiem urzgdowym do porozumiewania si¢
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Architektura w stuzbie emancypacji

Ci, ktérzy lepiej odnaleZli si¢ w czasie transformacji zaczeli wznosi¢ domy na mia-
re wlasnych mozliwosci finansowych. Ostatecznie to gabaryt i styl domu staty sie pro-
bierzem majatku gospodarza. Projekty tych budynkéw to czesto owoce nieskrepowane;
kreatywnosci, ktére materializuja si¢ w nierzeczywistych patacach i kompleksach willo-
wych. Kruzganki, fontanny, rzezby Iwéw, gryféw, ortéw, wieze, kopuly, majestatyczne
schody i bramy. W przypadku Roméw brawura kompozycji i mieszania styléw byla
odpowiedzig na przymus osiedlen, potrzebe wyartykulowania pojecia ,dom”.

,
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Fot. 1. Dom w Suto Orizari, fot. M. Matyjanka.

Architektura romska, cho¢ nie ma statych cech w sensie porzadku systematyczne-
go, moze posiada¢ wspdlny mianownik, ktéry wynika z okreslonych etnograficznych
konkluzji jako wynik doswiadczen kulturowych czy wspélnoty wyobrazen. Zespdt tych
cech wyodrebnit Daniel Baker: ,eksterytorialnos¢, estetyczna lekkosé (swobodne podej-
$cie i tatwos$¢ adaptacji artystycznych srodkéw wyrazu), cyklicznosé, kolektywizm, areli-
gijnos¢, przygodnosé (otwarto$¢ na to, co si¢ przydarza) i prowizoryczno$¢” (Baker 2003:
52). Estetyka elewacji jest bowiem sumg skojarzen i inspiracji, ktére w formach archi-
tektonicznych odbijaja si¢ gtéwnie poprzez nawigzania. Odwotania orientalne wchodza

z gléwnym urzedem rzadu centralnego, ktéry odpowie w tym jezyku oprécz macedonskiego (...).
Wszelkie urzgdowe dokumenty osobiste obywateli méwigcych w jezyku urzgdowym innym niz mace-
donski beda réwniez wydawane w tym jezyku, oprécz jezyka macedonskiego (...)” (OSCE 2013: 14).
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w bliskie relacje z zapozyczeniami kultury wysokiej i prestizowej, budynkéw uzyteczno-
éci publicznej — teatréw, oper, urzgdéw, jak réwniez inspiracji ptynacych z amerykanskiej
kinematografii. Rezydencje Miami i Florydy takze sa tematem chetnie powielanym
w formie ,cytatu”. ,Kazdy z tych patacéw ma swoje wlasne znaczenie, na podobienstwo
swego tworcy” — pisze Mariana Celac — ,kolekcje dekoratywnych i architektonicznych
basni zmiksowanych ze skodyfikowana wiadomoscia, ktéra symbolizuje Zrédto bogac-
twa swego wlasciciela oraz nierzadko trajektori¢ zagranicznych podrézy, ktére pozwoli-
ty mu zarobi¢ te sumy: Mercedesy i znaki dolara, Iwy, jelenie czy nawet model Bramy
Brandenburskiej” (Pusca 2010: 9).

Fot. 2. Dom w Suto Orizari, fot. M. Matyjanka.
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Eksterytorialnosé¢ Sutki to réwniez zapozyczenia i inspiracje podpatrzone w czasie
migracji zarobkowych. Niemal potowa mieszkaricéw dzielnicy pracuje w krajach Europy
Zachodniej. Za zarobione tam pienigdze stawiaja dzi§ domy, o jakich marzyli: ,Wszystko
zaczelo si¢ zmieniac po 1972 roku, kiedy ludzie zaczeli wyjezdza¢ do pracy za granica. Do
Niemiec, Szwajcarii... A kiedy zaczeli zarabia¢ wigcej, zburzyli te domy i wybudowali
nowe, w stylu niemieckim, szwajcarskim”— opowiada Citko Muzo (Eyszcz 2020: 49)

Samo pojecie architektura romska to obecnie bardziej synonim eklektyzmu niz
konkretny styl. Z drugiej strony sposéb wznoszenia budynkéw o uderzajacym przepy-
chu jest fenomenem wyrastajacym réwnoczesnie od okolic Lodzi, przez Rumuni¢ po
Macedoni¢. Romskie wille nosza te same cechy improwizacji i niesamowitosci, wyrasta-
ja z podobnych pobudek i przekonari, stabosci do estetycznego odpustu. Dlatego, ,aby
czytaé t¢ architekture, potrzeba wrazliwosci antropologa i etnografa — klasyczna analiza
ja zabija. Interdyscyplinarne badania nie moga by¢ zatem prowadzone w oderwaniu od
wnikliwych studiéw nad jej twércami” (Oginski 2008).

Pokazowy przepych romskich dworéw mialtby — zdaniem Daniela Bakera — jedno-
czes$nie przykuwac i rozprasza¢ uwage ogladajacego. Efekt, ktéry dezorientuje widza
pochtonietego scenerig luksusu, w tym samym momencie u§wiadamia mu dystans i nie-
osiagalnos¢, czyli stuzy ,zachowaniu tak cenionej przez Roméw prywatnosci (...) row-
nolegle zachodzi wigc proces odkrywania i zakrywania, by wprawi¢ widza w stan
oczarowania (...)”(Baker 2003: 51). Wielkie domy epatuja bogactwem, ale pewne cha-
rakterystyczne detale moga wprowadzi¢ w biad. Jesli na przyktad przed czteropigtro-
wym patacem kobiety gotuja w podwérzu nad ogniskiem, a potem cata rodzina je i $pi
na zewnatrz, to nie znaczy to, ze zabraklo im pieniedzy, ale Ze moze to mie¢ to zwiazek
z okreslonym tabu czystosci.

Réwnie istotng cechy tej architektury jest réwniez to, co ona manifestuje: Romowie,
jako grupa, sa w stanie artykulowa¢ wiasne zasady, wedlug ktérych chea by¢ widziani
w oczach innych i wtasnych — jako zadowolonych z Zycia ludzi sukcesu. Anca Pusca nazy-
wa rumuriskg architekture patacéw ,nowym rezimem widocznoéci”, w ktérym, po raz
pierwszy, Romowie sa w stanie dyktowa¢ warunki, na jakich chcg by¢ widziani. W ten
sposéb architektura zostata zaprzegnieta do walki z wykluczeniem jako swoisty manifest.

Zakonczenie

Najbardziej znany projekt romskiej sztuki krytycznej to Safe European Home?
(Le Bas, 30.05.2021) — manifest i performance zarazem. W 2011 roku Delaine i Da-
mian Le Bas przed budynkiem parlamentu w Wiedniu, a potem w kilku innych euro-
pejskich miastach konstruowali budynki przypominajace romskie osiedla ze zuzytych
materiatéw znalezionych na miejscu, udzielajac tym samym cierpkiej odpowiedzi na
tytutowe pytanie w samym sercu europejskiego dobrobytu. Monumentalno$¢ instytucji
panstwowych, uosabiajacych prawomocnosé, skonfrontowana zostata z tym, co wyparte
ze $wiadomodci, strachem przed tym, co znajduje si¢ poza granicami legislacji. Jednym
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z kluczowych aspektéw, na jakie zwraca uwage ten projekt jest milczenie, chroniczne
zaniechanie ze strony rzadu. Jak podsumowuje Fabrizio Floris: ,naczelna charakterysty-
ka tych osad nie jest bieda, przemoc, bezrobocie czy nawet rozpadajaca si¢ architektura.
Ich fundamentalna wiasciwoscia jest niewidzialno$¢” (Pusca 2010: 8).

Sutka jest dzielnica zmarginalizowang przez systemows dyskryminacje i biede,
cho¢, paradoksalnie, jest miejscem Romom relatywnie przyjaznym. Jednak wydaje mi
si¢ istotne, by ze wzgledu na uniknigcie uproszczen i stygmatyzacji wskaza¢ na konkret-
ne, strukturalne Zrédta tych nieréwnosci. Wida¢ tu bowiem wiele mechanizméw funk-
cjonujacych we wspéiczesnym neoliberalizmie: relacja centrum—peryferie, ,urasowienie”
klas nizszych, praktyka cig¢ w polityce spotecznej czy prekaryzacja rynku pracy. Co wig-
cej, to whasnie ,paristwo karne stato si¢ gtéwnym motorem stratyfikacji, statym Zrédlem
niestabilnosci spotecznej i potgzna maching kulturowa, ktéra w decydujacy sposéb
wplywa na ksztatt miasta i losy ubogich. Obcina mozliwosci, wypacza system strategii
utrzymania i mobilno$ci marginalnych frakeji postindustrialnej klasy robotniczej jak ni-
gdy dotad” (Wacquant 2011). Sutka jest tego dobrym przyktadem, a wiczienie, miesz-
czace si¢ w granicach dzielnicy, jest wymowng metafora.

Warto doda¢, ze romskie wille staja si¢ demonstracyjng niezgoda na paternalizacje
i szeregowanie w wiecznie zmarginalizowanej pozycji. Ich pokazowe bogactwo stuzy
etnicznej emancypacji, ustanawia nowg perspektywe, zwracajac uwage, ze ta ,architektu-
ra szczescia” to réwniez sukees i podmiotowosé. Duzo racji ma Svetlana Slapsak, piszac,
ze Romowie ,obracaja $wiatu szalonego luksusu lustro i stawiaja pytanie, czego nas uczy
oraz jakie potrzeby kulturowe stwarza” (Slapsak 2014). Bo przeciez nie tylko architektu-
ra, ale caly szereg estetycznych receptoréw przetwarza impulsy kultury popularne;.
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Architektura w turbokapitalizmie.
Przypadek biurowca Walkie Talkie w Londynie

Architecture in turbo-capitalism.
The case study of the Walkie Talkie building in London

Abstract

The contemporary form of capitalism, which became the dominant system in the age of globalization,
gained the 7urbo prefix in the literature. Nowadays, the architecture is shaped by the market mechanisms to
the unprecedented degree. In the context of turbo-capitalism actions and the phenomena characteristic of
the architecture of the late 20™ and early 21* centuries, the case study was conducted for which I chose an
office building known as the Walkie Talkie, opened in 2014 in a global city, London. The undertaken topic
makes it possible to analyse individual participants in the design development and operation of an office
building as separate interest groups. It also makes it possible to trace some social and cultural processes that
constitute the context of activities around this building. Architecture emerges as a commodity in the hands
of developers and corporations, and as an element of a strategy implemented by the city’s decision-makers
wishing to attract international capital.

Key words: turbo-capitalism, iconic building, the Walkie Talkie, London architecture
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Wspétczesna forma kapitalizmu, ktéra w czasach globalizacji stata si¢ na swiecie systemem dominujacym,
w literaturze przedmiotu zyskata przedrostek zurbo. Architekture wspéiczesng ksztattuja mechanizmy ryn-
kowe w niespotykanym dotad stopniu. W kontekscie dziatani turbokapitalizmu oraz zjawisk charaktery-
stycznych dla architektury przetomu XX i XXI wieku dokonatam studium przypadku, na ktéry wybratam
biurowiec znany jako Walkie Talkie, otwarty w 2014 roku w Londynie - miescie globalnym. Podjety temat
pozwala dokona¢ analizy poszczegélnych uczestnikéw procesu projektowego jako odrgbnych grup
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intereséw oraz przesledzi¢ procesy spoteczne i kulturowe, ktére stanowia kontekst dziatari wokét opisywa-
nego budynku. Z dokonanych analiz wytania si¢ obraz architektury jako towaru w rekach deweloperéw
i korporacji, a takze elementu strategii miejskich decydentéw, pragnacych przyciagna¢ miedzynarodowy
kapitat.

Stowa kluczowe: turbokapitalizm, budynek-ikona, wiezowiec Walkie Talkie, architektura Londynu
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Wiraz z globalizacja' system ekonomiczny gospodarki swiatowej wszedt w fazg rur-
bo. Okreslenie furbokapitalizm® (Luttwak 2000, Szahaj 2019) dobrze oddaje rozmach

sity napedowej wspétczesnej gospodarki oraz tempo i dynamike jej proceséw. Dziatania

! 'W pracach z zakresu nauk spotecznych za poczatek globalizacji, rozumianej w kategorii proceséw skut-
kujacych zaistnieniem sieci wszechobecnych wzajemnych powigzan obejmujacych caly swiat, najczesciej
przyjmuje si¢ koniec lat 80. XX wieku (Czerny 2005: 21, za: Miiller-Mahn 2002). Stosujac ten termin,
uzywam go przede wszystkim zgodnie z ta definicjg oraz w znaczeniu liberalizacji dotyczacej procesu
miedzynarodowej integracji gospodarczej, zgodnie z jedng z pigciu definicji globalizacji wyodrebnionych
przez Jana Aarte Scholte (Czerny 2005: 19, za: Scholte 2000).

2 Przytoczg¢ w tym miejscu dwie definicje pojecia kapitalizm. Wedtug wyjasnienia encyklopedycznego
oznacza ono ,system spoteczno-gospodarczy oparty na wlasnoéci prywatnej, wolnosci osobistej i swobo-
dzie zawierania uméw”, w ktérym procesy gospodarcze, poczawszy od rewolucji przemystowej, sa regulo-
wane przez rynki; cecha charakterystyczng tego systemu jest akumulacja kapitatu (PWN). Zgodnie z tym
rozumieniem gospodarka krajéw rozwinietego kapitalizmu jest formg uksztattowanej gospodarki rynko-
wej (zob. Milewski 2012: 88-93); rynek, w ogélnym sensie, to ,samoczynnie dziatajacy mechanizm wpty-
wajacy na zachowania (w tym decyzje) podmiotéw gospodarczych” (Milewski 2012: 90). Historyk
Fernand Braudel pisal natomiast, ze ,[a]by zdyscyplinowaé, zdefiniowaé pojecie kapitalizmu (...), trzeba
je wstawi¢ miedzy dwa pojecia, ktore lezg u jego podstawy i nadajg mu sens: miedzy pojecia apitat i ka-
pitalista. Kapital, realno$¢ uchwytna, masa tatwo identyfikowalnych srodkéw nieustannie w ruchu; zapi-
talista, kto$ zarzadzajacy lub probujacy zarzadzaé wprowadzeniem kapitalu w nieustajacy proces
produkgji, na ktéry wszystkie spoleczenistwa sg skazane; kapitalizm to ogélnie (ale tylko ogélnie) sposéb,
w jaki prowadzi si¢, zwykle w celach mato altruistycznych, te stala gre inwestowania” (Braudel 2013: 63).
Braudel nie traktowat synonimicznie poje¢ kapitalizmu i gospodarki rynkowej - ta ostatnia funkcjonowata
wedlug niego juz wezedniej, systemowi kapitalistycznemu za$ data poczatek dopiero rewolucja przemy-
stowa; wskazywat, by kapitalizm datowa¢ dopiero od poczatku XX wieku (Braudel 2013: 60).

Pojeciem turbokapitalizm amerykanski ekonomista Edward Luttwak okresla wspétczesng forme kapitali-
zmu, ktorej charakterystycznymi cechami sa: deregulacja, prywatyzacja i globalizacja (zob. Luttwak 2000).
W polskiej literaturze przedmiotu postuguje si¢ nim m.in. Andrzej Szahaj, dla ktérego turbokapitalizm
zrodzit si¢ z tryumfu neoliberalizmu (zob. Szahaj 2019: 54-55).

Niektérzy eksperci dla okreslenia wspétczesnej fazy kapitalizmu stosujg termin pdgny kapitalizm (np.
Crary 2015); byt on wielokrotnie uzywany przez réznych badaczy w XX wicku. Zrezygnowatam z jego
uzycia, poniewaz nie jest do$¢ precyzyjny i sugeruje wejscie w koricows faze kapitalizmu, o czym zbyt
wezesnie nam przesadzaé. Podobnie zrezygnowatam z okreslenia nowy kapitalizm proponowanego przez
Richarda Sennetta (Sennett 2010).
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te pozostaja nie bez wplywu na przestrzen miejska, co jest zwlaszcza widoczne w mia-
stach globalnych® (zob. Wectawowicz 2007: 89).

Nie jest wiasciwe pisanie o architekturze bez ujmowania kontekstu, w jakim po-
wstaje. Bedac materialnym wyrazem kultury, architektura odzwierciedla ducha czasu.
Fred Inglis wskazal, iz ,[k]ultura opiera si¢ na warto$ciowaniu praktyk dnia codzienne-
go” (Inglis 2007: 206). Wspétczesna forma kapitalizmu przenika wszystkie sfery ludz-
kiego zycia, a te charakteryzuje konsumpcja na niespotykang dotad skale¢ (np. Ritzer
2004, Crary 2015), ktéra ,jest coraz bardziej konsumpcja znakéw i wrazer, a nie samych
rzeczy” (Szahaj 2019: 60). W systemie zorientowanym na furbozysk pienigdze sa osia,
wokot ktérej koncentruja si¢ wszelkie dziatania®.

Jest dos¢ interesujace, ze piszac o wspétczesnej architekturze, rzadko wspomina sie
o inwestorach, ktorzy sa kluczowymi elementami procesu projektowego, poniewaz od
nich pochodzg wytyczne dla planowanych budynkéw. Jak napisat kilka lat temu krytyk
architektury Tom Dyckhoft, autor poczytnej ksiazki Epoka spektaklu: ,By naprawde zro-
zumie¢ architekture, trzeba pojac zwiazki wiadzy, ktére za nig stoja. By naprawdg zrozu-
mie¢ dzisiejsza architekture, trzeba sprawdza¢, kto za nig ptaci” (Dyckhoft 2018: 29).
Niniejszy artykut ma na celu ukazanie proceséw, w ktére uwiktana jest tzw. architektura
ikoniczna; pokazanie mechanizméw - kto i w jakim celu wplywa na to, jakie budynki
powstaja w centrach wspélczesnych metropolii. Szerokie tlo dla tych mechanizméw
stanowi gospodarka turbokapitalistyczna. Wybrana metoda badawcza - studium przy-
padku - pozwala na doglebng analize i umozliwia wzajemne powigzanie zachodzacych
zjawisk. Przyjeta struktura tekstu stuzy prezentacji poszczegélnych uczestnikéw procesu
tworzenia i eksploatacji opisywanego budynku, traktowanych jako odrebne grupy inte-
reséw, a takze pozwala zwréci¢ uwage na znaczenie formy oraz funkeji obiektu architek-
tonicznego w kontekscie potrzeb wspétczesnego systemu ekonomicznego, jak i na glosy
krytyki.

Najbardziej znamiennym fenomenem, jaki zaistnial w architekturze czaséw globa-
lizacji, byto pojawienie si¢ tzw. budynku-ikony. To obiekt o charakterystycznym, tatwo
rozpoznawalnym ksztalcie, majacy wptyw na wizerunek miasta. Moze on petni¢ dowol-
na funkcje, czgsto stanowi dominante wysokosciows. Budynek taki jest nieraz pokazem

Miasto globalne to kompleks urbanistyczny, ktéry petni m.in. nastepujace funkeje: jest centrum wiadzy
politycznej w skali krajowej i migdzynarodowej, stanowi centrum bankowosci, ubezpieczeri oraz powia-
zanych z nim ustug finansowych, stanowi centrum wytwarzania i wykorzystania wiedzy, technologii oraz
centrum gromadzace specjalistéw, centrum zbierania, przetwarzania i upowszechniania informacji, a tak-
ze centrum demonstracyjnej konsumpcji débr luksusowych przez elite; na wszystkie wymienione funkcje
znaczacy wplyw maja globalizacja i informatyzacja gospodarki.

Nadmierna konsumpcja, majaca charakteryzowac wspétczesne spoteczeristwa, na ktérg wskazuja badacze
nauk spotecznych, jest wynikiem nadmiernego wytwarzania towar6éw i ustug, oraz kreowania zapotrzebo-
wania na nie. Osig turbokapitalizmu jest maksymalizacja zyskéw, czgsto za wszelkg ceng, czemu sprzyja
pozbawiona kontroli efektywnos¢ rynkowa.
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aktualnych mozliwo$ci budowlanych, manifestem estetyki, a takze wyrazem finansowe-
go potencjatu inwestora. To architektura sukcesu, czytelny symbol nowoczesnosci.

W obecnych czasach, w ktérych kultura podporzadkowana jest prawom (i sztucz-
nie kreowanym potrzebom) rynku, architektura, ,uwolniona” z pierwotnych znaczeri,
czesto jest sprowadzana do roli kolejnego pozadanego towaru. Daje si¢ zaobserwowac
zjawisko gadzetyzacyi architektury® (Kwiatkowski 2010: 213), w ktérym budynek zostat
sprowadzony do roli przedmiotu-obrazu nie niosacego glebszych tresci, petniacego
funkcje znaku (miasta, firmy badz instytucji) (Jencks 2005). Jak zauwazyli Scott Lash
i Celia Lury: ,W globalnym przemysle kulturowym produkcja odbywa si¢ w ramach
postfordystycznego, intensywnie kreatywnego (design-intensive) modelu produkcji réz-
nicy” (Lash, Lury 2011: 16). Cho¢ ich stwierdzenie dotyczy kreowania marek, w archi-
tekturze daje si¢ zaobserwowaé podobne tendencje, a celem (jak si¢ wydaje), jest
wyréznienie obiektu na tle pozostatych. ,,Ostentacyjnosc i widowiskowos¢ sa tatwym do
przewidzenia produktem systemu polityczno-ekonomicznego, ktéry wspiera indywidu-
alizm i rywalizacj¢” - pisze Tom Dyckhoft (Dyckhoft 2018: 22) i dodaje: ,,Dzi$ prestizo-
wymi architektonicznymi bibelotami (...) handluje si¢ na rynkach migdzynarodowych
jak ztotem (...). Jak kazdym innym towarem” (Dyckhoff 2018: 44).

Znany krytyk architektury Charles Jencks, ktéry scharakteryzowat budowle iko-
niczne, widzial je jako ,nieuchronng konsekwencje rozwoju cywilizacji obrazkowej,
showbiznesu i ekonomicznego wzrostu” (Tokajuk 2008, za: Jencks 2005), przyznajac
jednoczesnie, ze tego rodzaju budynki stanowia wyraz rozwoju globalnego kapitalizmu
i niszczg miasto (Jencks 2005). Tom Dyckhoft wpisat je w nurt ,architektury spektaklu”
(Dyckhoft 2018),,,dziwacznej”, majacej robi¢ na odbiorcy oszatamiajace wrazenie. Spek-
takl zas, w ujeciu pisarza i filozofa Guya Deborda ,to kapital, ktéry osiagnat taki sto-
pien akumulacji, ze stat si¢ obrazem” (Debord 2006: 44).

Wielu projektantéw réwniez wskazuje na szkodliwo$¢ powstawania budynkéw-i-
kon. Wedtug architekta Andrzeja Tokajuka zaistnienie takiego obiektu powoduje ,nie-
cigglos¢ przestrzeni miejskiej” (Tokajuk 2008: 556); zalicza je do nurtu ,architektury
regresywnej” (Tokajuk 2008: 555). Inny architekt, Krzysztof Kwiatkowski, w kontekscie
»ikon” pisze: ,Poszczegilne budynki stanowig niczym leibnizowskie monady zamknigte
catodci nie taczace si¢ w uktady urbanistyczne” (Kwiatkowski 2010: 213). Stynny archi-
tekt i krytyk Rem Koolhaas wyodrebnit we wspétezesnej architekturze zjawisko Bigness
(Wielkosci) - problem jej przeskalowania.

Sam rozmiar budynkéw stawia je poza moralnoscia, - wskazuje Koolhaas - poza dobrem
i ztem. Ich wplyw nie zalezy od ich jakosci. (...) architektura Bigness nie jest juz czgscig

5 Kwiatkowski, powolujac si¢ na Bruno Latoura, wskazuje, ze gadzety - stuzace czgsto bezmyslnej zabawie,
wiktajg uzytkownikéw w powierzchowne relacje, za$ wspétezesne wytwory architektoniczne nierzadko
odgrywaja wlasnie role gadzetow.
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tkanki miejskiej./ Bigness istnieje w niej, co najwyzej wspélistnieje./ A w podtekscie méwi:

pieprzy¢ kontekst (Koolhaas 2017: 50).

Cho¢ w 1994 roku, w ktérym pisat swoj tekst, Koolhaas twierdzil, Ze miasta euro-
pejskie uchronity si¢ przed tym problemem, w poczatkach XXI wieku zjawisko to moz-
na juz zaobserwowac.

Studium przypadku — biurowiec Walkie Talkie w Londynie

Do analizy przypadku wiezowca-ikony wybratam biurowiec 20 Fenchurch Street®
znany jako Walkie Talkie, otwarty w 2014 roku w obrebie Londynu. O wyborze budyn-
ku zadecydowato kilka czynnikéw - zaréwno tych, ktére czynia go typowym przykta-
dem wiezowca-ikony: charakterystyczny ksztalt wraz z wyrézniajacym przydomkiem
oraz dominujaca funkcja biurowa, jak i te, ktére $wiadcza o tym, ze jest to przypadek
szczegblny (szczegdlnie wyrazisty): lokalizacja, potaczenie funkcji biurowca z publicz-
nym parkiem oraz rekordowa kwota, za jaka zostat sprzedany nowemu wiascicielowi.
Nie bez znaczenia bylo réwniez moje osobiste doswiadczenie tej architektury.

Londyn nalezy do miast globalnych pierwszej kategorii’ (GaWC 2020). Analizo-
wany budynek miesci si¢ w centralnie potozonej dzielnicy biznesu The City?, przez
Toma Dyckhoffa okreslonej ,jednym z najbardziej bezwzglednie konkurencyjnych ob-
szaréw planety” (Dyckhoft 2018: 132).

Londynskie City do dzi$§ pozostaje miejscem globalnych finanséw, nie jest juz ono jednak
brytyjska instytucja — pisat Richard Sennett na poczatku XXI wieku - Banki dziatajace na
rzecz przedsiebiorcow skupialy si¢ coraz bardziej na fuzjach i przejeciach, a te réwniez

stracity wszelkie zwiazki z jakimkolwick interesem parnistw narodowych (Sennett 2010: 33).

Juz wéwczas lokalni obserwatorzy kwestionowali potrzebe budowy kolejnych wie-
zowc6w, ktore miaty niszezy¢ krajobraz miasta (zob. Weaver 2007). Tom Dyckhoft bar-
dzo krytycznie odnidst si¢ do zachodzacych tam przeobrazen:

City, od wielu stuleci dzielnica finansowa Londynu, za sprawa spekulacyjnych inwestycji
w biurowce we wszystkich mozliwych ksztaltach od jakiego$ czasu zmienia swoja panora-
me. (...) Gdy si¢ na nie patrzy z tej strony Tamizy [z potudniowego brzegu - przyp. J.K.],
nowe cudaczne nabytki w panoramie miasta prezentujg si¢ nierealnie, jak wyciete, wklejone

i podkrecone w Photoshopie, jak tandetne durnostoje na kominku lub rzad butelek z

¢ Oficjalna nazwa budynku odnosi si¢ wprost do jego adresu.

7 W wyniku najnowszych badari nad znaczeniem miast, Londyn wraz z Nowym Jorkiem, otrzymaty
w 2020 r. najwyzszg kategori¢ w rankingu miast §wiatowych: Alpha ++.

# City of London stanowi suwerenng jednostke administracyjng o prawach miejskich w granicach Londynu.
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kosmetykami na pétce nad wanna. Wydaje si¢, Ze mozna po ktéras nieomal siegnaé reka

(Dyckhoff 2018: 37).

Podczas pobytéw w Londynie w latach 2007-2018 odbywatam niespieszne space-
ry, migdzy innymi potudniowym brzegiem Tamizy, wspomnianym w cytowanym tek-
$cie, a takze kilkakrotnie w samej dzielnicy biznesu. Miatam okazje zaobserwowad, jak
zmienia si¢ sylweta tej metropolii - m.in. jak charakterystyczny wiezowiec w ksztalcie
ogorka, Korniszon - ,ikona” Londynu XXI wieku, znika z pola widzenia, przystonigty
nowymi biurowcami. Posréd nich najbardziej wyrézniat si¢ budynek wygladajacy tak,
jakby zaraz mial si¢ przewrdcié, przypominajacy ogromna stuchawke Walkie Talkie.
Obiekt ten odwiedzitam wiosng 2015 roku, po wezesniejszej rejestracji mojej wizyty na
stronie internetowej o nazwie w swobodnym tlumaczeniu brzmiacej: ,Podniebny Ogréd.
Londyn”. Wéwczas moglam nie tylko przyjrze¢ mu si¢ z bliska, ale takze doswiadczyc
przyjemnosci przebywania na szczycie budynku, w otoczeniu zieleni, z panoramicznym
widokiem na miasto. Zastanawialo mnie jednak, dlaczego kto§ pozwala, aby w metropo-
lii przepelnionej ,ikonami” stawaly kolejne obiekty tak mocno ingerujace w krajobraz,
a jednoczesnie tak pospolite z uwagi na petniong funkcje.

Wysoki na 160 metréw wiezowiec 20 Fenchurch Street, zrealizowany wedtug pro-
jektu urugwajskiego architekta Rafaela Vinoly, zyskal swoj przydomek ze wzgledu na
ksztatt, podobnie jak inne charakterystyczne biurowce Londynu. Jak zauwaza Dyckhoft:

Kiedys$ nadanie budynkowi nazwy bylo oznaka jego wejscia do kultury popularnej, akcep-
tacji przez masowego odbiorce. Dzi$ jednak budowle, zwlaszcza jesli istnieje podejrzenie,
jak w przypadku drapaczy chmur, Ze mogg si¢ okazaé kontrowersyjne, czgsto juz rodzg sie

z przydomkami - dzigki dziatowi marketingu dewelopera (Dyckhoff 2018: 37).

Jednak wedtug Petera Reesa, 6wczesnego gtéwnego urbanisty City, nazwe nadali
budynkowi dziennikarze magazynu architektonicznego ,Architect’s Journal”, po rozmo-
wie telefonicznej, jaka z nim odbyli na dtugo przed realizacjg biurowca. Rees, poproszo-
ny wéwczas o opis majacego powstaé obiektu, poréwnat go spontanicznie do starego
modelu telefonu krétkofalowego, w nastepstwie czego budynek mianowano Walkie Tal-
kie i tak przedstawiono w artykule (Crosland 2015). Zaprojektowany w 2004 roku wie-
zowiec uzyskal pozwolenie na budowe w lipcu 2007 roku, a jego potoczna nazwa juz
funkcjonowata w prasie (zob. Weaver 2007); ponadto media czgsto okreslaty go jako
»ikoniczny”. Wypowiedz Reesa wskazywataby, iz posrednio uczestniczyt w znalezieniu
chwytliwego przydomka dla planowanego wiezowca. Nadanie nazwy wraz z prezentacja
wizualizacji pozwolito ,uobecni¢” biurowiec w swiadomosci masowego odbiorcy i ,,0swo-
i¢”z jego powstaniem w miescie. Na rynku deweloperskim przydomek pozwala stworzy¢
i wprowadzi¢ nieruchomos¢ jako produkt, ktéry tatwiej wypromowac i sprzedac.
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Walkie Talkie sprawia wrazenie ,niezgrabnego”. Krawedzie biurowca nie sg do sie-
bie réwnolegte - przeszklona z wszystkich stron bryta (réwniez dach) pokryta rastrem
zaluzji (poziomych od potudnia, i pionowych na bocznych elewacjach) rozszerza si¢ ku
gorze. Potudniowa elewacja jest zwrécona ku Tamizie, od ktérej dzielg ja zaledwie dwie
ulice.

W przeciwnym kierunku, nieco ponad 100 metréw w linii prostej, znajduje si¢
stynny gmach Lloyd’s of London z pracowni Richard Rogers and Partners, otwarty
w 1986 roku - siedziba jednego z wiodacych rynkéw ubezpieczen i reasekuracji na swie-
cie. Aby zrealizowa¢ 20 Fenchurch Street rozebrano 91-metrowy biurowiec - siedzibe
prywatnego banku Kleinwort Benson z 1968 roku, powstatego w stylu mi¢dzynarodo-
wym, ktéry w poczatkach XXI wieku reprezentowat juz przesztos¢ i byt jednym z wielu
obiektéw, jakie nie przetrwaly préby czasu.

Architekt

Firma Rafael Vifioly Architects, zatozona w 1983 roku, prowadzi dziatalno$¢ na
skale globalna, majac gtéwne siedziby w Nowym Jorku (od poczatku) oraz w Londynie’
(0od 2000 roku), a takze biura w Buenos Aires i Cupertino w Kalifornii (USA). W swoim
dorobku posiada projekty zlokalizowane na kilku kontynentach, tacznie w trzynastu
panstwach (zob. Vifoly). Pracownia, wielokrotnie nagradzana za swoje projekty, zdoby-
ta migdzynarodowe uznanie realizujac w Japonii projekt Tokyo International Forum
w 1997 roku. Tom Dyckhoft zaliczyt Rafaela Vifioly do grona star-architektéw - projek-
tantéw-celebrytéw tworzacych w nurcie architektury spektaklu, ktérych stawne nazwi-
ska maja gwarantowac powodzenie inwestycji (Dyckhoff 2018).

W 2014 roku biurowiec 20 Fenchurch Street byt dla urugwajskiego architekta pierw-
szym zrealizowanym projektem budynku w Londynie (zob. Viioly). Wiezowiec w cen-
trum miasta globalnego, w dzielnicy biznesu o $wiatowym znaczeniu, jest niezwykle
prestizowym zleceniem, za$ prestiz i potencjalny sukces inwestycji determinuje powierze-
nie jej uznanej pracowni (zwlaszcza star-architektowi) - zatem zaréwno projektantowi, jak
i inwestorowi mogto szczegélnie zaleze¢ na wspdtpracy przy tej realizacji. Peter Rees wy-
mienit Rafaela Vifioly'ego jako jednego ze star-architektéw ,zdesperowanych, by zbudo-
waé cos w City”, gdyz byli swiadomi, ze taka realizacja to dla nich ,architektoniczna
wizytéwka” (Crosland 2015, thum. J.K.). O tym, iz Vifioly nie boi si¢ odwaznych decyzji
projektowych moze §wiadczy¢ jego wypowiedz z 2018 roku', gdy zapytany o wyréznik
»sukcesu” architektury wyznat: , Najlepsza architektura redefiniuje to, jak bedzie wyglada¢,

° Londyniska centrala biura powstata, aby nadzorowac rozwéj projektéw wybranych w tamtym czasie do
realizacji droga konkursu: Visual Arts Facility w Colchester oraz Leicester Performing Arts Centre
w Wielkiej Brytanii (Vifioly).

10 Wypowiedz zostata jednak udzielona kilka lat po realizacji Walkie Talkie, trudno wigc jednoznacznie
ocenié, czy podobng postawe architekt prezentowat wezesniej, czy w ten sposéb tlumaczy swoje minione

wybory.
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zamiast powtarzaé to, co zostato zaakceptowane lub to, co juz jest czg$ciag normy” (Blatter
2018, ttum. J.K.). Uwaza on ponadto, iz najwazniejsze jest to, czy ,rozwiazanie problemu
[architektonicznego - przyp. ].K.] bylo inteligentne” (Ibidem).

Inwestor i wiasciciel

Budowa wiezowca kosztowata ponad 220 milionéw funtéw (zob. Visitlondon).
Deweloperem obiektu byta jedna z wiodacych firm na brytyjskim rynku nieruchomosci
- Land Securities PLC (zal. w 1944 1.) z tzw. portfelem szacowanym w styczniu
2022 roku na 11 miliardéw funtéw' (zob. Landsec), przy finansowym wsparciu Canary
Wharf Group?. Ta druga firma na swojej stronie internetowej szczyci si¢ przeksztatce-
niem Londynu w ,miasto 24/7, gdzie ludzie moga mieszkac/ pracowac/ bawic si¢” (zob.
CWQG). Ukosniki obecne w cytowanym tekécie wydaja si¢ by¢ znamienne - obecne sta-
dium kapitalizmu cechuje przemieszanie czasu wolnego (w tym czasu przeznaczonego
na sen) i pracy, splatajace je w niedookreslone kontinuum, tak aby system mégt stale
czerpac zyski z funkcjonowania jednostki (zob. Crary 2015, por. Florida 2010).

W 2017 roku budynek Walkie Talkie kupito przedsi¢biorstwo spozywcze Lee Kum
Kee International Holdings Ltd. z Hongkongu® specjalizujace si¢ w produkeji soséw
azjatyckich i chifskim ziotolecznictwie. Ten globalny koncern - rodzinna firma zatozo-
na w 1888 roku w chinskiej prowincji Guangdong (wéwczas Nanshui)'* - w 2017 roku
kontrolowana przez 88-letniego miliardera Lee Man Tat™ (Butler 2017), posiada réw-
niez galagz inwestujaca na rynku nieruchomosci: Infinitus Property Investment (Hong
Kong) Limited. Azjatycki konglomerat nabyt wiezowiec Walkie Talkie za 1,28 miliarda
funtéw, bijac rekord kwoty, za jaka kiedykolwiek sprzedano pojedynczy budynek w Lon-
dynie, a fakt ten szeroko opisata krajowa i zagraniczna prasa, postugujac si¢ chwytliwg
nazwg biurowca (m.in.”The Guardian”,”The Times”,”Chinadaily”). Brytyjski deweloper
Land Securities miat otrzymac ze sprzedazy wiezowca 641 milionéw funtéw, z ktérych
475 milionéw zamierzal zwréci¢ akcjonariuszom, a reszte sumy wykorzystaé na splate
zadtuzenia (Reuters 2017), co pozwolito oceni¢ inwestorowi projekt wiezowca jako

yniezmiernie udany” (Butler 2017, thum. J.K.). James Bekham, szef londyriskich rynkéw

' Stan na 30.09.2021 r.

12 Brytyjska firma deweloperska powstata w 1993 r. z mysla o rozwoju dawnej dzielnicy portowej Canary
Wharf, ktéra przeksztatcono w jeden z osrodkéw $wiatowego biznesu, co uczynito ja deweloperem najwiek-
szego projektu rewitalizacyjnego w Europie; na stronie internetowej pracowni Rafaela Vifioly nie widnieje
jako inwestor, jednak jako taka jest wymieniana w publikacjach dotyczacych wiezowca Walkie Talkie.

13 Jedyna europejska siedziba firmy majacej swoje centrale w Azji i Ameryce Pétnocnej, miesci si¢ w londyn-
skiej dzielnicy biznesu Canary Wharf na terenie dawnych dokéw i obejmuje przedstawicielstwo na
Europe i Rosj¢ (zob. Corporate LKK).

14'W latach 1902-1932 siedziba firmy znajdowata si¢ w Makau, a w 1932 r. zostala przeniesiona do
Hongkongu, ktéry do 1997 r. byt w posiadaniu Wielkiej Brytanii (w moc 99-letniej ,dzierzawy”).

15 Warto$¢ marki w 2017 r. przekroczyta 65,8 miliarda RMB (Corporate LKK). Majatek zmartego w 2021 r.
miliardera szacowano na 17,4 miliardéw dolaréw netto (Forbes).
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kapitalowych w jednej z firm doradczych, ocenit, iz ,[t]a bijaca rekord transakcja poka-
zuje ogromny apetyt inwestoréw w Londynie oraz reputacje City jako globalnego miej-
sca do prowadzenia intereséw” (Butler 2017, ttum. J.K.). Mozna dodag, iz byt to kolejny
zakup dokonany w tamtym czasie na rynku nieruchomosci w stolicy Wielkiej Brytanii
przez firme¢ z Hongkongu - przyktadowo, nieco wczesniej inny charakterystyczny wie-
zowiec w City - 122 The Leadenhall Building (zwany ,Tarka do sera”), réwniez
z 2014 roku - zakupita firma C C Land Holdings za 1,15 miliarda funtéw (Mclean
2017). Wezesniej przedsigbiorstwo Lee Kum Kee bezskutecznie prébowato naby¢ Kor-
niszon (Butler 2017), co $wiadczy o jego wielkich ambicjach biznesowych i traktowaniu
architektury w kategoriach towaru o znaczeniu wizerunkowym.

Po zakupie Walkie Talkie portal Chinadaily donosit, iz jest to ,najnowsza chiriska
inwestycja w londynski sektor nieruchomosci komercyjnych napedzana deprecjacja fun-
ta w zwigzku z niepewnoscia wynikajaca z Brexitu” (Liu 2017, ttum. J.K.). Sytuacja po-
lityczna od razu przetozylta sie zatem na transakcje na rynku nieruchomosci w Londynie.
Whisuje si¢ to w teorie Ulricha Becka, wedlug ktérej we wspdtezesnym $wiecie nie-
ustannie szacowane sg poziomy globalnego ryzyka' (Beck 2012), w tym réwniez moz-
liwe zyski i straty finansowe. James Bekham przekonywat, ze ,[0]d czasu glosowania za
opuszczeniem UE [przez Wielka Brytani¢ - przyp. J.K.] kapitat z regionu Azji i Pacy-
fiku ukierunkowany na Londyn wzrést do rekordowych pozioméw”, co ,wskazuje na
dtugoterminowe zaufanie do Londynu i strategie inwestycyjne, ktérych nie zakiéca
krétkoterminowa niepewnos¢ polityczna” (Butler 2017, thum. ].K.).

Wiezowiec byt pierwszym budynkiem, jaki firma nabyta w Europie (Forbes). Sam-
my Lee, prezes LKK Health Products Group wskazat cel zakupu, méwiac: ,,Cieszymy
sig, ze mozemy przeja¢ 20 Fenchurch Street w centrum Londynu, aby rozszerzy¢ nasza
globalng obecnos¢ poprzez strategiczne inwestycje” (Butler 2017, thum. J.K.). Wydane
o$wiadczenie precyzowato zamierzenie przedsigbiorstwa: ,Przejecie umozliwia Grupie
nie tylko osiagniecie rozsadnego zwrotu z przychodéw z tytutu najmu, ale takze rozsze-
rzenie portfolio nieruchomosci do duzego zagranicznego centrum finansowego w celu
trwalego i stabilnego wzrostu wartosci kapitatu” (Isaacson 2017, thum. J.K.). Firma LKK
na swojej stronie internetowej informuje, iz osiagneta swoja wizje: ,Gdzie sg ludzie, tam
jest Lee Kum Kee” (zob. Corporate LKK) - motto to podkresla zaréwno jej

16 Ulrich Beck przedstawit koncepcje ,spoleczenstwa ryzyka” w 1986 roku; odnosita si¢ ona ,do pewnej
epoki nowoczesnego spoteczeristwa, ktére nie tylko porzuca tradycyjne formy zycia, lecz przede wszyst-
kim zmaga sie ze skutkami ubocznymi udanej modernizacji: z niepewnoscia zycia i trudno uchwytnymi
zagrozeniami, ktére dotyczg wszystkich i przed ktérymi nikt nie potrafi si¢ juz nalezycie zabezpieczy¢”
(Beck 2012: 21). W pierwszej dekadzie XXI wieku, w obliczu globalnego terroryzmu oraz grozacej swia-
tu katastrofy klimatycznej, Beck zdecydowat si¢ sformutowac tezy dla ,spoteczenstwa swiatowego ryzy-
ka”, wedtug ktérych ,$wiatowe ryzyko jest inscenizaciq realnosci swiatowego ryzyka” (Beck 2012: 23).
Typologizujac postaci globalnego ryzyka, obok zagrozen terroryzmem i kryzyséw ekonomicznych, wyod-
rebnia globalne kryzysy finansowe (Beck 2012: 28-29).
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egalitarystyczny charakter, jak i globalny zasigg. Mozna jednak stwierdzié, ze powszech-
na obecnos¢ na $wiatowych rynkach juz jej nie wystarczata. Akumulacja kapitatu musia-
ta znalez¢ swoja materializacj¢ w obiekcie spektakularnym, dajac wyraz potegi firmy.

Forma i skala budynku

Nietypowy ksztatt budynku o tacznej powierzchni uzytkowej 104 520 m?* (Vifioly)
powstat przez powigkszenie powierzchni kondygnacji zlokalizowanych wysoko nad te-
renem, majacych wieksza warto$é¢ ekonomiczng!” - informaciji tej nie kryt sam architekt,
a powtarzaly ja liczne publikacje. W ten sposéb uzyskano wicksza powierzchnie najmu
brutto (ang. gross leasable area, GLA), tak cenng dla inwestoréw*®. Taki sposéb uksztat-
towania bryly zdaje si¢ wynika¢ wprost z kontrowersyjnej decyzji Vinolyego, dla ktére-
go mogto to by¢ jedno z ,inteligentnych rozwiazan” projektowych z przywolanego
wezesniej cytatu. Tom Dyckhoft opisuje to w ten sposéb:

(...) skoro cena za wynajem wyzszych pigter jest wicksza - z powodu widokéw - to klasycz-
ne formy budynkéw, mimo ograniczen zwiazanych z grawitacja, nie maja ekonomicznego
sensu w czasach obsesji zysku. Dlatego Vifoly, architekt wyjatkowo rozgarniety w kwe-
stiach komercyjnych', odwrécit konwencje: jego wiezowiec wybrzusza si¢ u szczytu, aby

najdrozszej przestrzeni na wynajem bylo jak najwigcej (Dyckhoff 2018: 38).
Jednak inaczej t¢ kwesti¢ przedstawia Peter Rees, méwiac o bryle Walkie Talkie:

(...) wiem, ze ludzie wydaja si¢ by¢ zdenerwowani tym budynkiem, poniewaz jest wigkszy
na szczycie. Stracitem rachube, ile razy prébowatem wyjasni; nie jest, jest mniejszy na dole.

A to dlatego, ze musielismy usunac sekcje od dotu, aby powigkszy¢ przestrzen chodnika (...)

(Crosland 2015, ttum. J.K.).

Forma osobowa ,,my”, ktérej uzywa, wskazuje, iz czuje si¢ wspétautorem tego roz-
wigzania.
W artykule do ,, The Guardian” krytyk architektury Oliver Wainwright stwierdzit, iz

tak powstata bryta ,jest dowodem na to, ze forma podaza za finansami™ (Wainwright

17 Z uwagi na lepszy widok, lepszy dostep do $wiatta naturalnego oraz prawdopodobnie nizszy poziom
hatasu.

8 W pracy projektowej nad budynkiem komercyjnym juz na wstepnym etapie zwraca si¢ uwage, by zmak-
symalizowa¢ GLA. Uzyskanie mozliwie najwickszej powierzchni najmu staje si¢ znacznym atutem pro-
jektu, nieraz przesadzajacym o otrzymaniu przez dang pracownie zlecenia.

¥ Autor Epoki spektaklu posuwa si¢ jeszcze dalej, piszac o Rafaelu Vinoly’m: ,,cwany, najbardziej komercyj-
nie my$lacy z architektéw” (Dyckhoff 2018: 143).

? Jest to parafraza stynnej zasady projektowej sformutowanej pod koniec XIX w. przez architekta Louisa
Sullivana: ,forma podaza za funkcja’ (ang. form follows function). Maksyme te swoim credo uczynili modernisci.
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2012). Aby najlepiej zobrazowaé problem i wskaza¢ winnego, czyli agresywny kapitalizm,
opisujac budynek uzyt obrazowej metafory: ,Wisi nad swoimi niskimi sgsiadami niczym
barczysty bankier w tanim prazkowanym garniturze. I robi si¢ coraz grubszy, gdy sie wzno-
si (...), tworzac dostowny diagram chciwosci” (Wainwright 2015, thum. J.K.). Architekt
prébowat jednak w inny sposéb przekona¢ odbiorcéw do swojej koncepcji - wedtug niego
ksztatt budynku ma uzasadnienie urbanistyczne i koresponduje z rzeka (zob. Vifioly),
a takze: powigkszenie przestrzeni u géry pozwolito stworzy¢ na poziomie ulicy dwa parki
kieszonkowe (Ibidem) (w istocie kilka rachitycznych drzew po bokach budynku). Istotnym
argumentem miata by¢ chec zapewnienia maksymalnych widokéw na miasto oraz zacho-
wania osi widokowych. Sam Vinoly zauwazyt: ,,Widoki moga by¢ towarem komercyjnym
lub dobrem publicznym” (Heathcote 2011) - wykorzystal zatem wszystkie mozliwosci,
powickszajac cenng przestrzeri komercyjna z panoramicznym widokiem i tworzac pu-
blicznie dostgpny ogréd na najwyzszej kondygnacji. W ten sposéb ikonicznosé, o ktérej
zdecydowal charakterystyczny ksztalt obiektu, mozna uzna¢ za wtérna wobec zabiegu
maksymalizacji najdrozszej powierzchni najmu oraz uwarunkowan lokalizacji.

Zakrzywiona bryta budynku powodowata uciazliwosci dla uzytkownikéw prze-
strzeni publicznej w najblizszym sasiedztwie. Jej oddzialywanie byto szeroko opisywane
przez prasg, czynigc Walkie Talkie sztandarowym przyktadem niekorzystnego wptywu
architektury na jej otoczenie. Jeszcze przed ukoniczeniem wiezowca, w 2013 roku, potu-
dniowa elewacja, skupiajac promienie stoneczne, roztopita plastikowe elementy zapar-
kowanego nieopodal luksusowego samochodu i zniszczyta witryny sklepowe. Skutkiem
tego, w 2014 roku na fasadzie zalozono zaluzje. Kolejnym problemem byt efekt tunelu
aerodynamicznego powstajacego na poziomie ulicy i odczuwanego w postaci zwartego
strumienia powietrza, ktéry niemal zdmuchiwal przechodniéw. Zjawisko to sktonito
planistéw do wprowadzenia ostrzejszych wytycznych w tym zakresie i nalegan na nieza-
lezne studia nad wiatrem (Wainwright 2015).

Powszechnej krytyce poddana zostata nie tylko forma, ale réwniez skala obiektu.
Panoramy miast z historycznie cennymi dominantami przestrzennymi lub zachowanym
spéjnym uktadem urbanistycznym sa postrzegane w kategoriach dziedzictwa kulturo-
wego, a kwestie wysokosci nowej zabudowy s3 regulowane prawnie (np. w Paryzu czy
Krakowie). Sylweta Londynu wyrastajaca nad Tamiza z widoczng koputa Katedry sw.
Pawta, a takze widoki Patacu Westminsterskiego lub Tower of London od strony rzeki
to cz¢$¢ tozsamosci tego miasta. Po I wojnie $wiatowej, gdy zaczely powstawaé budyn-
ki wysokie, objeto ochrong prawng szczegdlnie cenne korytarze widokowe - ich sie¢ jest
natozona na tkanke miejska Londynu, by chroni¢ widoki na zabytkowe budowle z pew-
nych strategicznych punktéw (Heathcote 2011, por. Crosland 2015).

Plan urbanistyczny z 2004 roku, w ktérym powstat projekt wiezowca Rafaela Vinolyego,
spowodowat mozliwos¢ zawezenia potencjalnych widokéw oraz zapewniat mniejsza ochrong
tta (Heathcote 2011). Mozna si¢ zastanawia, czy inwestor i projektanci wiedzieli zawczasu
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o majacych wejs¢ w zycie nowych regulacjach?’. Wzdeta forma Walkie Talkie wyrosta niemal
nad samg Tamiza, zastepujac budynek nie rzucajacy si¢ w oczy, nizszy i prostopadioscienny.
Projekt nowego biurowca skrytykowaty organizacje powotane migdzy innymi w celu ochrony
dziedzictwa materialnego. English Heritage? okreslit go jako ,brutalnie dominujacy wyraz
powierzchni komercyjnej” (Wainwright 2012, ttum. ].K.). Organizacja wskazywata, iz ,nowa
wieza zniszczy historyczny charakter Londynu, zepsuje widoki na miasto i zniszczy otoczenie
$wiatowego dziedzictwa wokét Tower of London” (Weaver 2007, thum. J.K.). UNESCO za-
grozita dodaniem znajdujacej si¢ w poblizu Tower of London do listy Swiatowego Dziedzic-
twa w Zagrozeniu (ang. World Heritage in Danger) ze wzgledu na szkodliwy wptyw, jaki
wiezowiec miatby mie¢ na jej scenerie (Weaver 2007, Wainwright 2012). Obiekt poddat kry-
tyce réwniez éwezesny dyrektor Victorian Society®, Christopher Costelloe, ktéry ocenit, ze
sjego «bulwiasty ksztatt» czyni go «prawdopodobnie najbrzydszym budynkiem w Londynie,
ktéry odwraca uwage od innych zabytkowych budynkéw»” (Dangerfield 2015, ttum. J.K.).
Projekt nie podobat si¢ réwniez ksieciu Karolowi (Evening Standard 2009), nie raz krytyku-
jacemu wspétczesng architekture miasta - w jego opinii zasada ,.«wolne dla wszystkich» mia-
ta zostawi¢ Londyn z «podziobang panoramg»” (Weaver 2008). Historyk Tristram Hunt*
uznal, iz ,cenna panorama stolicy jest $wiadomie przeksztalcana w wyraz korporacyjnej do-
minacji”(Weaver 2007, ttum. ].K.). Efekt, kt6rego sie obawiano, jest widoczny migdzy innymi
w zestawieniu z niegdy$ monumentalnym Tower Bridge (Fot. 1).
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Fot. 1 Tower Bridge widziany z bulwaru Butlers Wharf Pier na tle nowo powstatych wiezowcow,
2018 r., fot. Joanna Krajewska

21'W 2007 r. zostaty ustalone nowe wytyczne (Weaver 2007).

22 Organizacja pozarzadowa zatozona w 1983 r., opiekujaca si¢ angielskimi zabytkami nalezacymi do ,zbio-
ru dziedzictwa narodowego”.

% Brytyjska organizacja cztonkowska zatozona w 1958 r., zajmujaca si¢ zachowaniem architektury i dzie-
dzictwa z epok wiktoriariskiej i edwardianskiej oraz promowaniem zainteresowania na ich temat.

2 A takze dziennikarz i polityk, a od 2017 r. dyrektor Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie.



Joanna Krajewska | Architektura w turbokapitalizmie. Przypadek biurowca Walkie Talkie w Londynie 67

Fot. 2 Wiezowiec zwany Walkie Talkie wytaniajacy sie zza pétnocnej pierzei ulicy Eastcheap
w Londynie, fot. Joanna Krajewska

Wiezowiec jednak powstat, mimo licznych krytycznych gltoséw autorytetéw, co po
raz kolejny dowodzi sity ekonomii. Jego niedopasowana i przeskalowana forma razi nie
tylko widziana z odleglosci. Réwniez z poziomu sgsiednich ulic, wiréd historycznej za-
budowy, wyglada jak obiekt z innego $wiata (Fot. 2). Nietrudno odczytaé w jego powsta-
niu materializacj¢ fenomenu Bigness, o ktérym pisat Rem Koolhaas (2017). Poprzez
swoja wielko$¢ budynek zdaje si¢ ostentacyjnie ignorowac otoczenie. A moze to mate-
rializacja mechanizméw samego turbokapitalizmu? Jesli sama bryta budynku wyglada
tak, ze zdaje si¢ nie szanowac kontekstu i historycznego dziedzictwa miasta, trzeba mie¢
na uwadze, ze za decyzja o realizacji inwestycji staly konkretne osoby.

Obiekt uzyskat kilka nagréd przyznawanych budynkom komercyjnym (zob.
Vifioly), jednak w opinii publicznej zastuzyt na miano najbrzydszego budynku roku
w Wielkiej Brytanii, o czym $wiadczyta nagroda Carbuncle Cup przyznana w 2015 roku
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przez magazyn architektoniczny ,Building Design™. Jednemu z juroréw budynek sko-
jarzyt si¢ z wiezg czarnego charakteru z filméw o Jamesie Bondzie (Butler 2017), co
pokazuje mozliwe bliskie zwiazki architektury z kultura popularng, a przede wszystkim
w dowcipny sposéb naswietla skale problemu: antagonista agenta 007 zazwyczaj stawia
si¢ ponad prawem, nie liczy si¢ z nikim i z niczym, a jego dziatania, podejmowane z che-
ci zysku, zagrazaja ludzkosci.

Decydent

W opisach niektérych komentatoréw wydanie pozwolenia na realizacje 20 Fenchurch
Street jawi si¢ jako niemal absolutystyczna decyzja Petera Reesa, wieloletniego gléwnego
urbanisty City?® (Wainwright 2012, por. Dyckhoff 2018: 39). Uwazat on, ze miasto musi
rozwija¢ si¢ w duchu ,,nowoczesnosci” i odpierat ataki tradycjonalistéw, nazywajac ich ,ta-
libami dziedzictwa” (Wainwright 2012). Oliver Wainwright sugerowat, ze urzednicy po-
parli projekt, bedac ,zawsze w niewoli odurzajacego koktajlu wielkiego biznesu,
gwiazdorskich architektéw i dziwacznego przezwiska [nadanego budynkowi - przyp.
J.K.)” (Ibidem, tham. J.K.). Piszacy dla , The Guardian” Matthew Weaver wskazat na pe-
wien schemat dziatania w wydawaniu pozwolenia na budowe nowych londynskich wie-
zowcow: ,English Heritage ma tendencje do ich dezaprobaty (...). Burmistrz Londynu
Ken Livingstone i [komisja - przyp. J.K.] Cabe? czesto je popieraja, zwlaszcza jesli doty-
czg znanych architektéw. Nastepnie zostaja zatwierdzone” (Weaver 2007, thum. J.K.).
Warto przyjrzec si¢ blizej roli czynnika ludzkiego w tym procesie.

Kiedy Peter Rees® objat funkcje gtéwnego urbanisty w 1985 roku, jego zadaniem
szybko stalo si¢ przeksztatcenie City po tzw. ,Wielkim Wybuchu”, czyli deregulacji sek-
tora ustug finansowych?, ktéra skutkowata naptywem do stolicy zewnetrznego kapitatu
wraz z zagranicznymi bankami, chcacymi otworzy¢ swoje siedziby w Londynie (LSBU).
Historyczna dzielnica biznesu wkrétce zaczeta konkurowaé z rozwijajacym sie szybko
nowym obszarem wiezowcéw Canary Wharf, w ktéry przeksztalcono teren dawnych

» Budynki s3 nominowane do niechlubnej nagrody przez czytelnikéw; zwycigzce wytania jury ztozone
z architektéw i pisarzy.

% Peter Rees petnit t¢ funkcje w latach 1985-2014. Obecnie jest profesorem renomowanej Szkoty
Architektury Bartlett. W pazdzierniku 2014 roku otrzymat Honorowy Doktorat Nauk uczelni London
South Bank University (LSBU).

7 Komisja Architektury i Srodowiska Zabudowanego, ang. Commission for Architecture and the Built
Environment - organ doradczy rzadu w zakresie architektury.

2 7 licznych artykutéw i wywiadéw dostepnych na jego temat, wytania si¢ posta¢ decydenta-indywidualisty,
ktéry nie boi si¢ szokowa¢ otoczenie, czego przykladem moga by¢ burgundowe, skérzane buty siegajace
kolan, w ktérych przyszedt na przyjecie prasowe (Morris 2014), a takze wypowiedz podczas migdzynaro-
dowej konferencji, w ktérej wyznat, iz Londyn jest wyjatkowy, gdyz ,oferuje najlepszy darmowy seks na
swiecie” (Ibidem).

¥ Tzw. ,Wielki Wybuch” (ang. Big Bang) nastapit w 1986 roku i przypadat na okres liberalnej polityki go-
spodarczej Margaret Thatcher sprawujacej urzad premiera Wielkiej Brytanii w latach 1979-1990.



Joanna Krajewska | Architektura w turbokapitalizmie. Przypadek biurowca Walkie Talkie w Londynie 69

londynskich dokéw zlokalizowany poza $cistym centrum miasta®. Oba obszary rozpo-
czely rywalizacje o przyciagnigcie kapitatu, czemu towarzyszyty deregulacje planistycz-
ne’! w City (Morris 2014), majace kluczowe znaczenie dla mozliwosci ksztaltowania
tam nowej architektury. Rees przyjat strategic rozméw z deweloperami - chciat pozna¢
ich zamierzenia, by méc potem przedstawi¢ konkretne propozycje komisji urbanistycz-
nej (Evening Standard 2014). To on przekonywat inwestoréw do zatrudniania uznanych
architektéw (Crosland 2015). W efekcie tych zabiegéw komisja zaakceptowata blisko
100% jego rekomendacji (Morris 2014).

Kiedy gtéwny urbanista City rozpoczat prace na tym stanowisku, dzielnica nie
dysponowata oferta dla finansistéw, ktéra zatrzymataby ich w City po godzinach pracy
- cho¢, wedtug Reesa, miejsce to ,powinno by¢ centrum imprezowym” (Morris 2014,
ttum. J.K.). Wedtug niego bylo to ,marnotrawieniem zasobéw”, gdyz, jak powiedziat:
»[t]lam, gdzie masz $wietne zaplecze biurowe, masz potencjat do zycia nocnego” (Ibidem,
ttum. J.K.). Jego wizja obejmowata stworzenie mi¢dzynarodowego centrum finansowe-
go, atrakcyjnego na tyle, by przyciagna¢ ,najzdolniejsze dzieciaki z catego $wiata”
(Crosland 2015, ttum. J.K.). Uwazal, ze ,[1]udzie przyjezdzaja do City, aby by¢ blisko
siebie, plotkowa¢ i méwic rzeczy, ktérych nikt nie zrobitby przez telefon ani nie napisat-
by w e-mailu” (Morris 2014, ttum. J.K.). Wzmianka o ,miejscach do plotkowania” poja-
wia si¢ réwniez w wywiadzie, ktérego Rees udzielit Harry'emu Croslandowi - urbanista
uwazal je za kluczowe dla dalszego rozwoju miasta na globalnej arenie finansowej (zob.
Crosland 2015); wskazywat przy tym, iz miedzy innymi firmy ubezpieczeniowe zaczety
si¢ ksztattowad wtasnie w kawiarniach (ang. coffee houses) (Ibidem). Sukcesem City w no-
wym, zglobalizowanym §wiecie, miata by¢ zatem nie tylko nowa atrakcyjna architektura
komercyjna, lecz takze dywersyfikacja funkcji w obrebie dzielnicy, a nawet samej archi-
tektury, tak by odej$¢ od modelu klasycznego biurowca i stworzy¢ przestrzenie pozwala-
jace na poufne, nieformalne kontakty miedzy przedstawicielami branzy finansowe;.

Funkcja budynku

Biurowiec sktada si¢ z dwukondygnacyjnego lobby wejsciowego, 32 kondygnacji
przestrzeni biurowych na wynajem kategorii A oraz trzykondygnacyjnej przestrzeni re-
kreacyjnej wiericzacej budynek, ze stynnym Podniebnym Ogrodem. Pigtra powtarzaja
sprawdzony model: wokét trzonu komunikacyjno-sanitarnego jest rozmieszczona prze-
strzen biurowa o mozliwosci elastycznej aranzacji (zob. Floorplans). W 2017 roku po-
wierzchnie t¢ wynajmowato tacznie 50 firm ubezpieczeniowych (zob. Landmarkspace).

%0 Rewitalizacja obszaru Canary Wharf rozpoczeta si¢ w 1981 roku; dziesie¢ lat pézniej otwarto tam naj-
wyzszy wéwezas budynek w Wielkiej Brytanii - One Canada Square (235,1 m) zwiericzony charaktery-
styczng piramida.

*! Jednym ze srodkéw planistycznych, jakie zastosowali urbanisci City, byto zwigkszenie wskaznika dziatki
- dopuszczalnego stosunku powierzchni biurowej do powierzchni terenu - na 5:1 (Evening Standard
2014).
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Ich nagromadzenie, zwigzane z sasiedztwem Lloyd’s (I4idem), dobrze odzwierciedla ce-
che czaséw globalizacji, ktéra wskazat Ulrich Beck, diagnozujac spoteczeristwo $wiato-
wego ryzyka (Beck 2012). W swiecie pelnym niepewnosci ubezpieczyciele sa pozadang
grupa zawodowa. Ekonomista Richard Florida wedlug swojej definicji klasy kreatyw-
nej*” zalicza finansistéw do grona ,twérczych profesjonalistéw pracujacych w dziedzi-
nach wymagajacych zaawansowanej wiedzy”, i umieszcza ich w drugiej grupie pod
wzgledem potencjatu kreatywnosci (Florida 2010: 83-84). Kreatywno$¢ jest wedtug nie-
go podstawowym czynnikiem nape¢dzajacym wspdtezesng gospodarke (Florida 2010).
Miastu powinno zatem zaleze¢ na przyciggnigciu jak najwigkszej liczby oséb z takim
potencjalem. W tym kontekscie wlasnie potencjatu dopatrzono si¢ w publicznie dostep-
nym ogrodzie na najwyzszych kondygnacjach biurowca Walkie Talkie.

Po weczesniejszym zarejestrowaniu wizyty w Sky Garden wjezdza si¢ winda do
ogolnie dostepnej, przeszklonej, kilkupoziomowej przestrzeni z egzotycznymi gatunka-
mi roélin, tarasem widokowym od strony Tamizy oraz barem i restauracjami (Fot. 3).
Spacer wzdtuz fasad pozwala zobaczy¢ 360-stopniowa panorame¢ Londynu. Pielggnacja
zieleni (m.in. paproci drzewiastych) w postaci spryskiwania jej wilgotng mgietka, przy-
daje wrazenia pobytu w oranzerii.

Jednak publicznie dostgpna przestrzen rézni si¢ od tej, ktéra przed realizacja obiek-
tu pokazywano na wizualizacjach, sugerujac, iz powstanie tam park; po otwarciu spotka-
ta si¢ ona z krytyka odbiorcéw, co znalazto swoje odbicie w mediach (zob. Dangerfield
2015). Wigkszo$¢ powierzchni zlokalizowanej od potudnia jest utwardzona, na niej zas
sg porozrzucane liczne stoliki z krzestami; panuje spory ruch i gwar. Osobiscie miatam
watpliwos¢, gdzie wolno mi sie znalez¢, jesli nie korzystam z otwartego baru, oraz czy
mogg usigéé. Wiadomo byto, ze w wydzielonej w osobnym ,boksie” restauracji moga
przebywaé goscie jedynie po wezesniejszej rezerwacji stolika. Wainwright poréwnat te
przestrzen z terminalem lotniczym (Dangerfield 2015), co mozna odczyta¢ jako odnie-
sienie do przestrzeni anonimowej komunikacji.

32 Koncepcja pochodzi z ksiazki Narodziny klasy kreatywnej, ktora Richard Florida opublikowat w 2002
roku. Wedtug niego ,[k]lase kreatywng tworzg ludzie, ktérzy zwigkszaja warto$¢ ekonomiczna poprzez
swoja kreatywnos¢” (Florida 2010:83); co wiecej, ,tworzg [oni - przyp. ].K.] wspélng tozsamos¢ w oparciu
gtéwnie o funkcje ekonomiczna. I to z funkeji ekonomicznej wyptywaja ich preferencje spoteczno-kultu-
ralne, nawyki konsumpcyjne i nabyweze oraz tozsamosé spoteczna” (Ibidem). Autor pojecia w tzw. rdzeniu
klasy kreatywnej sytuuje ludzi, ,ktérych funkcja ekonomiczng jest tworzenie nowych idei i pomystéw,
nowych technologii i nowych tresci kreatywnych” (Florida 2010: 31); zalicza do nich: inzynieréw, archi-
tektéw i projektantéw, ludzi pracujacych w szkolnictwie i rozrywce, artystow oraz muzykéw (Ibidem).
Wokét rdzenia lokalizuje grupe tzw. kreatywnych profesjonalistéw, m.in. w zakresie biznesu i finanséw
(Ibidem). Swoja koncepcje Floria stworzyt na podstawie badari spoteczenstwa amerykariskiego, szybko
jednak zyskata ona popularno$¢ poza Stanami Zjednoczonymi. Krytyk architektury Tom Dyckhoff pisat
z ironig, iz ,[u]rzednicy z ratuszéw calego $wiata rzucili si¢ na ksiazke Richarda Floridy (...), jakby to byta
czerwona ksiazeczka Mao. Narodziny... to elementarz dotyczacy oswieconego, przynoszacego dochéd
miasta przysztosci (...)” (Dyckhoft 2018: 161).
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Fot. 3 Fragment przestrzeni Sky Garden na szczycie wiezowca Walkie Talkie w Londynie,
fot. Joanna Krajewska

Kontrola dostepu do pozornie publicznej przestrzeni oficjalnie jest podyktowana
limitem dostepnej wolnej powierzchni. Georg Ritzer zwraca jednak uwage, ze ttumnie
odwiedzana przestrzeri komercyjna jest stale monitorowana, a jednostki, ktére mogtyby
zaki6cié jej funkcjonowanie - zawczasu niedopuszezane sg do wstepu (por. Ritzer 2004).
Zatem kontroluje si¢ przeptyw ludzi i ,czysci” przestrzen z niepozadanych gosci, réw-
niez w celach zapewnienia bezpieczenstwa.

W ujeciu Rafaela Vifioly bezptatny ogréd na dachu otwarty dla publicznosci jest re-
kompensata w zamian za ,wtargniecie [z wiezowcem] do miasta” (Wainwright 2012, por.
Heathcote 2011). Architekt podkreslat, iz ,mozliwo$¢ oferowania miejskiego doswiadcze-
nia na wysokosci jest dos¢ niezwykta” (Wainwright 2012, thum. J.K.). Trudno uwazac te
przestrzen za prawdziwie publiczng - krytycy podawali to stwierdzenie w watpliwos¢ (zob.
Dangerfield 2015), zwtaszcza ze po godzinie 18. (w tygodniu) i 21. (w weekendy) korzy-
sta¢ z niej moga jedynie klienci baru i restauracji, a bilet wejsciowy ma okreslong waznos¢
(nie wigcej niz kilka godzin). Kluczem do rozumienia funkgji tego miejsca jest sformuto-
wanie uzyte przez samego architekta: ,,oferowanie doswiadczenia”.

Wedlug kategoryzacji Georga Ritzera Sky Garden jest srodkiem konsumpcji
(Ritzer 2004), ktéra dokonuje si¢ tam na kilka sposobéw: konsumowany jest widok na
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miasto i samo wrazenie, jakie wywotuje (po zmroku dostgpna panorama iluminowanej
metropolii czyni t¢ przestrzeri miejscem ,magicznym” (por. Ibidem)); oferuje si¢ takze
mozliwo$é korzystania z kilku lokali gastronomicznych, a ponadto - wynajecie catej
strefy na prywatne imprezy. Firma wspétpracujaca z whascicielem obiektu, bedaca orga-
nizatorem réznego typu przyjec okolicznosciowych, jest wyspecjalizowanym projektan-
tem wrazen, ktry na swojej stronie internetowej reklamuje si¢ stowami: ,jestesmy czyms
wigcej niz firma cateringowa. Wiemy, jak wyrézni¢ wydarzenie i sprawié, by byto na-
prawde spektakularne” (RHC).

Tom Dyckhoff wpisal wiezowiec w nurt architektury spektaklu (zob. Dyckhoff
2018). Mozna jednak stwierdzi¢, iz spektakl zostal osiggniety nie poprzez wyraz archi-
tektoniczny, a gtéwnie poprzez symulacje ogrodu, oferowanie oszatamiajacego widoku
i kreowanie wrazen. Ritzer zwraca uwagg, iz ,,[p]raktycznie kazdy $rodek konsumpcji
jest miejscem symulowanym lub sa w nim symulowane elementy (...)” (Ritzer 2004:
295). Symulacja odwraca uwagg od rzeczywistego celu, jakim jest wlasnie konsumpcja.

Komentatorzy podkreslali, iz ,podniebny ogréd” byt gtéwnym powodem, jaki prze-
sadzit o pozwoleniu na budowe wiezowca. Sky Garden, jak pisano, stat si¢ ,przynets’,
wartosciowa zwlaszcza dla ,branzy, ktéra polega na kontaktach twarza w twarz”
(Wainwright 2012). W tym miejscu ujawnita si¢ strategia biznesowa City (i samego
Petera Reesa), polegajaca na przyciaganiu mlodych, ,najlepszych umystéw” poprzez
stworzenie bogatej oferty dla zycia nocnego (Wainwright 2012) oraz tworzeniu ,miejsc
do plotkowania” (Crosland 2015). Atrakcyjna propozycja miata si¢ sta¢ srodkiem do
przyciagnigcia klasy kreatywnej. Richard Florida pisat o ,zbieraniu [przez nia] doznan,
miedzy innymi poprzez uczestniczenie w nocnym zyciu miasta; wskazywat znaczenie
»przestrzeni hybrydowych” (a taka jest potaczenie biurowca z ogrodem i miejscem noc-
nej rozrywki), oraz potencjat przyciagania, jaki maja przestrzenie zielone (Florida 2010).
Oto dzielnice biurowe, niegdys nieaktywne i opustoszate po zmroku, w XXI wieku staja
si¢ nie tylko miejscem pracy, ale réwniez wypoczynku. Urzednicy - méwit Rees - wyko-
rzystuja ,kazda okazjg, by stworzy¢ [w Londynie] imprezowe miasto na niebie”
(Wainwright 2012, thum. J.K.). Jednoczesnie nie ukrywat: ,[d]la naszej oferty bizneso-
wej bardzo wazne jest, aby ludzie mogli bawi¢ si¢ jak najblizej biurka” (I4idem). W ten
sposéb podziat dnia na czas pracy i czas wolny ulega zatarciu (zob. Florida 2010), i prze-
mienia w kontinuum 24/7. Zarzadzanie czasem wolnym staje si¢ kolejna okazja do po-
mnazania dochodéw (Ibidem). Pisze o tym réwniez Jonathan Crary w ksigzce Pozny
kapitalizm i koniec snu: , Irwajace dwiescie lat dopasowywanie czasu zycia czlowieka do
dziatania rynkéw uniewaznito réznice miedzy czasem pracy a czasem wolnym, sfera
publiczna a prywatng (...). W tych warunkach bez zadnych ograniczeri zachodzi nie-
ustanna finansjalizacja niegdy$ niezaleznych domen aktywnosci spotecznej” (Crary
2015: 123). Szczegélnie zwraca uwage na zawlaszczanie czasu przeznaczonego na sen
przez mechanizmy ,zachlannego wspétczesnego kapitalizmu” (Crary 2015: 23).
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W metropolii tetnigcej aktywnoscia przez cata dobe, w ktdrej architektura uczestniczy
w procesie pomnazania zyskéw, materializuja si¢ jego sity.

s ok sk

Studium przypadku biurowca Walkie Talkie w Londynie, miescie globalnym, pozwala
przesledzi¢ procesy majace wpltyw na powstawanie i eksploatacje tzw. budynéw-ikon. Cen-
tralng osig tych proceséw sa dziatania zwigzane z przeptywem i kumulacja kapitatu w warun-
kach globalizacji. Dynamika tych dziatari i ekspansywnos¢ sit, ktére za nimi stoja, uzasadnia
stosowanie przedrostka zurbo- wobec wspéiczesnego stadium kapitalizmu.

Prawa rynku poddanego deregulacji rzadzg architektura - zaréwno jej forma, funkgja,
jak i sposobem uzytkowania. Multiplikacja ,,ikonicznosci” wynika z faktu uczestniczenia du-
zej liczby korporacji na arenie migdzynarodowego biznesu i wiaze si¢ z ich zapotrzebowa-
niem na wyrdzniajace si¢ budynki (stanowigce lokat¢ kapitatu). Jednoczesnie
charakterystyczna bryta moze by¢ efektem godzenia wymogéw inwestora oraz lokalnych
uwarunkowarl. W warunkach turbokapitalizmu ocena estetyki w tradycyjnym ujeciu pozo-
staje bez znaczenia, w mysl zasady: ,,niewazne, co méwia [o budynku - przyp. ] K.], wazne,
zeby méwili”. Architektura podlegta utowarowieniu w niespotykanym dotad stopniu, a po-
przez charakterystyczng forme i mozliwos¢ nadania budynkowi nazwy o charakterze etykiet-
ki, funkcjonuje jako znak potencjatu finansowego przedsigbiorstwa, wzmacniajac jego marke.

Jak pokazaly analizy, w procesie realizacji inwestycji niezwykle istotng role odgrywa
czynnik ludzki, ktéry nieraz determinuje strategie postepowania. Cho¢ budowanie w prze-
strzeni miejskiej zawsze bylo dziatalnoscia uprzywilejowanych, obecnie wymkneto sie spod
oceny niezaleznych autorytetéw. Sa bezsilni wobec deweloperéw i miejskich decydentéw
chcacych zapewni¢ naptyw do miasta jak najwickszego kapitatu, by utrzymac konkurencyjnosé
(nie tylko na globalnej arenie biznesowej, lecz takze na gruncie lokalnym). Charakterystyczny
biurowiec z atrakcyjng strefa wypoczynkowa ulatwia przyciggniecie zaréwno wielkiego bizne-
su, jak i klasy kreatywnej, co pozwala miastu utrzymaé status miasta globalnego.

Istotne dla opisywanego procesu sa réwniez wstepne wymagania inwestora, o czym
przekonatam sie, pracujac w zawodzie architekta. Zlecajac projekt, deweloper ma juz
oszacowane warunki optacalnosci inwestycji. W przypadku obiektu komercyjnego okre-
$la je minimalna powierzchnia GLA, ktérej wartos¢ jest znana projektantom na poczat-
kowym etapie projektowym. Zdobyte doswiadczenie pozwala mi twierdzié, iz zazwyczaj
obiekt komercyjny buduje si¢ tak duzy, jak tylko pozwalaja ramy prawne i lokalne uwa-
runkowania. Zadaniem architekta jest bowiem takie uksztattowanie bryty, aby dewelo-
per mégt osiagnaé¢ mozliwie maksymalne zyski z gruntu, w ktéry zainwestowat.

Obecnie mieszkaicom Londynu, niezadowolonym z obecnosci wiezowca Walkie
Talkie w panoramie stolicy, pozostaje skorzysta¢ z platformy widokowej na szczycie
budynku i podziwia¢ widoki, majac w pamieci to, co francuski piosenkarz i aktor Maurice
Chevalier powiedziat o Paryzu i jego ,ikonie” - ,[miasto] najpi¢kniej wyglada z wiezy
Eiffla, chociazby dlatego, Ze jej stamtad nie wida¢” (Aforyzmy).
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Fontanna z kobieta o dwoch twarzach - unikatowy
element przestrzeni miejskiej Czestochowy

The Woman with Two Faces fountain: a unique element
of Czestochowa’s urban space

Abstract

The objective of this paper is to present the history of the distinctive fountain, popularly called “Pani
Kowalska” and well-liked by Czestochowa’s residents, and its influence on the perception of urban space.
The original design of the fountain was executed in 1964 by an architect Wtodzimierz Sciegienny.
Unfortunately, the fountain has lost its original character as a result of a remodeling project carried out in
2007. At present, although it still arouses vivid emotions and is one of the most recognizable elements of
Czestochowa’s urban space, its form and the context of its public perception have taken on a different di-
mension. This paper is also intended to document one of the many previously unpublished designs by
Wiodzimierz Sciegienny, making use of materials originating from the private archive of this Czgstochowa-
based artist, whose oeuvre is aligned with representative examples of post-1945 Polish architecture.

Key words: post-war Modernism, urban space, fountain, sculpture, architecture and art of the 1960’,
Wrhodzimierz Sciegienny — architect and artist, Czg¢stochowa

3k ok ok

Celem artykutu jest zaprezentowanie historii powstania charakterystycznego i lubianego przez mieszkan-
coéw Czgstochowy obiektu — fontanny, zwanego potocznie ,,Pani Kowalska”, a takze jego wptywu na postrze-
ganie przestrzeni miejskiej. Pierwotny projekt zostal zrealizowany w 1964 roku przez architekta
Wiodzimierza Sciegiennego, niestety fontanna stracita swoj poczatkowy charakter w wyniku przebudowy
w 2007 roku. Obecnie cho¢ nadal wzbudza zywe emocje i jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych ele-
mentéw przestrzeni miejskiej Czestochowy, jej forma i kontekst odbioru spotecznego nabraty innego
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wymiaru. Artykut prezentuje niepublikowane materiaty, dokumentujace te realizacje, pochodzace z prywat-
nego archiwum czgstochowskiego twércy Wiodzimierza Sciegiennego, ktérego dorobek wpisuje si¢ w re-
prezentacyjne przyktady polskiej architektury powstatej po 1945 roku.

Stowa kluczowe: modernizm powojenny, przestrzeri miejska, fontanna, rzezba, architektura i sztuka lat 60.,
Wrhodzimierz Sciegienny — architekt i artysta, Czestochowa
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Wprowadzenie

Polska architektura powojenna, okreslana jako tzw. powojenny modernizm, to te-
mat, ktéry wspétczesnie doczekat si¢ wielu analiz i préb zdefiniowania (Basista 2001;
Cymer 2019; Wiodarczyk 2019; Wowczak 2021). W srodowisku architektéw, history-
kéw sztuki, konserwatoréw, ale tez wéréd mieszkaricow miast $wiadomych wartosci ar-
chitektury, problem dotyczacy zaréwno znikania, jak i koniecznosci ocalenia wielu
wybitnych dziet modernizmu zostal zauwazony. Podejmowane sa liczne dyskusje, bada-
nia i dziatania majace na celu zapewnienie ochrony, a ponadto poruszany jest problem
budowania $wiadomosci spotecznej'. Pomimo jednak duzego zainteresowania ta kwe-
stia, niestety wcigz mamy do czynienia z uprzedzeniem i niechgcia, a takze z przypadka-
mi niszczenia unikatowych realizacji powstatych wlatach 1945-1989%. Wiele istniejacych
jeszcze obiektéw architektury powojennego modernizmu, zwiaszcza w mniejszych
osrodkach, nadal nie doczekalo si¢ nalezytej ochrony i udokumentowania, a liczni jej
twoércy upamietnienia.

Celem tego artykutu jest prezentacja jednej ze szczegdlnych, choé niewielkich re-
alizacji czestochowskiego architekta i artysty plastyka Wiodzimierza Sciegiennego —
fontanny z rzezba kobiety, zwanej Pani Kowalska. To dzielo, a szczegélnie unikatowa
figura kobiety, jest charakterystycznym elementem w czgstochowskiej przestrzeni miej-
skiej i ciekawym przyktadem realizacji z lat 60. XX wieku obrazujacym éwezesne nurty
projektowe. Jest obiektem lubianym, zwiazanym z szeregiem anegdot i wspomnien, kté-
ry do dzi§ budzi emocjonalng reakcje i wyzwala spoleczng energie wsréd mieszkancéw.
Fontanna, bedac waznym i lubianym miejscem, mocno wpisata si¢ w przestrzen

! Przyktadem moze by¢ realizowany przez Narodowy Instytut Architektury i Urbanistyki projekt
JInfrastruktura Niepodleglosci: Architektura polskich powiatowych projektéw modernizacyjnych”, pro-
jekt realizowany przez NIAiU, o modernistycznej zabudowie z czaséw II Rzeczypospolitej w mniejszych
osrodkach i lokalnej historii — pierwsza edycja 2019, druga 2020. Inny program , Tozsamos¢. 100 lat
polskiej architektury”, program, ktéry zajmuje si¢ opowiadaniem o budynkach i przestrzeniach miejskich
oraz tworcach, ktérzy wplyneli na ich ksztatt po odzyskaniu niepodlegtosci, az do dzisiaj.

Do historii przeszty wyburzone budynki: Supersamu w Warszawie w 2006 roku, czy dworca kolejowego
w Katowicach w 2010 roku.
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Czestochowy i w pamig¢é mieszkancéw. Wszelkie dziatania zwigzane z fontanna, takie
jak powstanie obiektu, jego przebudowa oraz zniszczenia, powodowaty i nadal powodu-
ja silny odzew wsréd czgstochowian, czego przykladem sa wypowiedzi i dziatania na
rzecz wspdlnego miejsca. Niestety w wyniku przebudowy w 2007 roku fontanna utraci-
ta swéj pierwotny charakter, migdzy innymi poprzez zlikwidowanie niecki wypetnione;j
woda, a takze z powodu postepujacej degradacji. Artykut stanowi tez prébe refleksji na
temat wplywu charakterystycznego obiektu na jego odbiér spoteczny i role w ksztatto-
waniu przestrzeni miejskie;j.

Zagadnienie oméwiono na podstawie niepublikowanych opracowan. Bazg zrédto-
wy artykutu stanowi materiat z archiwum Whodzimierza Sciegiennego, a takze badania
wiasne autorki, prywatnie zwigzanej z architektem wiezami rodzinnymi’.

Czestochowski powojenny modernizm i jego twércy

Przyktadem miasta o nieodkrytej wartosci w kontekscie modernistycznej architek-
tury, jest Czgstochowa. To miejsce znane przede wszystkim jako cel pielgrzymek na Ja-
sng Gore, jednak Czestochowa ma do zaoferowania o wiele wigcej (Braun 1979). Do
najbardziej interesujacych powojennych realizacji w tym miescie naleza: Filharmonia
Czgstochowska im. Bronistawa Hubermana projektu J6zefa Tadeusza Gawlowskiego
i Teresy Lisowskiej-Gawtowskiej (1965), Pawilony wystaw ,Cepelia” (1974) i Patac Slu-
béw (1989) Wiodzimierza Sciegiennego, Biblioteka Publiczna im. dr Wiadystawa Bie-
ganskiego projektu Bogdana Jezierskiego (1974), kosciét $w. Wojciecha Biskupa
i M¢czennika — Antoniego Mazura (1985) (Syska 2020: 55-56), czy Komenda Miejska
Policji — Tréjkat projektu Mariana Kruszynskiego (1972), Katedra Matki Bozej Krélo-
wej Apostotéw (polskokatolicka) — Aleksandra Franty i Henryka Buszko (1982) (Cy-
mer 2019: 319, 437). Grupe najwybitniejszych twoércéw czestochowskiej architektury
7 tego okresu stanowig: Marian Kruszyniski, Wiodzimierz Sciegienny, Bogdan Jezierski,
Maria Markiewicz-Migalska, Helena Lemarnska, Henryk Kmie¢, Jerzy Kopyciak, Miro-
staw Lesniewski i wielu innych (Wasek 2017:14).

Sytuacja po odwilzy 1956 roku spowodowata, ze polscy architekci mogli $miato sie-
gnaé¢ po idee modernizmu gloszone przez Le Corbusiera, a w wielu polskich miastach
zaczeta powstawac architektura o nowatorskich rozwigzaniach konstrukeyjnych i materia-
towych (Krzysztofowicz-Kozakowska 2016: 26—45). Pod koniec dekady lat 60. zrealizo-
wano najwiecej wyrézniajacych sie realizacji o niebanalnych formach, ciekawych
rozwigzaniach plastycznych i unikatowym detalu (Cymer 2019). Wiele z czg¢stochowskich

3 Autorka prowadzi badania naukowe zwiazane z dokumentacja dorobku Wtodzimierza Sciegiennego.
Stanowig je zaréwno publikacje naukowe, wywiady, kwerendy, a takze prowadzenie strony na Facebooku
dotyczacej udokumentowania i upamigtnienia twérczosci Wiodzimierza Sciegiennego, https:/www.fa-
cebook.com/arch.wlodzimierz.sciegienny/, 24.11.2021. Prywatnie jest wnuczka Karoliny i Wiodzimierza
Sciegiennych, jednoczesnie sympatyczka Czgstochowy, a takze osobg zwigzana zawodowo z architektura.


https://www.facebook.com/arch.wlodzimierz.sciegienny/
https://www.facebook.com/arch.wlodzimierz.sciegienny/
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projektéw to przyklady dojrzatej modernistycznej architektury, wpisujacych sie $miato
w najlepsze wzory z Warszawy, Krakowa, Poznania, Lublina czy Katowic*.

Jednym z propagatoréw czestochowskiego powojennego modernizmu jest prezes
oddziatu Stowarzyszenia Architektéw Polskich (SARP) w tym miescie — Hubert Wa-
sek, ktéry na prowadzonej przez siebie stronie na Facebooku (Czgstochowa 45-89)°
zajmuje si¢ publikacjg zdje¢ z ta architektura i informacjami o projektantach. W zakresie
badan naukowych poruszajacych tematyke architektury wspétczesnej z okresu powojen-
nego, dotychczas zadna z wymienionych powyzej oséb nie zostala wyczerpujaco
uwzgledniona w opracowaniu naukowym. Czestochowska architektura modernistyczna
nadal czeka by ja odkry¢, udokumentowac i ocali¢. Autorka artykutu prowadzi badania
nad dorobkiem twérczym jednego z wymienionych architektéw?.

Wiodzimierz Sciegienny (1921-1990) byt wybitnym artysta plastykiem i architek-
tem, ktérego bogata tworczos¢ zostata udokumentowana w licznych realizacjach w Czg¢-
stochowie. Studiowal malarstwo i architekture w Krakowie w latach 1946-19517 pod
opieka najwybitniejszych profesoréw, w gronie pézniejszych osobistosci polskiej archi-
tektury i sztuki. Sam tez nalezat do grupy wyrézniajacych si¢ studentéw, jednak pomimo
mozliwosci, jakie dawat mu Krakéw, postanowit swoje zycie i tworczo$¢ zwigzac z Cze-
stochows. Pracowal w biurze Miastoprojekt Czestochowa, na stanowisku kierownika
pracowni projektowej. Byt cztonkiem Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw i SARP.
Posiadat status architekta twércy, przyznany w 1981 roku przez Ministra Kultury i Sztu-
ki. Zakres jego zainteresowan byt tak wielki, ze czut ciagla potrzebg poszukiwari wlasne-
go stylu i §rodkéw wypowiedzi artystycznych w wielu kierunkach sztuki: malarstwie
sztalugowym, polichromii $ciennej, rysunku, grafice, rzezbie i architekturze (Malec-Zie-
ba 2021: 33-49). Jak wspomina to Tadeusz Daniel:

Artysta w tworzonych dzietach stosowat weigz nowe techniki. Pozwolito to, jak sam stwier-
dzit, ustrzec si¢ przed ,dreptaniem w miejscu”. Uwazat, ze tylko dgzenie do niepowtarzal-

nosci jest stuszng droga ambitnego twércy (Daniel, Saczek 1993: 156).

Do wazniejszych zrealizowanych projektéw Sciegiennego — architekta nalezy wy-
mieni¢: Gréb Nieznanego Zotnierza (1963), fontanne zwang ,Pani Kowalska” (1964),

Przyktadem opracowania dokumentujacego modernistyczna architekture miast jest ksigzka: B. Stelmach,
K. Andrzejewska-Batko, Tozsamosc 100 lat polskiej architektury, Warszawa 2019 (Stelmach, Andrzejewska-
Batko 2019).

> https://www.facebook.com/Czestochowa.45.89, 24.04.2022.

Dotychczas opublikowane artykuty zostaly zrealizowane w ramach wewnetrznego grantu KAAFM/
WAISP/DS./6/2019 Modernistyczna architektura pawilonéw BWA i Cepelii w Czestochowie w kontek-
Scie twérczosci autora realizacji, architekta i artysty Wiodzimierza Sciegiennego.

7 Ukoniczyl malarstwo w Akademii Sztuk Picknych w Krakowie, a takze architektur¢ na Politechnice
Krakowskiej.
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Rezerwat Archeologiczny (1965), Pawilony wystaw ,,Cepelia” (1974), wiezowce i budy-
nek dawnej restauracji Adria przy al. Armii Krajowej (1975), Patac Slubéw (1987)8.
(Sciegienny 2005: 17-18).

Realizacje Sciegiennego zajmujg istotne miejsce w przestrzeni Czestochowy, wy-
rézniajac si¢ swoimi unikatowymi rozwigzaniami przestrzennymi, konstrukcyjnymi
i plastycznymi. Charakteryzuje je indywidualizm, dojrzatos¢ mysli projektowej oraz
kompleksowy sposéb opracowania. (Malec-Zi¢ba 2020: 67-85). Za te szczegdlnie wy-
bitne otrzymat wiele nagréd, migdzy innymi: wyréznienie honorowe SARP za Muzeum
— Rezerwat Archeologiczny i Gréb Nieznanego Zotnierza, Nagrode Ministra za wybit-
ne osiagniecia twéreze — Pawilony wystaw ,Cepelia” (Sciegienny 2011: 5-8).

Fontanna ,,Pani Kowalska”

Fontanna na skwerze przy ul. Waszyngtona, potocznie zwana ,,Paniag Kowalska” ze
wzgledu na rzezbe przedstawiajaca tajemnicza postac kobiety, to realizacja Wtodzimie-
rza Sciegiennego z 1964 roku. Obiekt powstat na zlecenie 6wezesnych wiadz i zlokali-
zowany zostal na okazaltym skwerze, przed gmachem Urzedu Miejskiego
w Czgstochowie, przy ul. Waszyngtona i Modzelewskiego (teraz ul. Slaska), zwanym
obecne Skwerem Solidarnosci. Przy skwerze tym do dzis oprécz gmachu Urzgdu Miasta
Czgstochowy, stoi takze dawny budynek Poczty Polskiej projektu Adolfa Szyszko-Bo-
husza wybudowany w latach 1925-1926. Miejsce to, cho¢ reprezentacyjne, znajduje si¢
poza uczeszezang przez turystéw i pielgrzymow trasa, znaja je zatem gléwnie mieszkari-
cy miasta i amatorzy dziel modernizmu.

Projekt Sciegiennego obejmowat podtuzny basen z wodotryskiem oraz umieszczo-
na na cokole z boku basenu rzezbg (il. 1.) i zostat zrealizowany przez autora w czynie
spotecznym. Fontanng tworzyta niecka wypetniona woda, z pokrytym mozaika dnem,
do ktérej tukiem wpadaly bicze wody, a takze ulokowana na brzegu rzezba siedzacej
kobiety. Wspornikowy kotnierz basenu wykonano z zelbetu, powierzchni¢ wykonczono
kamieniem, a dno basenu wylozono terakota o formacie malutkich kostek (2x2x0,5c¢m),
ktére tworzyly ornament przedstawiajacy ksztalty zwierzat wodnych: réznych ryb, raka,
z6twia, itp. (il. 2.). Basen posiadal osiem wodotryskéw biczowych wkomponowanych
w odpowiednig przestrzenng forme. Najbardziej rozpoznawalnym jednak elementem
byla rzezba zaprojektowana przez autora fontanny, wykonana ze zbrojonego betonu
z zastosowaniem bialego cementu, w calosci oblozona malutka bialg kostka
majolikows’. Autor wlasnor¢cznie wykonat zaréwno rzezbe jak i mozaiki pokrywajace

Wszystkie wymienione realizacje znajduja si¢ w Czestochowie. Czgs¢ z tych dziet nadal istnieje (Patac slubow,
wiezowce przy al. Armii Krajowej) lecz wiele zostato bezpowrotnie utraconych przez niewtasciwe przebudowy
(pawilon Rezerwatu Archeologicznego, pomnik Gréb Nieznanego Zotnierza, fontanna ,Pani Kowalska”), czy
tez postepujace niszczenie w zwigzku z brakiem nalezytej konserwacji (Pawilony wystaw ,Cepelia”).

Opieram si¢ na zachowanej czgsciowo dokumentacji technicznej projektu fontanny oraz wiasnych roz-
mowach, ktére prowadzitam w réznym czasie z Karoling Sciegienny (prywatnie zong Wtodzimierza
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I1.1. Fotografia pokazujaca skwer ze zrealizowana fontanna autorstwa Wiodzimierza Sciegiennego
7 1964 roku (zdj. archiwum Wiodzimierza Sciegiennego).

dno fontanny (pomagata mu w tym, jak zawsze, zona — Karolina Sciegienny). Szablony
z ulozong mozaikg stuzyly nastepnie do przetozenia i zatopienia wzoru w ostatecznym
podtozu.

Pokryta mozaika rzezba, to posta¢ kobiety w pozie plazowej — nimfy o dwéch twa-
rzach, ktéra intrygowata wszystkich od samego poczatku. Jak wspomina Zona autora
projektu, Karolina Sciegienny:

Kryto si¢ w tym co$ niepojetego, symbolika czego$ wyraznie wymagajacego myslenia i ko-
mentarza. Chodzito o przedstawienie zaktamania w zyciu, o ludzi o dwéch twarzach, tych,
ktérzy rzadza i robig kariery, ktaniajg si¢ na wschéd i marzg o zachodzie, wypierajg sie reli-

gii, glosza ateizm, a cicho modla si¢ ze strachu przed $miercig i kara Boza. Bylo duzo

Sciegiennego i babcig autorki artykutu) oraz z osobami, ktére znaty Sciegiennego. Karolina Sciegienny
z wyksztatcenia byta artystkg rzezbiarka po Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Wspétpracowata
z mezem przy wielu projektach, dajac im tez swéj indywidualny slad. Oznaczam je: EMZ mat. wlasne.
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II.2. Model fontanny z projektem mozaiki, autorstwa Wtodzimierza éciegiennego, 1964 r.
(zdj. archiwum Wiodzimierza Sciegiennego).

wzburzenia na temat intencji przedstawienia tej dziwnej rzezby, ale nikt nie odgadt mysli

autora, a zlosliwosci zazdrosnych plastykéw nie byto granic'®.

Do dzi$ dnia krazy wiele anegdot zwiazanych z imieniem tej tajemniczej figury
dwulicowej kobiety. Jedna z nich jest wersja, ze enigmatyczna ,,Pani Kowalska”, to Kali-
na Jedrusik, inna, Ze modelka, ktéra pozowata artyscie w Miastoprojekcie'. Natomiast
najczegsciej przywotywang historia jest ta, ze owa postac zyskata swoja nazwe od nazwi-
ska zony éwczesnego Przewodniczacego Prezydium Miejskiej Rady Narodowej, czyli
odpowiednika obecnego Prezydenta Miasta, pana Tadeusza Kowalskiego, na ktérego
zlecenie powstata fontanna'?. Dwie twarze ,,Pani Kowalskiej”, a takze jej uwodzicielska
poza powodowaly, ze rzezba stala si¢ tematem wielu dykteryjek, zwlaszcza, ze owa

10 Cytat z niepublikowanych pamigtnikéw Karoliny Sciegienny. Oznaczam je: EMZ mat. wiasne.
11 EMZ mat. whasne.
12 EMZ mat. whasne.
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»postaé jest ewidentnie naga — mimo ze obtozona malutkimi ptytkami ceramicznymi”
(Kwiatkowska, Hatadyj 2016).
Wsréd tych opowiastek znajdziemy na przykiad takie:

Jak bytam mata to babcia wméwita mi ze ona tak szybko obraca glowe i dlatego za kazdym
razem jak przechodzitam na druga strong to widziatam jej twarz. Majac 5 czy 6 lat chciatam
te kamienng twarz przechytrzy¢ i biegatam jak szalona w prawo i lewo. Moje dzieciristwo

i pytanie do mamy, jak tamtedy przechodzilimy: mamo a czemu ta pani nie ma ubranka®.

Mozaikowa rzezba Sciegiennego, przedstawiajgca posta¢ kobiety o uproszczonej
formie, doskonale wpisana zostala w otaczajaca ja przestrzen skweru, dopetniajac kom-
pozycje fontanny. W dziennikarskich opracowaniach okreslono ja ,perta tego kameral-
nego parku” (Zalejski 2019). Do dzis jej stawa nie gasnie: ,,od poczatku istnienia «Pani
Kowalska» wraz z fontanng, nad ktéra przysiadta, stanowi najwazniejsza ozdobg skweru.
Posta¢ kobiety to jeden z symboli Czgstochowy” (Mamon, Steinhagen 2021).

W 2007 roku, podczas remontu fontanny, zniszczono pierwotne zatozenia projek-
tu. Zniknety unikatowe mozaiki z dna fontanny, a zbiornik z woda zostat zlikwidowany.
Nowy projekt zostawit obrys oryginalnego ksztattu basenu lecz jego funkcja zostala
zmieniona. W nowej koncepcji przez fontanng mozna przejs¢ drewnianym pomostem
ulokowanym w posadzce, przecinajacym po przekatnej forme¢ poprzedniego dna. Kostka
brukowa wypetniajaca pozostaly slad po niecce otacza wykonane z ptyt kamiennych
repliki oryginalnych mozaikowych form. Pojawily si¢ wodotryski zamontowane w po-
sadzce, ktére niestety szybko przestaly dziata¢. Jedynie forma rzezby pozostata niezmie-
niona i cho¢ jest nieco zabrudzona i podniszczona, to nadal zachwyca swoja pigkna,
niekonwencjonalng forma (il. 3.). Pierwotnie do rzezby kobiety dotaczona byta pitka,
réwniez pokryta mozaika, z umieszczonym wewnatrz reflektorem, ktéry emitowat kolo-
rowe $wiatlo, lecz podczas renowacji rzezby z nieznanych przyczyn zostala zastapiona
pierscieniem. Wdowa po architekcie, jako spadkobierczyni praw autorskich, dtugo nie
chciata si¢ zgodzi¢ na nowsa koncepcje fontanny, lecz w koricu w wyniku kompromisu
przystata na proponowane zmiany'*. Obecna forma fontanny nie tylko zatracita pier-
wotne zatozenia oryginalnego projektu Sciegiennego, ale tez z powodu braku biezacej
pielegnacji, stopniowo niszczeje.

Uwazam, ze nalezy odnowi¢ cale zalozenie, a w zasadzie, zwazywszy na zachowana
czg$ciowo dokumentacie, przywrdécic jego oryginalny ksztaltt. Pozostaje mieé nadzieje, ze
by¢ moze tak si¢ kiedys stanie.

3 Wspomnienia mieszkaricow Czgstochowy opublikowane na stronie grupy Czgstochowa miasto z histo-
rig, w odniesieniu do fontanny ,Pani Kowalska” pozyskane przez autorke z zamieszczonych tam komen-
tarzy, https://www.facebook.com/groups/477091596197718/scarch/?q=Pani%20kowalska, 10.12.2021.

14 EMZ mat. whasne.
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11.3. Fontanna ,Pani Kowalska” projektu Wtodzimierza Sciegiennego w 1964 r.iw 2019 r.
(zdj. archiwum Wiodzimierza Sciegiennego, zdj. E. Malec-Zieba).

,»Pani Kowalska” jako element identyfikujacy tozsamos¢ miejsca

W postrzeganiu miasta, jak definiuje Ewa Rewers, znaczenie ma zaréwno sfera ma-
terialna jak i niematerialna, czyli miasto zbudowane i zamieszkiwane oraz miasto do-
$wiadczane, przezywane (Rewers 2005: 297-298). W takim kontekécie wzajemna
emanacja miasta i jego mieszkaricéw ma kolosalne znaczenie w formowaniu si¢ przestrze-
ni o okreslonej tozsamosci. Czlowiek funkcjonujac i doswiadczajac réznych obszaréw
w miescie moze niektére z nich ,oswajac” i wéwczas staja si¢ one miejscem (Izdebska
2015: 25). Istota owego miejsca i funkcjonujacego w nim czlowieka jest wzajemne
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wspdlistnienie i wspotformowanie (Buczyniska-Garewicz 2006: 6). Takie strefy w prze-
strzeni publicznej maja ogromne znaczenie, ludzie odczuwaja w nich przywiazanie do
swoich warto$ci, wspomnier, historii. To znane mieszkaricom obszary, o indywidualnym
rysie, wplecione w zycie spotecznosci. Jak to okresla Marc Augé jest to miejsce antropolo-
giczne, rozumiane jako ,konkretna i symboliczna konstrukcja przestrzeni, do ktérej odno-
szg si¢ wszyscy ci, ktérym przypisuje ona jakies miejsce” (Augé 2010: 34). Wazne tu jest
zwlaszcza wzajemne oddziatywanie ludzi i przestrzeni (miejsca) jako ,(...) jedno z najbar-
dziej doniostych w kulturze sprzgzen zwrotnych” (Wallis 1979: 13). W miejscach tych
whasnie poprzez swoje dziatania, rytualy, nadawanie znaczeri — tworzymy ich tozsamosc.

W tworzeniu miejsc istotng role pelni tez sama sztuka — architektura i rzezba.
Dzieto sztuki moze wspéttworzy¢ miejsce, nadajac mu wyjatkowy charakter i tozsamosc,
stajac si¢ nie tylko elementem wigkszej urbanistycznej catosci ale znakiem szczegdlnym
(Taborska 1996: 9). Fontanny jako elementy matej architektury zdecydowanie wzmac-
niaja walory estetyczne przestrzeni, a takze buduja jej atrakcyjnosc.

Fontanna ,Pani Kowalska” jest niewatpliwie takim elementem identyfikujacym
tozsamo$¢ miejsca. Od momentu powstania cieszyla si¢ popularnoscia, byta lubiana
przez mieszkaricéw, ktérzy czesto spedzali czas na skwerze przy fontannie. Jej liczne
fotografie pojawiaty si¢ w albumach o miescie, folderach i pocztéwkach. Do dzisiaj ,,Pani
Kowalska” wzbudza entuzjazm i przywotuje wiele mitych wspomnien wsréd czgstocho-
wian. Ilekro¢ wéréd licznych komentarzy pojawiajacych sie na Facebooku w grupie

zwigzanej ze strong ,Czestochowa miasto z historig™

, pojawi si¢ zdjecie fontanny, tyle-
kro¢ mozemy przeczyta¢ wypowiedzi ludzi wspominajacych mile spedzony tam czas.

Czesto pojawiaja si¢ tez zdjecia z albuméw rodzinnych z fontanng i rzezbg w tle (il. 4.).

Mieszkatam przy dawnej ul. Buczka i ze wszystkimi dzieciakami chodzilismy si¢ kapa¢
w tej fontannie & & To byty czasy €. Ja na Kopernika, pamigtam te kapiele, wspaniate
dziecinistwo &5. Oh, jako dziecko kapatam si¢ w niej, udawatam ze umiem ptywaé chodzi-
tam rekami po dnie uwielbiatam to 4 &5,

To mOJe miejsce, tam mieszkatam. Bawitam si¢ przy fontannie i na skwerku pozdra-
wiam &%. Przy otwartym oknie mozna byto postuchaé szumu wody z fontanny i te koloro-
we podswietlacze wody o zmroku dawaty klimat. To byto najpigkniejsze miejsce w czewie

(Czestochowie).

15 Czestochowa miasto z historig — nasze zdjgcia, historie i dyskusje”, grupa publiczna strony ,Czg¢stochowa
miasto z historia”, zrédto: https://www.facebook.com/groups/477091596197718,10.12.2021.

16 Wspomnienia mieszkancéw Czgstochowy opublikowane na stronie grupy ,,Czg¢stochowa miasto z histo-
rig”, w odniesieniu do fontanny ,Pani Kowalska” pozyskane przez autorke z zamieszczonych tam komen-
tarzy, https://www.facebook.com/groups/477091596197718/secarch?q=Pani%20Kowalska, 10.12.2021.

7 Wspomnienia mieszkaricow Czestochowy opublikowane na stronie grupy Czestochowa miasto z historia,
w odniesieniu do fontanny ,Pani Kowalska” pozyskane przez autorke z zamieszczonych tam komentarzy,
https://www.facebook.com/photo/?tbid=4144500725600040&set=gm.911470582759815, 10.12.2021.
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II. 4. Fontanna ,Pani Kowalska” i biegajace dzieci, 1965 roku. (zdj. archiwum A. Tymoshenko)
zrédto:https://www.facebook.com/photo?fbid=4290465007636440&set=gm.859685521271655,
dostep:10.12.2021.

Byto to istotne dla mieszkaicéw miejsce, to tutaj chetnie spotykali sie, spedzali
czas na taweczkach przy fontannie. To tu w tamtych czasach bylo jedno z najlepszych
miejsc zabaw dla dzieci, ktére czgsto kapaly si¢ w fontannie, biegaty wokét, siadaty obok
rzezby. Dzisiaj jest to niestety niemozliwe, bo fontanny z niecka wypeiniona woda juz
nie ma.

Obiekt przez lata nie byt poddawany biezacym konserwacjom, co znaczaco odbito
si¢ na jego wygladzie. Obecnie ten pickny i wyjatkowy w pierwotnym zalozeniu projekt
ponownie zastuguje na uwagg i odrestaurowanie. Wielu mieszkanicéw ma nadziejg, ze
skwer odzyska swéj charakter, fontanna zostanie w koricu wyremontowana, a nawet, ze
zostanie przywrécona jej pierwotna funkeja i ksztatt. Wielu z nich w komentarzach na
Facebooku odnosi si¢ do aktualnego stanu tego miejsca, ktére przestato by¢ ich ulubio-
nym. Skwer, cho¢ znajduje si¢ w reprezentacyjnym miejscu miasta, naprzeciwko Urzedu
Miasta, jest zaniedbany, fontanna przestata by¢ fontanna, a unikatowa rzezba z kazdym
dniem traci blask.


https://www.facebook.com/photo?fbid=4290465007636440&set=gm.859685521271655
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To byta fadna fontanna. Teraz to obraz n¢dzy i rozpaczy po oknami UM. Tez si¢ tam bawi-
tem za dziecka teraz to jest obraz ne¢dzy i rozpaczy!. To prawda kiedys$ reprezentacyjne
miejsce Czgstochowy niezwykte'®,

Byto ale juz nie ma pigkna zieleni teraz jest beton, kostka. Szkoda, mito powspomina¢ mia-
tam w tym miejscu randki, a zapach réz, i gotebie? Fajne pickne wspomnienia, to teraz
tylko pamigé. W latach 90 tez byto picknie @ uwielbialam ta fontanne, zieleni tyle kwia-

téw a teraz patrzec’ sie nie chce®.

W wyniku incydentu w kwietniu 2021 roku zniszczono cokét, na ktérym znajduje
si¢ rzezba. Odpadty z niego ptytki kamienne przyklejone tam podczas przebudowy fon-
tanny (il. 5.). Fakt ten zostal szybko zauwazony i zgloszony przez wiceprzewodniczaca
Rady Miasta Czgstochowy, panig Jolant¢ Urbanska, do Prezydenta Miasta®®. W efekcie
udato si¢ szybko naprawi¢ postument. Przy okazji naprawy podstawy pod rzezba,
w czerwcu 2021 roku, uruchomione zostaty tez wodotryski (Mamon, Steinhagen 2021).

Zniszczenie cokotu poskutkowato pojawieniem si¢ postéw na Facebooku #Ratuj-
myPanigKowalska*, majacych na celu rozpowszechnienie wiedzy o tym obiekcie, ocale-
nie rzezby, a moze nawet przywrécenie pierwotnego charakteru. Ponownie okazato sig,
ze wsréd czgstochowian wielu osobom zalezy na tej unikatowej realizacji.

Najwyzszy czas zrobi¢ lifting Pani Kowalskiej i przywréci¢ pierwotna funkcje fontanny.
Obecnie ten pigkny zakatek naszego miasta bardzo si¢ zlumpit i to pod oknami UM.
Ratujmy panig Kowalska kochani 4 % @moze j3 odnowia kochani 4 3¢ € bo szkoda
by jej byto a milo na nig popatrze¢. Tyle pieniedzy jest wydawane bez sensu a na Panig
Kowalska nie ma kasy!. Wiele pokoleri pamigta pania Kowalska moze si¢ nad nig zlituja
i odnowia. Symbol Czgstochowy, warto zadbaé?.

Oczywiscie oprécz entuzjastéw ,,Pani Kowalskiej” byli i tacy, dla ktérych obiekt ten
byl nieistotny czy brzydki, lecz stanowili oni zdecydowana mniejszos¢. Wsréd pojawia-
jacych si¢ komentarzy mozna znalez¢ na przyktad takie:

8 Opinie mieszkanicéw Czestochowy opublikowane na stronie grupy Czestochowa miasto z historia,
https://www.facebook.com/groups/477091596197718/search?q=Pani%20Kowalska, 10.12.2021.

¥ Wspomnienia mieszkaricow Czestochowy opublikowane na stronie grupy Czestochowa miasto z historia,
w odniesieniu do fontanny ,Pani Kowalska” pozyskane przez autorke z zamieszczonych tam komentarzy,
https://www.facebook.com/photo/?tbid=4144500725600040&set=gm.911470582759815, 10.12.2021.

? Informacja o zniszczeniu cokotu rzezby zostata tez opublikowana w lokalnej gazecie, ,,Gazeta Regionalna.
com’, ,Pani Kowalska” sig sypie — alarmuje radna, https://gazetaregionalna.com/pani-kowalska-sie-sypie-
-alarmuje-radna/, 10.12.2021.

2! Jedng z os6b, ktére zainicjowaty #RatujmyPanigKowalska byta autorka artykutu.

2 Opinie mieszkancéw Czestochowy opublikowane na stronie grupy Czgstochowa miasto z historia,
https://www.facebook.com/groups/477091596197718/search/?q=%23ratujmypani%C4%85kowal-
sk%C4%85%2 0, 10.12.2021.
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kowalska-sie-sypie-alarmuje-radna/, dostep:10.12.2021.

I niech si¢ rozsypie ta ohydna rzezba i niech juz nie straszy. A moze po prostu czas aby
zmieni¢ to szkaradztwo. Wiem, ze dla wielu ten pomnik to duzo wspomnien ale czas idzie
do przodu i mozna by bylo postawi¢ co$ ladniejszego trzeba zrobi¢ referendum

Czestochowian?.

Bez watpienia jednak ,Pani Kowalska” zastuguje na uwage Czestochowy, nie tylko
ze wzgledu na to, ze jest $wiadectwem czaséw, sentymentalnym miejscem waznym dla
mieszkancéw, ale takze dlatego, iz stanowi przyktad dobrego i cennego okazu sztuki
i architektury. Dzieto sztuki poprzez swoje oddziatywanie ma istotny wptyw na odbiér
przestrzeni miejskiej, na atrakcyjno$¢ miasta. Architektura, gdy wchodzi w relacje
z ludZmi, z otoczeniem, to wtedy spetnia swoje zadanie. Poza tym bedac $wiadkiem
epoki, miejscem, w ktorym bywali nasi rodzice, dziadkowie, zyskuje warto$¢ emocjonal-
na, ktéra stanowi jeden z waznych komponentéw wartosci zabytkowej (Lewicki 2017).

2 Jw., https://www.facebook.com/groups/477091596197718/search/?q=%23ratujmypani%C4%85kowal-
sk9%C4%85%20, 10.12.2021.
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Warto o tym pamigtaé, zwlaszcza, ze remonty takich dziet wciaz nie sa obejmowane
ochrong konserwatorska.

Ludzie niezmiennie potrzebuja miejsc, z ktérymi mogliby si¢ identyfikowaé, ktére
sg dla nich odniesieniem do ich wlasnej rozpoznawalnej historii, pamigci. Czgstochow-
ski skwer z ,,Paniag Kowalska” wspéttworzy takie wlasnie miejsce, swoiste genius loci.

Podsumowanie

Wiele budowli powstatych w okresie powojennym cechuje nowatorskie poszuki-
wanie rozwigzan formalnych, konstrukcyjnych, przestrzenno-uzytkowych, a takze dba-
tos¢ o detale i rozwiazania plastyczne. Oryginalne wizje czgsto mozna dostrzec tez
w realizacjach o niewielkiej skali, w malej architekturze. Mozaiki, ptaskorzezby, rzezby
i inne kompozycje plastyczne byly waznym i charakterystycznym elementem wielu mo-
dernistycznych obiektéw, ktére projektowano zgodnie z zasada od ogétu do szczegétu.
Duza popularnoscia w latach 60. i 70. minionego wieku cieszyta si¢ rzezba plenerowa,
obecna w przestrzeni osiedli mieszkaniowych czy parkéw miejskich (Krzysztofowicz-
-Kozakowska 2016: 159).

Fontanna ,Pani Kowalska” jest jednym z takich przyktadéw. To obiekt zlokalizo-
wany w przestrzeni miasta, w otoczeniu zieleni, charakteryzujacy si¢ niepowtarzalnym
stylem, z dopracowanym detalem, forma. Rzezba pokryta mozaika w intrygujacy i nie-
banalny sposéb ukazujaca postaé kobiety, to jeden z przyktadéw rzezby plenerowej, ide-
alnie wpisujacy si¢ w charakterystyczne dla tamtej epoki tendencje plastyczne.

Fontanna ta jest réwniez waznym miejscem, ktére budzi emocje, wspomnienia
i przykuwa uwage mieszkaricow a to jest szczegdlnie istotne w kontekscie trwania takich
realizacji. Zalozenie juz od momentu powstania powodowato silng reakcje wsréd czeg-
stochowian, do dzi$ angazujac ich do licznych wypowiedzi i wspomnieri o nim, do dzia-
tan na rzecz swojego wspélnego miejsca®®. Byla to przestrzeri przyjazna i chetnie
odwiedzana, lubiana i wazna dla mieszkanicéw Czestochowy, péki dziatata tam tryskaja-
ca woda fontanna. Niestety miasto przestato o nig dba¢®. Zepsute wodotryski, niszcze-
jaca rzezba a do tego zaniedbany, zle o$wietlony Skwer Solidarnosci sprawity, ze miejsce
to przestato stuzy¢ spotkaniom i zabawie, zacz¢lo natomiast przyciggaé tych, ktérzy nie
szanujg wspélnej wlasnosci. Miejsce zaczeto traci¢ swéj pierwotny charakter i znaczenie.
Fontanna pozostata jednak we wspomnieniach jako obiekt wyjatkowy, sentymentalny.
To niezwykly przykiad oddziatywania dzieta z pogranicza architektury i sztuki na
mieszkaicéw miasta. Fontanna ,Pani Kowalska” stanowi bezapelacyjnie unikatowy ele-
ment przestrzeni miejskiej Czestochowy, wart uwagi i zachowania.

#* W artykule przytoczono przyktady zaréwno wypowiedzi mieszkancéw Czestochowy o fontannie
i 0 zwigzanej z nig rzezbie, jak i przykiady dziatan majacych na celu zadbanie o te realizacje.

» Gléwna przyczyng jest oczywiscie brak wystarczajacych srodkéw finansowych, znaczenie jednak ma
réwniez polityka wiadz miasta i jej cele.
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Jego autor, Wiodzimierz Sciegienny, byt swiadomym twérea, o wyjatkowym wy-
czuciu artystycznym, ktéry realizowat si¢ w wielu dziedzinach sztuki i umiejetnie inte-
growat architekture ze sztuka. Uwazat, ze:

Zjawiska plastyczne powotane do zycia nie maja nic wspélnego z produkejg egzemplarzy na
poklask nabywcéw. Sa one osobistym spojrzeniem w dal, zawsze w wyrazie nowe, niepo-

wtarzalne, s3 poezja zblizen (Sciegienny 2011: 3).

Te stowa doskonale oddaja ideg nie tylko filozofii twérczej artysty plastyka i architek-

ta, lecz réwniez bardzo dobrze nakreslaja sens oddziatywania dzieta, owa poezje zblizen.
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Obecne, ale niewidoczne. Skuteczne i nowatorskie
architektki modernizmu w praktyce projektowej
i dyskursie architektonicznym

Present yet invisible. Effective and innovative women architects
in the design practice and architectural discourse

Abstract

The beginning of 20 century could have been a breakthrough in the history of Polish architecture, since
women were allowed to study architecture at universities for the first time. Alas, the realities of the profes-
sion showed that it was exceptionally difficult for women to become seen in this male environment with
patriarchal tradition. Even though some women architects’ designs were implemented, women were exclud-
ed from business and conceptual talks, they were not receiving awards and their designs were even attribut-
ed to male architects. Exclusivity of the architectural profession is not only a historical issue, because it is
visible even nowadays and it is a problem not only in Poland; it is a global issue.

Key words: women architects, Polish women architects, exclusion, modernist architecture, innovation

* 3k sk

Poczatek XX wieku zapowiadat si¢ momentem przetomowym w polskiej historii architektury — zaczeto
przyjmowaé kobiety na studia architektoniczne. Realia §wiata architektury pokazaty jednak, ze kobietom
niezwykle trudno bylo zaistnie¢ w tym meskim $rodowisku o patriarchalnej tradycji. Cho¢ dziatania archi-
tektek nie byty bezskuteczne, to jednak pomijano je w rozmowach, nie przyznawano im nagréd, a nawet ich
projekty przypisywano me¢zezyznom. Ta nieinkluzywno$¢ zawodu nie jest jedynie problemem historycznym
sprzed stu lat, ale niestety trwa nadal, nie tylko w Polsce.
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Wprowadzenie

Kobiety w Polsce do poczatku XX wieku byly gtéwnie uzytkowniczkami architektu-
ry i biernie uczestniczyly w jej rozwoju. Zmiana nastapita w 1915 roku, od ktérego zaczg-
to przyjmowac kobiety na kierunek architektura na Politechnice Warszawskiej. W 1922
roku obronita si¢ pierwsza absolwentka architektury w Polsce — Jadwiga Dobrzyriska, kt6-
ra nazwano architektoniczka (wtedy nie funkcjonowato jeszcze stowo ,architektka”).

Patriarchalny porzadek ukonstytuowany i obowigzujacy w architekturze (nie tylko
polskiej, ale takze $wiatowej), byt nie lada wyzwaniem dla pokolenia mtodych architektek,
szczegdlnie, ze poczatek XX wieku to okres emancypacji i kobiety rozpoczynaly prace
zawodows nie tylko w tej profesji, ale wkraczaly — mozna powiedzie¢ — w meski $wiat
pracy zawodowej. Celem niniejszego artykutu jest zbadanie, czy faktycznie byly nieobecne
w historii architektury czy tylko niewidzialne, pomijane? Jakie projekty realizowaty? Czy
mogty spetnia¢ si¢ zawodowo niezaleznie od mezczyzn? Jak radzity sobie w tym patriar-
chalnym $wiecie? Problem miejsca kobiet w architekturze jest bardzo obszernym tema-
tem, dlatego w niniejszym artykule skupie si¢ jedynie na modernistycznych projektach
realizowanych przez Barbar¢ Brukalska. Watki pracy zawodowej Zofii Hansen, Jadwigi
Grabowskiej-Hawrylak, Haliny Skibniewskiej, Heleny Syrkus i Niny Jankowskiej, ze
wzgledu na objetosé tekstu, sg tu potraktowane skrétowo. Warte sg jednak przywotania, by
zaznaczy¢, ze pozycja Brukalskiej nie byta odosobnionym przypadkiem.

Kobiety polskiego modernizmu architektonicznego

Architektura byta, a w zasadzie nadal pozostaje, domeng mezczyzn. Wéréd ,pierw-
szej generacji polskich architektek” (Frejlich 2019: 34) byta Barbara Brukalska, ktéra
studia na Politechnice Warszawskiej rozpoczgta w 1921 roku, a w 1948 roku otrzymata
nominacj¢ profesorska, co uczynito ja pierwsza polska architektka mianujaca si¢ tym
tytulem. Pracowata z me¢zem, Stanistawem Brukalskim, réwniez architektem. Kobiety
w XX wieku, mimo uzyskania wyksztalcenia architektonicznego, najczesciej realizowaty
projekty przy wspétudziale mezéw. Oprécz Barbary Brukalskiej byty to na przyktad
Helena Syrkus czy Anatolia Hryniewicka-Piotrowska.

Takie sprz¢zenie karier bylo obecne réwniez w pézniejszych latach, czego przykta-
dem jest aktywnos¢ twércza Zofii Hansen, ale nie sadzg, ze byta to jedyna droga do za-
istnienia architektek w tej dziedzinie, poniewaz zaprzecza temu dziatalno$¢ na przyktad
Jadwigi Grabowskiej-Hawrylak, ktérej maz wykonywat inny zawéd. W 1950 roku
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Grabowska-Hawrylak zostata pierwsza architektka w powojennym Wroctawiu i ode-
grata znaczacg role w odbudowie tego miasta (Wojciechowski 2016: 123), projektujac
m.in. tzw. wroctawski Manhattan, zwany takze ,sedesowcami’”.

Nie mozna zapomnie¢ o Halinie Skibniewskiej, ktéra co prawda byta Zong archi-
tekta, ale projektowata takze samodzielnie, a jej opus magnum byt projekt osiedla Sady
Zoliborskie w Warszawie. Byta réwniez autorka mebli ,paczkowanych”— systemu

modularnych ptyt wiérowych do samodzielnego sktadania, o zréznicowanych powierzch-
niach, «fornirach i natryskach», takze «elementach surowych «zréb to sam», ktérych «zasto-
sowanie to: meble wbudowane, meble dostawne, meblo$cianki». [...] Pozostaje tylko doda¢,
ze gdyby ten «paczkowany» system, wykoncypowany przez Haline Skibniewska juz w la-
tach 1957-1960 i prototypowo wykonany przez Kluczowe Zaktady Meblarskie w Poznaniu,
zostat wdrozony, to polska, a nie szwedzka marka bytaby globalnym potentatem modular-
nych, tanich i funkcjonalnych mebli dla wszystkich! Ingvar Kamprad rozpoczat produkcje
w roku 1961, rok po opracowaniu systemu przez Haling Skibniewsks... Dzi§ Polska jest
drugim, po Chinach, producentem mebli dla Tkea — niestety, tylko cichym wykonawca de-
signu autorstwa szwedzkiego koncernu (Urbariska 2016: 110-111).

Helena Syrkus, mimo wspétpracy z mezem, takze byta niezalezna i decyzyjng ar-
chitektka, nalezata do grona projektantéw osiedla Warszawskiej Spétdzielni Mieszka-
niowej (WSM), utrzymywala kontakt z Le Corbusierem, byta wiceprezeska
CIAM-u (Les Congrés Internationaux de l'architecture moderne; Migdzynarodowe
Kongresy Architektury Nowoczesnej) w latach 1948-1955, a takze pomystodawczynia
nazwy polskiej grupy architektéw i plastykéw Praesens.

Wiarto pamietac tez o Ninie Jankowskiej, pionierce polskiego projektowania miej-
skiej przestrzeni dla dzieci — autorce m.in. przedszkola ,Szklany Domek” (Matysek-
~Imieliriska 2018: 74) na warszawskim Zoliborzu. Jej zastuga byto nie tylko gruntowne
przemyslenie rozwigzania przestrzennego i finansowego (niewielki teren i skromne fun-
dusze przeznaczone na budowe), ale réwniez zadbanie o ergonomi¢ mebli przeznaczo-
nych dla najmtodszych, w mysl zasady, ze dziecko nie jest ,miniaturka dorostego”

(Andrzejewska-Batko 2015).

Jankowska nie projektowata pojedynczych mebli przedszkolnych, lecz aranzowata nimi
przestrzen. Nawet najmniejsze wnetrze potrafita zaprojektowaé w taki sposéb, by byto
funkcjonalne, jasne i przejrzyste architektonicznie, dlatego przedszkola jej autorstwa wielo-
krotnie wskazywano jako wzér godny nasladowania (Andrzejewska-Batko 2015).

Nowatorska byta takze przestrzen przedszkola, ktéra nie miata zakamarkéw i kt6-
ra mozna bylo efektywnie wietrzy¢, dzigki zastosowaniu wielu okien. Okna zapewniaty
takze lepsze do$wietlenie i byly bezpieczne dla matych uzytkownikéw tej przestrzeni.
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Po wojnie Jankowska objeta stanowisko architekta w Robotniczym Towarzystwie
Przyjaciét Dzieci oraz ,prowadzita pracownie i nadzér projektowy” nad zagospodarowa-
niem terenéw przeznaczonych dla dzieci w VI kolonii Warszawskiej Spétdzielni Miesz-

kaniowej (Andrzejewska-Batko 2015). Jednak,

Dziatalnos¢ Jankowskiej wpisuje si¢ w model kobiety-architekta jako twércy architektury
wnetrz i budowli o niewielkiej kubaturze. Jej dorobek artystyczny wiaze si¢ z projektowa-
niem dla dzieci, co w dyskursie badai «gender» potwierdza zdeterminowane kulturowo
miejsce kobiety przy dzieciach. Aby docenic jej twérczosé, konieczne jest przewartosciowa-
nie tradycyjnego sposobu myslenia o architekturze, ktéry — podobnie jak w XIX-wiecznym
malarstwie akademickim — kieruje sie hierarchig tematéw. Najwyzej cenione sa budynki
o duzej kubaturze, przede wszystkim gmachy uzytecznosci publicznej, nastepnie architek-
tura mieszkaniowa, a na koricu mata architektura i wykladana w Akademiach Sztuk
Pigknych architektura wnetrz. Bez tej zmiany pionierska na wielu polach twérczosé
Jankowskiej na zawsze pozostanie na marginesie historii architektury i wzornictwa prze-

mystowego (Andrzejewska-Batko 2015).

Refleksje te dowodza, ze warto stawial pytania o to, dlaczego kobiety pomimo
swojej samodzielnosci w projektowaniu byty przedstawiane jako niesamodzielne projek-
tantki, niewidoczne pomocnice, pomijane przy podpisywaniu projektéw czy przyznawa-
niu nagréd, ale w konsekwencji takze w dyskursie historycznym opisujacym ich
osiggnigcia. Jest to jednakze problem badawczy znacznie wykraczajacy poza temat i ob-
jeto$¢ niniejszego artykutu.

Miejsce kobiety w przestrzeni i projektowaniu

Brukalscy byli ,zwiazani z awangardowa grupa Praesens (1929-1930) i z miedzy-
narodowym ruchem CIAM (od 1929)” (Frejlich 2019: 34). Stworzyli mi¢dzy innymi
projekt Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej na Zoliborzu, a ,najwazniejszym jej
elementem byta wzorcowa kuchnia zaprojektowana w 1927 r. jako model wspélny dla
mieszkari 1, 2 i 3-izbowych” (Lesniakowska 2004: 191).

Barbara Brukalska, w artykule wydanym w kwartalniku ,Dom. Osiedle. Mieszka-
nie” (1/1929), nie opisuje jedynie samego projektu, lecz wskazuje na mysl przewodnia
jego stworzenia. Pisze, ze w zwiazku z pragnieniem wygody, a nie reprezentacyjnosci
wnetrz,

powoli zanika¢ zaczynaja salony o pokaznej ilosci pluszowych mebli, pejzazy wieczor-
nych i innych przedmiotéw, $wiadczacych o zamoznosci domu. Punkt ciezkosci przesu-
wa si¢ w kierunku pokoi uzytkowych, tazienki, powoli zbliza si¢ do kuchni (Brukalska
1929: 8).
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Zatozenia projektéw Brukalskiej byty synonimem funkcjonalnosci i prostoty, przez
co mocno wpisywaly si¢ w mysl modernistyczna. Zalezato jej na jak najwyzszym poziomie
funkcjonalnym projektowanych przez nia przestrzeni i uwazata, ze potaczenie minimali-
zmu i ergonomii, jest w stanie sprosta¢ temu zadaniu. Mysl o rezygnacji z mnogosci mebli
i 0zdéb jest zgodna z Corbusierowska ideg projektowania, wedtug ktérej cztowiek lepiej
czuje si¢ w przestrzeni bardziej ascetycznie umeblowanej (Le Corbusier 2012: 60).

Brukalska poszta dalej, traktowata nowoczesna kuchni¢ jako laboratorium.
W zwiazku z tym, podstawowq zasada urzadzenia kuchni bylo rozmieszczenie wyposa-
zenia kuchennego, mebli i narzedzi, zgodnie z kolejnosciag wykonywanej pracy, celem
oszczednosei ruchéw. Pomyst opierat si¢ na koncepcji umieszezenia wngki kuchennej
w duzym pomieszczeniu o powierzchni ok. 24 m* — ,gdzie koncentruje sie zycie tej ro-
dziny” (Brukalska 1929: 8). Wneka kuchenna miata wymiary 220 x 137 cm, byto w niej
okno oraz istniata mozliwo$¢, aby zastonic ja firanka po spozyciu positku i zakonczeniu
prac. Na wprost wneki zaproponowata czes¢ jadalng — pokdéj stotowy. Brukalska przewi-
dywala, ze gdyby tak niewielkq przestrzen pozostawi¢ do zagospodarowania lokatorom,
nie zostalaby nalezycie wykorzystana, dlatego mieszkania byly wyposazane w gotows
zabudowe kuchenng. Kolejnym nowatorskim pomystem byto zastosowanie wentylowa-
nej spizarni.

Kuchnia Brukalskiej ,rozpropagowana w innych publikacjach, okreslona zostata
po6zniej jako rozwigzanie «rewolucyjne», ktére odegrato «rol¢ zwrotna w kierunku pro-
jektowania»” (Lesniakowska 2004: 192). Zostata nazwana ,kuchnia polskg”, co miato
podkresli¢ odmiennosé¢ od ,kuchni frankfurckiej”, ktéra byta ,najstynniejszym ekspery-
mentalnym modelem kuchni” (Lesniakowska 2004: 192), zaprojektowanym przez Mar-
garete Schitte-Lihotzky w 1927 roku. Nalezy jednak zwréci¢ uwage na fakt, ze rolg
Brukalskiej w historii sztuki i doniosto$¢ oraz innowacyjnos¢ jej projektéw docenita
kobieta, Marta Lesniakowska, a nie me¢zczyzna (podobnie jak innowacyjno$¢ Jankow-
skiej dostrzegta badaczka — Andrzejewska-Batko).

Polska architektka, tworzac projekt kuchni-laboratorium, miata szeroka wiedze¢ na
temat ,naukowych zasad gospodarstwa domowego” (Les$niakowska 2004: 194),
tayloryzmu [,nazwa pochodzi od nazwiska F. W. Taylora. Zasady tayloryzmu powstaty
na podstawie szczegétowej analizy proceséw produkeyjnych, dokonywanej przy zastoso-
waniu metod naukowych” (PWN 1989: 449)], ,nowej «polityki kuchennej»” (Lesnia-
kowska 2004: 194), a takze nie byta jej obca ksiazka Naukowa organizacja w gospodarstwie
domowym Christine Frederick. Brukalska pisata, Ze korzystata réwniez z porad Ireny
Szumlakowskiej (Brukalska 1929: 11). Architektka inspirowata si¢ takze ,kuchnia
frankfurcky” i w celu poznania tej koncepcji spotkata si¢ z Schiitte-Lihotzky, ,matka
nowoczesnej kuchni” (Lesniakowska 2004: 194).

Tym, co przede wszystkim réznito kuchnie od siebie, to ich umiejscowienie —
u Brukalskiej kuchnia byta przestrzenia otwarta na stref¢ dzienna, a Schiitte-Lihotzky
umiescita j3 w osobnym, zamknigtym pomieszczeniu.
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Projekt Brukalskiej powielany byt w polskim budownictwie jeszcze przez wiele lat
i w zasadzie nigdy nie odszed! w niepamie¢, a jedynie ewoluowat, byt adaptowany do no-
wych warunkéw mieszkaniowych (Szymariski 1972) i potrzeb lokatoréw. Warto dodac, ze
w 6wezesnej socjalistycznej Polsce normy ustalane byly raczej przez wtadzg, ktéra odgor-
nie chciata stworzy¢ jak najwigcej mieszkan przy wykorzystaniu jak najmniejszej po-
wierzchni, lecz ich wielko$¢ miata niewiele wspdlnego z oczekiwaniami mieszkadcéw.
Kuchnie byly projektowane jako coraz mniejsze pomieszczenia, wrecz wielkosci szafy
w przedpokoju, jak choc¢by popularne w latach 1956-1970 ,slepe kuchnie” (Grabowski
2017: 9) bez okien, ktére ,staly si¢ znakiem firmowym siermi¢znej epoki gomutkowskie;j”
(Dziurok 2014), przez co powszechnie nazywane byty ,kuchniami gomutkowskimi”.

Czy figura kobiety jest ,,niearchitektoniczna”?

Barbara Brukalska projekt ,wzorcowej kuchni” (Les$niakowska 2004: 191) tworzy-
ta czgsciowo zgodnie z mysla Le Corbusiera — ,dom jest maszyna do mieszkania” (Le
Corbusier 2012: 147). Czesciowo, poniewaz kuchnia faktycznie miata by¢ i jest ,,maszy-
ng ulatwiajaca kobietom prace — wygodna, funkcjonalnag i przyczyniajaca si¢ do oszczed-
nosci czasu, chocby przez wzglad na jej wielkos¢. Jednakze Brukalska przetamata ideg
Le Corbusiera w bardzo istotnym miejscu, a mianowicie wymiary i wysokosci blatéw
czy szatek wiszacych wyznaczyta przez model kobiety — jej sredniego wzrostu w Polsce
w 6wezesnych czasach. Barbara Brukalska w swoim projekcie ,,umiescita posta¢ mlodej
kobiety zajetej pracami kuchennymi. Nadata jej wszystkie cechy Nowej Kobiety o wy-
raznych rysach autoportretu” (Lesniakowska 2004: 197), w ktérych wida¢ charaktery-
styczna, bardzo modng éwczesnie fryzure w stylu Josephine Baker.

Dla Le Corbusiera bowiem, mimo chgci wprowadzenia nowatorskich rozwigzan
do architektury inspirowanych budownictwem starozytnym [a zatem ,powrotem do
zrédet architektury” (Lesniak 2012: 5) w nowoczesnym wydaniu], ideatem byt stary
porzadek patriarchalny. Wystarczy przejrzed spis tresci otwierajacy jego najpopularniej-
szg ksiazke W strong architektury, by zauwazy¢, ze jest ona przeznaczona przede wszyst-
kim dla mezczyzn — jeden z tytutéw nosi nazwe Trzy przypomnienia dla paniw
architektdw. Nie dla architektéw ogélnie — wyraznie podkreslone jest, ze stowa swe kie-
ruje do mezezyzn.

We Wprowadzeniu do wydania drugiego Le Corbusier strescit, co ukaze si¢ w jego
dwdch ksigzkach wydanych réwnolegle do owego drugiego wydania W strong architektu-
ry. Zwracajacy uwage jest ton wypowiedzi, gdy pisze o meskim obrazie i godnosci:

dwa cykle pomystéw, ktére w minionym roku opisywatem na tamach «LEsprit Nouveau»,
$ledzacego aktualne tendencje, zestawiajacego ze sobg rézne oblicza wspélczesnosci i uka-
zujgcego jej jasny, spojny, przekonujacy obraz — obraz, ktérego zdecydowane, meskie oblicze
budzi nasza sympati¢ i wota o wsparcie, o skuteczng prace naszych rak i umystéw. Tym sa-

mym W strong architektury, w ubiegtym roku osamotnione, dzi§ kroczy dalej swoja droga;
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ma wsparcie, z jednej strony w postaci urbanizmu, z drugiej zas tego, co zwykto si¢ okresla¢
niefortunnym mianem «sztuki dekoracyjnej», dzieki czemu zawsze juz bedziemy odczuwaé
obecnos¢ ducha architektury, przynoszacego nam zarazem zmystowe oczarowanie, jak

i meska godnosé (Le Corbusier 2012: 44).

Oczy mezczyzny sa w tym sposobie myslenia jedyna istniejaca mozliwoscia patrze-
nia na $wiat. Le Corbusier dobitnie pokazuje to, gdy pisze, ze ,Czlowiek patrzy na ar-
chitektur¢ oczami umieszczonymi metr siedemdziesiat nad ziemia” (Le Corbusier 2012:
207). A co z kobietg? Czy pozbawiona jest ona mozliwosci uczestniczenia w tworzeniu
architektury?

Brukalska, projektujac swoja kuchnie, jako srednia wysoko$¢ kobiety przyjeta metr
sze$édziesiat pie¢ (Lesniakowska 2004: 198). Lesniakowska pisata, ze postaé¢ kobieca
jako ,kobieta — «modulorka»” (Lesniakowska 2004: 198)! pojawiajaca si¢ w projekcie
Brukalskiej prowokuje nowe spojrzenie na teori¢ architektury, poniewaz w mysl wszyst-
kich stynnych architektéw (od Witruwiusza do Le Corbusiera),

dzieto architektoniczne byto poddawane antropomorfizacji opartej o idealne proporcje zdro-
wego, dojrzatego mezezyzny. [...] «<homo quadratus» Witruwiusza |[...], powtérzony przez
Leonarda da Vinci, pojawia si¢ w teorii architektury jako «miara wszechrzeczy», architekto-
niczny, a zarazem kulturowy kod, ktéremu takze kobieta musiata sie podporzadkowa¢. Kanon
w architekturze wyznaczato cialo mezezyzny jako «byt idealny», abstrakeyjny, ktéry utozsa-
mial pojecie meskiego pigkna oraz/i boskiej doskonatosci (Lesniakowska 2004: 198).

Brukalska nie przedstawita kobiety w kuchni jako swoistego manifestu, poniewaz
kobieta jest tu przedstawiona jako uzytkowniczka przestrzeni, ktéra zostata dla niej
»skrojona na miar¢” i dlatego w kuchni znajduje si¢ sylwetka kobieca?. Analizujac histo-
ryczne motywy rewolucjonistek przestrzeni kuchennych (np. Christine Frederick), moz-
na zauwazy¢, ze Brukalska, tak jak jej poprzedniczki, nie miata na mysli emancypacji
kobiet w dyskursie architektonicznym, chciata jedynie dopasowa¢ wymiary kuchni do
wymiaréw kobiety, nie z zamystem obalenia patriarchatu, ale przez fakt, ze skoro kuch-
nia ma by¢ ,maszyng’, ulatwiajaca prace przede wszystkim kobiecie, powinna staé si¢
maszyng ,szyta na miare” wlasnie dla niej — powinna jej stuzy¢ i by¢ komfortowa w uzyt-
kowaniu. Mogta zatem stworzy¢ ten projekt zgodnie z koncepcja funkcjonalizmu mo-
dernistycznego. Druga mozliwoscia, takze polaczong z idea funkcjonalizmu, mogtoby
okaza¢ si¢ dziatanie Brukalskiej zgodnie z dewiza Le Corbusiera:

! Nawigzanie do koncepcji ,modulora” Le Corbusiera.
2 Lesniakowska pisze, ze w 1955 roku we Francji zostata opublikowana ilustracja przedstawiajaca ,wpisang
w koto sylwetke kobiety o trzech parach rak” (Lesniakowska 2004: 199).
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nie istnieje cztowiek pierwotny; istnieja pierwotne metody. Idea jest stata, od samego po-
czatku. [...] Miarg bylo dla budowniczego to, co wydawato mu si¢ najtatwiejsze, najtrwal-
sze — narzgdzie, ktore najtrudniej byto zniszezyé: krok, stopa, fokie¢, palec. [ ...] Budowniczy
zaprowadzit porzadek za pomoca miary. [...] Narzucajac porzadek stopy i ramienia, stwo-
rzyt modut regulujacy cate dzieto; i dzieto to odpowiada jego wielkosci, potrzebom i wygo-
dom — «jest na jego miare. Jest na miare czlowieka». Jest z nim zestrojone: to sprawa

zasadnicza (Le Corbusier 2012: 117-118).

Brukalska jako modernistka kierowata si¢ wiasnie tymi koncepcjami — projekt ma
by¢ wygodny dla uzytkownika, poniewaz, tak jak czlowiek pierwotny, tworzac swoja
przestrzen do zycia, postugiwat si¢ wygodnymi dla siebie wymiarami i odleglosciami,
tak teraz przestrzen kuchenna miata sta¢ si¢ wygodna dla uzytkownika, ktérym w do-
mysle byta kobieta. W zwiazku z tym, Ze nie projektowata kuchni dla siebie, a dla wielu
kobiet — podstawowym wyznacznikiem miary byly wymiary kobiece, zatem $rednia
wzrostu Polek zyjacych w éwezesnych czasach.

Piwocka uznata tez za wazne podkreslenie, ze projekty Brukalskiej byly honorowane do lat
80-tych w instytutach wzornictwa, gdzie w zaleznosci od typowej sylwetki Polki montowa-

no na odpowiedniej wysokosci blaty stotéw i zawieszane szafki (Lesniakowska 2004: 198).

Warto zwréci¢ uwage na dodatkowy, spoteczny aspekt projektu Brukalskiej. Jej
swego rodzaju performatywny w nim udzial stanowit przestanie adresowane do kobiet
i mial wpltyw na ksztaltowanie ich nowoczesnego stylu zycia:

Ten model wyznacza jednoczesnie pozycje kobiety wspétczesnej jako czynnej zawodowo,
wyemancypowanej z obowigzkéw domowych, ktéra kuchenne prace wykonuje szybko,
sprawnie i racjonalnie. W nowoczesnym stylu zycia klasy pracujacej (dzi§ powiedzieliby-
$my: klasy sredniej) kuchnia sprowadzona zostata do niezb¢dnego minimum. Brukalska
tworzy «dzialanie w sytuacji», rezyseruje wydarzenia i inscenizuje je w obrazach. [...]
Prezentacja kuchni odbywa si¢ w taki sposéb, aby czytelniczki zapragnety weielic sie w «styl
Brukalskiej». Prowokuje «efekt wywotany», reakcje zwrotna na dzialania sceniczne.
Architektka staje si¢ performerka, ktéra $wiadomie kreuje swoje zachowania na uzytek
tych, ktérzy ja obserwuja, pobudza i podtrzymuje zainteresowanie. Jest krytyczna, nowator-

ska, zdecydowana. Tymi cechami dziata na czytelnika (Matysek-Imieliriska 2018: 109).

Kobieta w kuchni (Brukalska) i meska godnos¢ (Le Corbusier)
W reprezentowanym przez mezczyzn $wiecie projektowania architektonicznego
pozycja kobiet byta marginalizowana. Rewolucje (poprzez ewolucje) zapoczatkowaty
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dziatania holenderskich pari domu w XVII wieku i pézniejsze odkrycia domowych in-
zynierek w USA, a modernizm lat 20. XX wieku byt dalszym ciaggiem tych przemian.

W srodowisku architektonicznym WSM-u miato obowigzywaé awangardowe po-
dejscie i réwnos¢, ale na przyktadzie projektu kuchni Barbary Brukalskiej nie wida¢ tego
tak wyraznie. Le$niakowska stawia wrecz tezg, ze architektka nie zostata dopuszczona
do ,debaty kuchennej” (Lesniakowska 2004: 195), czyli spotkania Brukalskiego i Ernsta
Maya. Warto zastanowic si¢ jednak, czy nie pozwolono jej uczestniczy¢ w spotkaniu, czy
moze powodem bylo cos innego? Gdyby projektem mieli zajmowac si¢ jedynie mez-
czyzni, to dlaczego zlecenie na projekt osiedla otrzymata takze Brukalska? Projektem
dla WSM-u (w tym kuchni) zajmowat si¢ na wczesniejszych etapach budowy Bruno
Zborowski — zatem mezczyzna takze poradzitby sobie z tym projektem (chociaz kuchni
Zborowskiego daleko bylo do projektu Brukalskiej, poniewaz byta po prostu wngka).

Mimo stworzenia projektu kuchni, Brukalska byta marginalizowana, np. podczas
jednego ze spotkan May rozmawiat z obojgiem Brukalskich, jednak Stanistaw Totwin-
ski, piszac o owym spotkaniu, pominat udzial architektki, ktéra w ten sposéb zostata
»sprowadzona do funkeji «niewidocznej pomocnicy» i jedynie drugorze¢dnej wykonaw-
czyni programu, ktérego ideowymi twércami byli mezezyzni” (Lesniakowska 2004:
194). Nie byly to wyjatki, poniewaz pézniej, gdy pisano o WSM-ie czy o kuchni Brukal-
skiej, umieszczano informacje, ze pomystodawcami byli oboje Brukalscy albo sam Sta-
nistaw Brukalski, a o Barbarze nie wspominano. Pierwszy raz zostala wymieniona jako
samodzielna twérezyni adaptacji ,kuchni frankfurckiej” w 1977 roku przez Heleng Syr-
kus — po czterdziestu latach od stworzenia projektu (Lesniakowska 2004: 194).

Jednak czy zrédtem takich sytuacji byta realna sprawczo$¢ mezezyzn, czy moze
powyzsze przyklady sa przede wszystkim efektem dyskursywnego wykluczania archi-
tektek, skutkujacego ich nieobecnoscig na kartach historii (choé¢ nie dowodza przeciez
braku ich wptywu na rozwéj projektowania)? Zwlaszcza ze, na co zwrécita uwage Mag-
dalena Matysek-Imieliriska, Brukalska brata czynny udzial w powstawaniu osiedla
WSM-u na Zoliborzu — byta autorkg nie tylko projektu kuchni, ale stworzyta takze
program dotyczacy funkcjonalnosci zabudowy — usytuowanie blokéw wraz z wytyczo-
nymi migdzy nimi $ciezkami mialo stuzy¢ nawigzywaniu wzajemnych relacji sasiedz-
kich, a takze oddzialywa¢ pozytywnie na zdrowie mieszkancow (Matysek-Imieliniska
2018: 135-198). Projektowata zatem oprécz architektury ,relacje zewnetrzne, taczace
mieszkaricéw z miastem” (Matysek-Imieliriska 2018: 141).

Brukalska byta autorka licznych projektéw osiedli mieszkaniowych, wnetrz i mebli,
napisata réwniez ksiazke pt. Zasady spoteczne projektowania osiedli mieszkaniowych. Naj-
wezesniej doceniono jg za wktad w rozwdj architektury wnetrz, oglaszajac pionierks tej
dziedziny w Polsce. Pozostawienie kobietom zagadnieni dotyczacych ,teorii wyposaze-
nia” wydaje si¢ réwnie wazne (Les$niakowska 2004: 197). Projektowanie wngtrz i krajo-
brazu przez sytuowanie go na marginesach ,powaznie” rozumianej architektury byto
uznawane przez mezczyzn za mniej prestizowe, co sprawiato, ze tatwiej ,oddawano” je
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w zakres dziatari twérczych kobietom. Natomiast po raz kolejny nasuwa si¢ pytanie, czy
kobiety byty marginalizowane i niedopuszczane do projektéw, czy moze na podstawie
przytoczonych przeze mnie zaledwie kilku przyktadéw, mozna dostrzec, ze nieobecnos¢
architektek jest jedynie pozorna, a wrazenie to spowodowane jest ich brakiem w dyskur-
sie, w pisaniu o historii, a nie ich faktyczna nieobecnosciag w tworzeniu architektury?

Architektki modernizmu jawia si¢ nam jako ,niewidoczne pomocnice”, jednak nie
byly one ,bezwolne” i podporzadkowane mezczyznom. Ostatecznie Brukalska nie do
korica powielita pomyst mezczyzn na budowe osiedla dla WSM. Jednym z przyktadéw
jest projekt Zborowskiego, ktéry projektujac pierwsza cz¢s¢ budynkéw, zastosowat we
wnetrzu mieszkart wneke kuchenng. Kuchnia Brukalskiej byta znacznie bardziej prze-
myslana — nie byta jedynie wneka, przestrzenia pozostawiong mieszkaricom do zagospo-
darowania. Projektantka ustalita wszystkie szczeg6ty z ogromna doktadnoscia, czgsciowo
inspirowata sie literaturg i zalozeniem ,kuchni frankfurckiej”, czerpiac réwniez z wia-
snego, kobiecego doswiadczenia w poruszaniu si¢ po kuchni. Nie uznata jednak swojego
projektu za ostateczny wzor, pisala, ze ,to wszystko sg tylko pierwsze i niedoskonate
préby stworzenia u nas kuchni-laboratorjum. Zycie dopiero da nam wskazéwki, ktére
naprawde postuza do dalszych ulepszen” (Brukalska 1929: 10, pisownia oryginalna).
Mozna powiedzieé, ze byta architektka wrazliwg na doswiadczanie przestrzeni przez
kobiety, pokornie wstuchiwata si¢ w ich potrzeby. Faktycznie, uzytkowniczki nowej
kuchni wprowadzaly w niej zmiany — w cz¢sci mieszkan (przede wszystkim robotni-
czych) zastosowano drzwi do zamkniecia kuchni, a w mieszkaniach inteligenckich wej-
$cie do kuchni przeniesiono z pokoju do przedpokoju, przez co zrekonstruowano ja na
wzor blizszy ,kuchni frankfurckiej”. Brukalska wskazata im kierunek, a uzytkowniczki
polskich mieszkan spétdzielczych staly si¢ niejako ,domowymi inzynierkami” na podo-
bieristwo XIX-wiecznych pari domu w USA. Nie zmienia to faktu, ze modernizacje
zaproponowane przez Brukalska przypisano architekturze wnetrz (ktéra uwazano za
pole dziatalnosci kobiet), a nie architekturze ogélnie (ktérg traktowano jako domene
mezezyzn) 1 zapomniano o jej wktadzie w budowanie osiedli spotecznych.

Wspotpraca i autorstwo. Na przyktadzie projektow Zofii i Oskara Hansenow

Zofia i Oskar Hansenowie byli kolejnym matzeriskim duetem architektéw, ale
iw tym przypadku udziat kobiety w projektach nie jest jednoznacznie dostrzegany przez
srodowisko architektoniczne. ,Zofia jest dzi$§ absolutnie niedoceniana postaciag w tym
duecie” (Springer 2013: 101), istniaty réwniez opinie, ze to ona w tym zespole pracowa-
ta wigcej. ,Malicki uwazat [...] ze cala robot¢ wykonywata za niego [za Oskara Hansena
— M.B.] pani Zofia” (Springer 2013: 101). Hansenowie podkreslali zawsze, iz wszystkie
ich projekty byly wykonane wspdlnymi sitami, nietatwo im rozgraniczy¢, kto pracowat
wigcej. Zofia Hansen powiedziata:
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Rakowiec to nasze wspoélne dzieto. To takze jedna z tych rzeczy, ktéra pomogta nam sfor-
mutowa¢ ide¢ Formy Otwartej. A jak to bylo w szczegétach? Jego autorskim pomystem na
Rakowecu jest na pewno ukiad $ciezek miedzy budynkami. To on wymyslit i narysowal, ja
do tego r¢ki nie przytozytam. A budynki, mieszkania? Trudno to rozdzieli¢, kto$ rzucat
ideg, ktos rysowal, ktos poprawial. Byta burza mézgéw i ciagta dyskusja. Dlatego ten i inne
projekty podpisane s wspdlnie (Springer 2013: 101).

Filip Springer jednak zauwaza, ze w owym czasie Oskar Hansen miat bardzo duzo
projektéw i zaje¢ jednoczesnie, a jego matzonka ,stara si¢ nie przecenia¢ wlasnego udziatu
w tych pracach” (Springer 2013: 102). Niemniej, ,ich dzieta przypisuje si¢ Oskarowi, a Zo-
fie wymienia raczej w przypisach. W srodowisku warszawskich architektéw méwi si¢ na-
wet dzis, ze to Oskar byt ten wybitny, a Zofia byta przy nim” (Springer 2013: 103). W tym
przypadku jednak mezczyzna podkredlil, Ze kobieta byta wspéttwércezynia ich projektu,
bowiem Oskar Hansen podczas jednego z wywiadéw w 2005 roku powiedziat: ,Na po-
czatku wazne sprostowanie — nie zaprojektowatem, ale zaprojektowali$émy, chodzi o szereg
wspotautoréw, a w szczegdlnosci o moja zon¢ — wybitng architekt — Zofi¢ Garliriska-
-Hansen” (cyt. za Springer 2011: 238). O swojej idei méwili: ,,Forma Zamknieta to surowy,
despotyczny ojciec. Forma Otwarta to kochajaca matka, ktora zawsze wystucha” (Springer
2011: 239). Hansen skonstatowat takze: ,O ile $wiat dzisiejszy jest formowany w duchu
patriarchalnym, tzn. w duchu pewnych nadrzednych decyzji, to Forma Otwarta bedzie
w duchu matriarchalnym, tzn. wiary w zycie” (Springer 2013: 133).

Marginalizacja architektek - czy to problem dawny, czy obecny takze dzis$?

Faktem jest, ze kobietom w $wiecie architektury nie byto (i nadal nie jest) fatwo,
a sceptyczne podejscie architektéw do architektek jest widoczne nawet wspétezesnie
(Umigcka 2017) i nie tylko w Polsce (Stratigakos 2019). Warto jeszcze na koniec przyj-
rzeé si¢ pewnej dyskusji nad sytuacjg architektek w zawodowym i studenckim $rodowi-
sku. Traktuje tu ja jako pewien przyktad ilustrujacy oddolny glos wychodzacy poza
oficjalny dyskurs. Dyskusje dostepne szerszemu gronu odbiorcéw sa prowadzone
w przestrzeni Internetu na Instagramie i Facebooku w formie relacji i postéw oraz ko-
mentarzy do nich, jak réwniez w formie podcastéw, ktére sa dostgpne na przyktad na
platformie Spotify. Sa to zatem dyskusje oséb $cisle zwigzanych z branza architektonicz-
na, pojawiajg si¢ glosy zaréwno kobiet, jak i mezczyzn, oséb studiujacych, projektuja-
cych, a takze prowadzacych zajecia na wydziatach architektury.

Przyktadami profili na Instagramie s3: @balarchitektek (na przyktad zapisana rela-
cja #seksizm na WA (https://cutt.ly/6mSu58U, 12.07.2021), posty poswigcone molesto-
waniu i problemowi braku wsparcia pomi¢dzy kobietami w branzy (temat pojawiajacy
si¢ takze np. w odcinku podcastu Archistacja, o ktérym ponizej), @baba_z_budowy
(https://cutt.ly/aGHBz4Y, 01.10.2021), na ktérym wielokrotnie poruszane sa tematy

i dyskusje zwigzane ze studiowaniem, praca, wsparciem wzajemnym kobiet, zarobkami,
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feminatywami), @architectureisagoodidea (zapisana relacja Dyskryminacja (https://cutt.
ly/JGHBFNt, 12.03.2021), na poczatku ktérej Radek Gajda méwi ,,Ustalilismy, ze wa-
runki, szczegdlnie wejscia w zawdd, sa ogdlnie trudne, ale sa ludzie, dla ktérych sa trud-
niejsze... I to tez jest rzecz, na ktéra wiele oséb zwracalo uwage w wiadomosciach:
seksizm w branzy budowlanej, dyskryminacja kobiet w architekturze. Ja mam wrazenie,
ze ta dyskryminacja zaczyna si¢ na samym, samiutkim poczatku, od pierwszego roku
studiéw”), a takze profil @nieszka_architektka (zapisana relacja kobiety w architekturze
(https://cutt.ly/ PGHZwHi, 29.11.2021), ktéra rozpoczyna si¢ stowami: ,Postaram si¢
nagra¢ trochg, tak na raty, skrécony wyktad o kobietach w architekturze studentom,
ktérych ucz¢ na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej. Jest to wyktad o ar-
chitektkach i o tym, jak kobiety sobie radza w zawodzie. Jak bylo kiedys, jak jest teraz
i jak moze by¢”.

Przyktadami podcastéw sg Architektura powinna [odcinki: Kobiety w architekturze
— Agnieszka Chudziriska (https://cutt.ly/2ZGHNMLa, 12.11.2021) oraz Seksizm w archi-
tekturze (https://cuttly/aGHMDbTT, 12.11.2021)], a takze Archistacja Podcast, na kt6-
rym mozna postucha¢ odcinka Czy budowlanka jest tylko dla mezczyzn? — Baba z budowy
Ewa Matuszak (https://cutt.ly/ZGHNWgs, 09.10.2021).

Dyskusje prowadzone w przestrzeni mediéw spotecznosciowych petnig funkcje in-
formacyjna, wspélnotows i wspierajaca. Kobiety zwigzane z branza architektoniczng
moga dostrzec, ze ich problemy nie s3 odosobnionymi przypadkami, lecz dotycza szer-
szego grona oséb. W tym kontekscie media te petnig faktycznie funkcje spoteczng, po-
niewaz po pierwsze buduja wspierajaca siec wspdlnote, a po drugie, dzieki dziataniom
oddolnym, powoli zmieniaja swiadomo$¢ odbiorcéw, nie tylko w kwestii trudnosci, z ja-
kimi mierzg si¢ architektki od stu lat.

Jednym z poruszanych tematéw jest brak aprobaty dla kobiet decydujacych si¢ na
wykonywanie tego zawodu. Dowiaduja si¢ o tym nawet na etapie studiéw od wyktadow-
céw, ktérzy otwarcie méwia, ze to nie jest miejsce dla kobiet, komentuja ich wyglad
i fakt, ze sg kobietami, odnoszg si¢ do studentek z lekcewazeniem, zaktadajac stereoty-
powo, ze kobiety nie sg zdolne do projektowania architektonicznego.

Analogiczna sytuacja miata miejsce, gdy Zaha Hadid otrzymata nagrode Pritzkera
w 2004 roku, jako pierwsza kobieta w historii tej prestizowej nagrody — w tej sytuacji nie
zostal skomentowany jej projekt, tylko jej fizycznos¢ i pte¢ (Stratigakos 2019: 94-98).

Problem niewidocznosci (nie nieobecnosci) architektek niewatpliwie istnieje, a im
wigcej prowadzonych jest wspétezesnie badan, tym bardziej ogrom problemu jest wyraz-
ny i wymowny, zwlaszcza, gdy uswiadomimy sobie, Ze dotyczy on zaréwno pracy archi-
tektek, jak i przyznawania nagréd. Taki problem niewidocznosci kobiet w srodowisku
naukowym zostat nazwany ,efektem Matyldy”, a okreslenie to ukuta Margaret Rossiter,
ktéra zwrécita uwage nie tylko na kwestie pomijania kobiet, ale réwniez na przypisywa-
nie rezultatéw ich pracy i ich odkry¢ mezezyznom (https:/cutt.ly/ HGJu3QR,
30.05.2022), czego konsekwencja jest to, ze naukowczynie, kompozytorki czy
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architektki przez brak pamieci o nich na kartach historii ,nie miaty «rozpoznawalnych
nazwisk»” a ich ,dorobek przepada w luce informacyjnej, gdyz zostaje przypisany mez-
czyznie” (Criado Perez, 2020: 32).

Warto jednak pamietad, ze kobiety nie byty catkowicie niewidoczne i niedoceniane.
Na przyktad w roku 1974 Jadwiga Grabowska-Hawrylak otrzymata ,prestizowa Hono-
rowa Nagrode SARP (Wojciechowski 2016: 135)” jako pierwsza kobieta w Polsce.

Dopiero po latach, wielokrotnie juz po $mierci architektek, pamie¢ o nich i ich
projektach zostaje przywracana. To stanowczo zbyt pézno i z wielkq szkoda dla historii
architektury i wiedzy nabywanej przez nastgpne pokolenia architektéw. Problem zostat
juz jednak dostrzezony, rozpoznany i zaczyna by¢ analizowany w dyskursie architekto-
nicznym i z zakresu historii sztuki. Wspéiczesne architektki réwniez nie chcg pozosta-
waé w cieniu mezezyzn. W 1991 roku nagrode Pritzkera przyznano tylko Robertowi
Venturiemu, mimo, Ze nad projektami razem z Denise Scott Brown — swoja Zong (Stra-
tigakos 2019: 98-99), ktéra zwrdcita uwage na ten fakt, méwiac o architekturze: ,nie-
pewna siebie profesja, ktéra potrzebuje tworzy¢ meskie supergwiazdy, by wskazywaty jej
droge”. Takie sytuacje maja niestety wptyw na budowanie nazbyt skromnej historii ar-
chitektek. Dotychczas w dominujacym dyskursie przedstawiano sylwetki mezczyzn ar-
chitektéw, supergwiazdy sceny architektonicznej. Coraz czesciej jednak architekei,
ktérzy pretenduja do bycia ,stararchitektami” sa nazywani ,archidziadersami” (@balar-

chitektek, https://cutt.ly/HG]Jtavl, 12.05.2021).

Podsumowanie

Kobiety, wlaczajac si¢ do $wiata architektury, zarezerwowanego do poczatku XX
wieku wyltacznie dla mezczyzn, spowodowaly miedzy innymi wprowadzenie szeregu
udogodnien w przestrzeni mieszkalnej. To one zwrécity uwage na potrzeby wyklucza-
nych dotad uzytkownikéw — zaréwno kobiet, jak i dzieci. Koncepcje architektoniczne
w Polsce XX wieku byty inspirowane osiagnigciami ,,Zachodu”, ale zostaly dostosowane
do lokalnych warunkéw zabudowy i mozliwosci finansowo-spotecznych (zwlaszcza
w okresie powojennym, kiedy zapotrzebowanie na nowe mieszkania byto ogromne). Po-
wstalo wiele innowacyjnych rozwigzan zaproponowanych przez polskie architektki.

Pomimo osiagni¢é w dziedzinie architektury i stworzenia nowych standardéw er-
gonomii, architektki na kartach polskiej historii pozostaja w dalszym ciagu w cieniu ar-
chitektéw. Wspétczesne badania sprawiajg jednak, ze powoli zaczyna si¢ to zmieniac.
Popularnosé projektowania, kreatywnego, otwartego dostosowywania przestrzeni, pro-
jektowanie matych form i wielkich kubatur, a takze idea wspotprojektowania (ktéra do-
tad byta domeng kobiet wstuchujacych sie w potrzeby odbiorcéw, w przeciwieristwie do
apodyktycznych projektéw meskich) sprawiaja, ze wraca nie tylko pamig¢ o nich, ale tez
staja si¢ one coraz bardziej obecne i widoczne.



106 JOURNAL oF URBAN ETHNOLOGY 20/2022

Bibliografia

Bernat M. 2022. Wykluczone architektki? Analiza pozycji kobiet w dyskursie architektonicznym (nie-
publikowana praca magisterska, nr UWr-22-248757-2022, Wydziat Nauk Historycznych
i Pedagogicznych UWr, Wroctaw).

Brukalska B. 1929. Kuchnia Wspétczesna. Dom. Osiedle. Mieszkanie 1.

Le Corbusier 2012. W strong architektury. Warszawa: Fundacja Centrum Architektury.

Criado Perez C. 2020. Niewidzialne kobiety. Jak dane tworzq swiat skrojony pod mezczyzn. Krakéw:
Karakter.

Grabowski W. 2017. Dizajn tamtych czasow. Warszawa: Nisza.

Kryszewski W. i Marcinkowski R. (red.) 1989. Tayloryzm. [W:] Encyklopedia powszechna. War-
szawa: PWN, 449,

Frejlich Cz. 2019. Damy dizajnu. Herito 34.

Lesniak A.2012. Nota edytorska do wydania polskiego. [W:] Le Corbusier, W strong architektury.
Warszawa: Fundacja Centrum Architektury, 5-6.

Lesniakowska M. 2004. Modernistka w kuchni. Konzeksty: polska sztuka ludowa 1/2 (58).

Matysek-Imielinska M. 2018. Miasto w dziatanin. Warszawska Spotdzielnia Mieszkaniowa — do-
bro wspolne w epoce nowoczesnej. Warszawa: Fundacja Bec Zmiana.

Springer F. 2011. List do Oskara Hansena. [W:] F. Springer Zle urodzone. Reportaze o architektu-
rze PRL-u. Krakéw: Karakter, 230-260.

Springer F. 2013. Zaczyn. O Zofii i Oskarze Hansenach. Krakéw: Karakter.

Stratigakos D. 2019. Gdzie sq architektki. Warszawa: Fundacja Centrum Architektury.

Szymariski J. 1972. Kuchnia. [W:] Ksigzka o mieszkaniu. Warszawa: Wydawnictwo Zwigzkowe
CRZZ,87-112.

Urbariska M. A. 2016. Halina Skibniewska. Architektura, spofeczeristwo, wladza? [W:]
E. Mankowska-Grin (red.) Architektki. Krakéw: EMG.

Wojciechowski . 2016. Jadwiga Grabowska-Hawrylak. [W:] E. Marikowska-Grin (red.)
Architektki. Krakéw: EMG.

Zrédta internetowe

Andrzejewska-Batko K., Na dziecigcq miarg. Dziatalnosé Niny Jankowskiej w dziedzinie projekto-
wania architektury i wzornictwa przemystowego dla dzieci, [w:] ,Miejsce”, 1/2015, http://
miejsce.asp.waw.pl/na-dziecieca-miare-2/, dostep: 05.12.2021.

architectureisagoodidea 2021, zapisana relacja Dyskryminacja, https://www.instagram.com/sto-
ries/highlights/17872989722181413/, dostep: 12.03.2021.

Archistacja Podcast 11.10.2021, odc. Czy budowlanka jest tylko dla mezczyzn? — Baba z budowy
Ewa Matuszak, https://open.spotify.com/show/0hBE]JtKaUlfsW4urSP5i5Q?si=e7326525
235a4db4, 09.10.2021.

Architektura powinna 16.06.2021, ode. Kobiety w architekturze — Agnieszka Chudziniska, https://
open.spotify.com/episode/6 HTvCjefSLXNbMirAqU8WS5?si=tb6952{88¢8943de, dostep:
09.10.2021.



Magdalena Bernat | Obecne, ale niewidoczne. Skuteczne i nowatorskie architektki modernizmu... 107

Architektura powinna 29.09.2021, odc. Seksizm w architekturze, https://open.spotify.com/epi-
sode/2UidSCldxyqPDT Ve61sUf4?si=fa61eb52bcb247a9, dostep: 09.10.2021.

baba_z_budowy 2021, https://www.instagram.com/baba_z_budowy/, 01.10.2021.

balarchitektek 2021, seksizm na WA, https://www.instagram.com/stories/highlights/178795
49327453410/, [w:] https://www.instagram.com/bal_architektek/, 12.07.2021.

balarchitektek 2021, post Archidziaders, https://www.instagram.com/p/COOSzw7nDQy/,
12.05.2021.

Drziurok A., Gomutkowska stabilizacja (1956-1970), https://www.polska1918-89.pl/spoleczen-
stwo-malej-stabilizacji,238.html, dostep: 28.08.2020 (fragment ksiazki Od niepodlegtosci do
niepodleglosci. Historia Polski 1918-1989, IPN, Warszawa 2014).

Jones ., «The Matilda Effect»: How Pioneering Women Scientists Have Been Denied Recognition and
Written Out of Science History, https://www.openculture.com/2018/08/the-matilda-effect.
html, dostep: 30.04.2022.

nieszka_architektka, zapisana relacja kobiety w architekturze, https://www.instagram.com/stories/
highlights/17900534935608604/,29.11.2021.

Umigcka A., Wywiad z Marta Lesniakowska, Architektura weigs nie jest dla kobiet. Prof. Marta
Lesniakowska thumaczy dlaczego, 2017r., https://www.gdansk.pl/wiadomosci/architektura-
-wciaz-nie-jest-dla-kobiet-prof-marta-lesniakowska-tlumaczy-dlaczego,a, 71647, dostep:
18.08.2020.

Autorka:
Mgr Magdalena Bernat
e-mail: 248757@uwr.edu.pl






Journal of Urban Ethnology 20/2022
PLISSN 1429-0618

e-ISSN: 2719-6526

DOI: 10.23858/JUE20.2022.007

Krzysztof Ingarden
ORCID: https://orcid.org/0000-0001-6330-654X

Wydzial Architektury i Sztuk Pigknych
Krakowska Akademia im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego

Nowoczesnosc¢ i tradycja w architekturze wspoétczesnej
Japonii. Trzy przyktady postaw twdrczych:
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Modernity and tradition in the architecture of contemporary
Japan. Three examples of creative approaches: Kenzo Tange,
Arata Isozaki, Kengo Kuma

Abstract

The prominent architect Arata Isozaki claims Japanese architecture can only be understood as a mediation
process between modernization and tradition. The article aims to present the conditions of this process in
the development of Japanese architecture, as well as urban planning ideas proposed by selected Japanese
architects active after World War II.

The first generation of post-war Japanese architects favored the acceptance of a neutral and ahistoric inter-
national style; however, this stylistic was supplemented with threads of Japanese tradition. The following
years were an attempt to assimilate Western ideas of postmodernism, which were also reflected in the mirror
of the Japanese tradition. The generation of the globalization era rejected the language of postmodernism
and, searching for its own creative path, often found inspiration in the native tradition. Each generation
adapted external patterns to the nature of its own building and cultural tradition, which is illustrated by
examples of the work of three architects: Kenzo Tange, Arata Isozaki and Kengo Kuma.

Key words: Japanese architecture, urbanism, Kenzo Tange, Arata Isozaki, Kengo Kuma

sk 3k ok

Zdaniem wybitnego architekta Arata Isozaki architekture Japonii mozna zrozumie¢ jedynie jako proces
mediacji pomiedzy modernizacja a tradycja. Artykul ma na celu przedstawienie uwarunkowan tego procesu
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w rozwoju architektury japonskiej oraz idei urbanistycznych proponowanych przez japoniskich architektow
po II wojnie $wiatowej.

Pierwsze pokolenie architektéw powojennych chetnie akceptowato neutralny i ahistoryczny w wyrazie styl
miedzynarodowy; przy czym stylistyka ta byta uzupetniana o watki japoriskiej tradycji. Kolejne lata to proba
asymilacji zachodnich idei postmodernizmu, ktére takze znajdowaty swe odbicie w zwierciadle tradycji ja-
poriskiej. Pokolenie ery globalizacji odrzucito jezyk postmodernizmu i poszukujac whasnej drogi tworczej
wielokrotnie znajdywato inspiracje takze w rodzimej tradycji. Kazde pokolenie dostosowywato zewngtrzne
wzorce do natury whasnej tradycji budowlanej i kulturowej, co zilustrowane zostato przyktadami twérczosci
trzech architektéw: Kenzo Tange, Arata Isozaki i Kengo Kuma.

Stowa kluczowe: architektura, urbanistyka japoriska, Kenzo Tange, Arata Isozaki, Kengo Kuma
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Osiggnigcia wynikajg z powtarzajgeego si¢ w Japonii
procesu mediacji migdzy modernizacig a tradycg.
Arata Isozaki'

Tradycja i nowoczesnos¢

Wspétezesna architektura japoriska zapewnia obszerny materiat do analizy proce-
séw modernizacyjnych stymulowanych przez wptyw czynnikéw zewnetrznych, gtéwnie
europejskich. Procesy te maja charakter fluktuacyjny - okresy przyjmowania wptywéw
zachodnich przeplataja si¢ z latami czerpania z tradycji lokalnej. Architektura japoriska
jest pod tym wzgledem wyjatkowa, i to w skali §wiatowej, z uwagi na wyrazistos¢ i po-
wtarzalnos¢ przebiegu tych proceséw. Specyfika japoriskiej kultury z jej charakterystycz-
nymi ,procesami mediacji miedzy modernizacja a tradycja’ widoczna jest nie tylko
w obiektach architektury wspétczesnej, ale tez w obiektach z okresu ksztaltowania sig
nowoczesnej Japonii od drugiej potowy XIX wieku, okresu krystalizacji japoriskiej nowej
tozsamosci kulturowej w konfrontacji z kultura Zachodu.

Temat inspiracji i wptywéw kulturowych dominuje w wigkszosci prac i historykéw,
i krytykéw architektury zajmujacych si¢ wspétczesna Japonia. Z opracowan dostepnych
w jezyku polskim warto zwréci¢ uwage na ksigzke Charlesa Jencksa (1987). W odnie-
sieniu do japonskich architektéw, autor pisze, iz ,zdolno$¢ bycia tradycyjnym i nowocze-
snym, na przemian, lub nawet w tym samym czasie, bedzie zawsze fascynowata ludzi
Zachodu, poniewaz sami uwazaja to za niemozliwe” (Jencks 1987: 343). Jencks po-
wszechng akceptacje architektury modernizmu w Japonii wyjasnia m.in. teza zaktadaja-
ca, iz zachodnia architektura nowoczesna miata wiele cech wspélnych z tradycyjna

! Cytat za Bognar 1985: 11, thum. autora.
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architekturg japoriska, czego przyktadem jest willa cesarska Katsura?. Wskazuje na takie
cechy japonskiej tradycji budowlanej, jak: standaryzacja, zmienno$¢, modularnosé¢ kon-
strukcyjna i przestrzenna oparta na prostokatnej siatce projektowej. Niewatpliwie opiera
si¢ na glosnej opinii niemieckiego architekta Bruno Tauta, ktéry podczas pobytu w Ja-
ponii w 1933 r. dostrzegt fundamentalne znaczenie rozwiazan $wiatyni Ise® i willi
Katsura. Swigtyni Ise przypisat range japoriskiego Akropolu, willi Katsura - ideatu ,ar-
chitektury funkcjonalistycznej”, co stalo si¢ podstawa jego tezy, iz zasady architektury
funkcjonalistycznej maja charakter uniwersalny, przekraczajacy historyczne i geograficz-
ne ograniczenia (Isozaki 2006: 12-13).

O rozwoju i kulturowych uwarunkowaniach japoriskiej architektury nowoczesne;
pisali: Ari Seligmann (1964), Michael Franklin Ross (1978), Botond Bognar (1985),
Mark Jarzombek (2018), Neil Jackson (2019) oraz wybitni tworcy japoriscy, w tym:
Kenzo Tange (1960, 1965), Kisho Kurokawa (1991), Arata Isozaki (2006), Kengo Kuma
(2002,2013). W Polsce temat architektury Japonii poruszaja gtéwnie historycy i japoni-
$ci: Wiestaw Kotanski (1974), Zofia Alberowa (1983), Tadeusz Barucki (1988), Beata
Kubiak Ho-Chi (2009), Barbara Stec (2021).

Tradycyjna architektura japoriska jest nierozerwalnie zwiazana z estetyka japoriska.
Badania nad nia sa w Polsce ciesza si¢ popularnoscia wigksza niz nad sama architektura;
o czym $wiadczg prace takich autoréw, jak Krystyna Wilkoszewska (2001, 2002, 2005),
Beata Kubiak Ho-Chi (2009). O tradycji w kulturze Japonii i jej wpltywie na wspéteze-
sne oblicze Japonii pisali z polskich badaczy japonistéw i kulturoznawcéw, Urszula
Mach-Bryson, Anna Zalewska (2014), Iwona Kordzifiska-Nawrocka i Agnieszka Ko-
zyra (2017) i inni.

Tematem artykutu jest problematyka japoriskiego architektonicznego dialogu kul-
turowego, w ktérym proces formowania si¢ architektury japoniskiej w II potowie XX wie-
ku dynamizuja czynniki zewnetrzne i wewnetrzne. Czynnikami zewnetrznymi sg tu idee
architektury modernistycznej (gtéwnie nurtu zwiazanego z Le Corbusierem), ktére po-
jawily si¢ w Japonii jeszcze w korcu lat 30., a rozwijaly si¢ w okresie powojennym,
a takze fascynacja ideami architektury postmodernistycznej, popularnymi w Japonii
w latach 70. 1 80., ktére jednak zostaly porzucone juz na poczatku lat 90. Czynnikiem
wewnetrznym jest szeroko pojeta japoniska tradycja architektoniczna, wyrazona w for-
mach architektury przewaznie drewnianej, od mieszkalnej do swiatynnej, wraz z jej cha-
rakterystyczna niewielka skala budynkéw, modutowym uktadem konstrukcyjnym,
harmonijnym wkomponowaniem w krajobraz i wlasna wysublimowang estetyka.

2 Willa Katsura, zwana tez Patacem Katsura (Katsura Palace — Naito 1977: 85) budowana w XVII w. na
przedmiesciach Kioto przez rodzing cesarska, jest przyktadem wolnostojacej willi otoczonej ogrodami,
w stylu shoin, uwazanym za esencje japoniskiej tradycji architektoniczne;.

Swigtynia Ise — jeden z najwazniejszych szintoistycznych zespotéw swiatynnych Japonii, ktérego forma
architektoniczna odzwierciedla oryginalng japoriska tradycje budowlang uksztattowang ok. 2000 lat temu,
z okresu przed pojawieniem si¢ wplywéw chinskich (oprac. aut.)
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Kontekst 1: impuls modernizacyjny i otwarcie na wptywy Zachodu w wieku XIX

Izolacja Japonii w okresie Edo* wplyneta na rozwdéj i sublimacj¢ wezesniejszych
stylistyk architektonicznych, zaréwno rodzimych, jak tez zaadaptowanych wzoréw chin-
skich. Nagte otwarcie kraju na wplywy zewnetrzne w okresie Meiji® spowodowato fale
importu wzorcéw stylistycznych i technologii zachodniej. Pierwsze przyktady sprowa-
dzonych do Japonii wzoréw zachodnich — to obiekty tworzone przez zaproszonych ar-
chitektéw zagranicznych. W 1876 r. rzad Japonii zatrudnil architekta angielskiego
Josiaha Condera powierzajac mu zorganizowanie przy Uniwersytecie Tokijskim Wy-
dziatu Architektury i pozwalajac na prowadzenie w Japonii dziatalnosci projektowej (za-
projektowal m.in. budynek Wydzialu Prawa Uniwersytetu Tokijskiego). Conder byt
architektem akademickim i propagatorem historyzmu i eklektyzmu; wplynat na ksztat-
towanie si¢ nowego pokolenia architektéw japonskich i co za tym idzie, na pojawienie
si¢ eklektyzmu w architekturze Japonii (Seligmann 2016: 40/2235).

Pokolenie pierwszych absolwentéw wypromowanych przez Condera wystane zo-
stato na rzadowe stypendia za granice, gtéwnie do Europy, w celu uzupetnienia umiejet-
noéci projektowych. W' tej grupie byt Kingo Tatsuno (1854-1919), ktéry po stazu
w Londynie i podrézy studialnej budynkéw bankowych w Brukseli, Nowym Jorku i Pa-
ryzu, zaprojektowat w 1896 r. w Tokio budynek Banku Tokijskiego w dzielnicy Nihon-
bashi i kilka oddziatéw tegoz banku w innych miastach Japonii (Seligmann 2016:
55/2235). Podobnie Tokuma Katayama, ktéry po powrocie z Europy zaprojektowat
w latach 1894-1909 Muzea Narodowe w Nara (1894) i w Kioto (1895) oraz Patac Ce-
sarski w Akasaka w Tokio (1909) (Seligmann 2016: 55/2235).

Stylistycznie byly to przyktady neohistoryzméw: budynki bankowe Tatsuno byty
inspirowane gléwnie klasycyzmem a realizowane przez Katayame nawiazywaty m.in. do
renesansu (muzeum w Nara), renesansu z elementami baroku (muzeum w Kioto), klasy-
cyzmu (patac w Tokio). Efekty tych zapozyczeri mozna oceniaé réznie, z pewnoscig byt
to zdecydowany krok Japonii w stron¢ modernizacji technologicznej i nowego stylu zy-
cia. Jednak na tym etapie trudno doszuka¢ si¢ twérczosci oryginalnej i nowatorskiej. Jak
pisze Heinrich Engel, w przypadku architektury, ,zapozyczane elementy bardzo czesto

* Izolacja Japonii w okresie Edo trwata prawie 220 lat — od potowy lat 30. XVII wieku (w 1635 r. edykt
o zamknigciu kraju wydat Tokugawa Iemitsu) do 1854 r. (traktat z Kanagawy pomigdzy Japonig a Stanami
Zjednoczonymi koniczacy izolacje, nastepnie kolejne traktaty z Anglia, Rosja, Holandig). Jolanta
Tubielewicz za poczatek izolacji podaje rok 1638, w ktérym to wyrzucono Portugalczykéw z Japonii
(Tubielewicz 1984: 286).

5 Okres Meiji (1868-1912) — okres w historii Japonii zapoczatkowany zbrojnym przewrotem przeciwni-
kéw wiadzy Tokugawéw, ktére doprowadzito do upadku rzadu szogunatu w 1868 r. i w konsekwencji do
utworzenia nowego rzadu z cesarzem na czele. W kwietniu 1868 cesarz Matsuhito (posmiertnie zwany
Meiji) oglosit proklamacje cesarska, w ktorej zawarl pigciopunktowy program modernizacji paristwa
i spofeczeristwa. ,Proklamacja cesarska zapowiadata, ze wiedza bedzie przywozona do Japonii ze wszyst-
kich krajéw $wiata, dzigki czemu wzmocnione bedg podstawy cesarstwa” (Tubielewicz 1984: 353).
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osiggaly poziom perfekcji nieosiagalny w kraju ich pochodzenia, jednak brak dowodéw
na to, aby rozbudzaly japoriskie ambicje do pionierskiego przekraczania raz danych
wzorcéw” (Engel 1964: 343).

Po etapie pierwszego, w zasadzie bezkrytycznego, kopiowania zachodnich styléw,
w latach 20.1 30. XX wieku podjeto pierwsza prébe ,udomowienia” tej architektury. Za
tworcg stylistycznej korekty uwaza si¢ Kitukaro Shimodg (1866—1931), architekta, ktory
takze studiowal pod kierunkiem Josiaha Condera. Shimoda studiéw nie ukonczyt i wy-
jechat do Chicago, gdzie uczyt si¢ zawodu i pracowal w réznych firmach, krétko tez
u Franka Lloyda Wrighta. Po tych doswiadczeniach wrécit do Japonii i w 1918 r. ztozyt
pracg w konkursie na projekt budynku Parlamentu w Tokio. Konkursu nie wygral, jed-
nak propozycja przedstawiona w pracy proponowata przetom w traktowaniu zapozyczo-
nych wzorcéw. Shimoda proponowal potaczenie neohistorycznych bryt w stylu
zachodnim z dachami o zakrzywionych plaszczyznach, nawiazujacych do japoriskich
tradycyjnych dachéw §wigtynnych, nazywajac to potaczeniem stylem koronnym (zeikan
heigo shiki)® (Isozaki 2006: 8). Propozycja ta zostata zauwazona w kregach rzadowych
i rozwingta si¢ wkrétce w monumentalng narodows stylistyke lat trzydziestych XX wie-
ku, faczac rodzace si¢ ambicje narodowe i mocarstwowe z nowoczesnoscia. Przyktadami
stylu zeikan sa budynki Muzeum Narodowego w Tokio (1937) i ratusza w Nagoi (1933).

Réwnolegle podejmowane byty préby taczenia tradycyjnych form japoriskich z mo-
dernizmem i ekspresjonizmem niemieckim przez architektéw generacji wezesnych mo-
dernistéw, takich jak Sutemi Horiguchi (1895-1984) i grup¢ o nazwie Koto Japoriskich
Architektéw Secesjonistéw (Bunri ha Kenchikukai)’. Horiguchi projektowal obiekty
o niewielkiej skali. Jego projekt o nazwie Shinen so z 1926 r. byt potaczeniem form mo-
dernistycznych z formg tradycyjnego pawilonu herbacianego (Isozaki 2006: 11).

Najwazniejsza grupe tworzylo pokolenie modernistéw inspirowanych ideami Le
Corbusiera (1887-1965), a czotowymi postaciami byli Junzo Sakakura (1901-1969)
i Kunio Maekawa (1905-1983). W latach 30. XX wieku Sakakura i Mackawa praktyko-
wali u Le Corbusiera i po powrocie do Japonii twérczo rozwingli stylistyke mistrza,
przenoszac sformulowane przez niego zasady architektury nowoczesnej i jezyk stylu
miedzynarodowego® na japoniski grunt. Pod wptywem mistrza stali si¢ modernistyczny-
mi purystami, ktérzy odrzucali historyczne wzorce lokalne, a jezeli siggali do nich, to

6 Teikan heigo shiki (crown topped style), thum. z j. ang.: styl koronny (Isozaki 2006: 8).

Bunri ha Kenchikukai, ttum. z j. jap.: Stowarzyszenie / Koto Japoriskich Architektéw Secesjonistow, zatozone
w 1920 r. przez grupe studentéw Uniwersytetu Tokijskiego: Sutemi Horiguchi 1895-1984, Kikuji Ishimoto
1894-1963, Mamoru Yamada 1894-1966, Keichi Morita 1895-1984 i inni. Wiecej na temat: Daiki 2009.
Styl miedzynarodowy — termin okreslajacy jeden z nuréw modernistycznych w architekturze, rozwijajacy
si¢ w latach 20.1 30. XX wieku, charakteryzujacy si¢ odrzuceniem dekoracjonizmu i historyzmu, ptaskimi
dachami, szkieletowa konstrukcja, stosowaniem $cian kurtynowych, funkcjonalizmem, tarasami na da-
chach, czesto asymetrig kompozycji. Giéwnymi twércami stylu byli Le Corbusier, Mies van den Rohe,
Walter Gropius.



114 JournAL oF UrBAN ETHNOLOGY 20/2022

robili to niezwykle subtelnie. Réwnoczesnie krytykowali architektéw tworzacych styli-
styczne hybrydy. Ze wzgledu na eklektycznos¢ stylistyczna, Sakakura narodowy styl
teikan okreslat jako ,architekture zdeformowana, wymyslona przez architektéw popet-
niajacych bluznierstwa w stosunku do japoniskiej kultury” (Seglimann 2016: 657/2235)°.
Do tego nurtu nalezy tez Kenzo Tange (1913-2005), ktéry jednak poszukiwat nowego
wspéiczesnego jezyka dla architektury narodowej, interpretujac tradycyjne formy archi-
tektury japoriskiej za pomoca wspétczesnych materiatéw i technologii.

Kolejne wybitne pokolenie rozwija kariery w latach 60., wielu z nich to uczniowie
Kenzo Tange. Naleza do nich metabolisci', oraz stronigcy od grupowych deklaracii,
Arata Isozaki (ur. 1931), jego wieloletni bliski wspétpracownik. Do wybitnych architek-
téw nieco mlodszych i dziatajacych poza kregiem Tangego naleza: Toyo Ito (ur. 1941),
Tadao Ando (ur. 1941), Kazuhiro Ishii (1944), Shin Takamatsu (1948). Isozaki, a takze
pracujacy osobno Tadao Andd, a nieco pézniej Toyo 1to, rozwijali wlasne koncepcje ar-
chitektury. Tadao Ando stosowat redukcje materiatowa, idac w kierunku minimalizmu
i formalnej prostoty wyrazonej w betonie i szkle. W latach 90. jego architektura stata si¢
na §wiecie symbolem nowoczesnej Japonii. Z kolei Toyo 1t6 stat si¢ prekursorem japon-
skiego minimalizmu i formalnych eksperymentdéw, inspiracja dla kolejnych pokoleri,
w tym takich staw jak Shigeru Ban (ur. 1957), Kengo Kuma (ur. 1954), Kazuyo Sejima
(ur. 1956) i Ryue Nishizawa (1966).

Kontekst 2: tradycja japonskiej architektury

Tradycyjna mieszkalna architektura japoriska byta architekturg drewniang, realizo-
wang na siatce stupéw w ortogonalnym uktadzie modularnym, z podioga uniesiona ponad
ziemig. Centralnym i symbolicznym elementem wnetrza byt czesto stup — kolumna cen-
tralna, jak tez zagl¢bione miejsce na ognisko do gotowania positkéw. Kolumny drewniane
definiowaly zarys i ksztatt zewnetrzny, jak i podziat wnetrza na pokoje. Podiogi wykonane
sa z desek oraz wylozone matami fatami z gesto plecionej trzciny, o wymiarach okoto
90x180cm. Wymiary te réznig si¢ w zaleznosci od regionu i okresu historycznego. Sciany
byly wykonane z drewna, wnetrza dzielone lekkimi drewnianymi drzwiami przesuwnymi,
oklejonymi papierem. Dachy w domach mieszkalnych kryte byty korg lub strzechg. Ukta-
dy funkcjonalne domu miaty charakter elastyczny — zmienny za sprawa przesuwnych
drzwi, niekiedy catych $cian. Budynki miaty ukiad horyzontalny, najczesciej jedno lub
dwukondygnacyjny. Bryly obiektéw o niewielkiej skali pozwalaty na harmonijne ich

* Wypowiedz Junzo Sakakura, zostala opublikowana w arykule Japanese Pavilion for the International
Exhibition, Paris 1937, Process Architecture 110 (May 1933).

10 Metabolisci japoniscy — manifest pt. Metabolism 1960: Propozycje nowej urbanistyki, ogloszony z okazji
Miedzynarodowej Konferencji Projektowania w Tokio, 1960, przez grupe architektéw w z kregu pracow-
ni Kenzo Tange (Takashi Asada, Kisho Kurokawa, Kiyonori Kikutake, Noboru Kawazoe, Fumihiko
Maki) wyznaczyt filozofi¢ projektowania budynkéw i miast podlegajacego statej zmianie od skali mikro
do makro, przez analogie do proceséw rozwojowych zachodzacych ,,od komérki do mgtawicy”.
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podporzadkowanie w relacji do krajobrazu. Walter Gropius w przedmowie do fundamen-
talnej pracy o tradycyjnym domu japoriskim Heinricha Engela wskazal na takie cechy
tradycyjnej architektury jak: ,prostota, otwarcie na relacje wnetrze — zewngtrze, zmiennos¢
i elastycznosé, koordynacja modularna, prefabrykacja elementéw” (Engel 1964: 17) — jako
cechy, ktére do dzi$ stanowia inspiracje dla wspétezesnych rozwigzan.

W japonskiej architekturze rezydencjonalnej wyrézni¢ mozna nast¢pujace style
rozwijajace sic w roznych okresach: styl shinden (styl rezydenciji arystokratycznych okre-
su Nara i Heian, z centralnym pokojem do przyjmowania gosci, budynki wzniesione na
stupach drewnianych, z okalajaca go weranda); styl shoin (styl rezydencji arystokratycz-
nej okreséw Muromachi i Momoyama, z przedsionkiem genkan, pokojem do przyjmo-
wania gosci wyposazonym w dekoracyjng alkowe fokonome, wbudowane biurko,
asymetryczne pétki na Scianie chigaidana); styl sukiya (pawilonéw herbacianych), styl
bukezukuri (styl rezydenciji wojskowych i samurajskich) oraz dom typu minka (réznego
rodzaju domostwa wiejskie i miejskie gminu, nizszych warstw ludnosci)™.

Architektura sakralna rozwijata si¢ w Japonii dwoma nurtami. Nurt pierwszy jest
reprezentowany jest przez tradycje $wiatyn szintoistycznych, z zespotem $wigtynnym Ise
jako najbardziej wyrazistym przyktadem starojaporiskiej formy domu i §wiatyni.

Drugi nurt, to tradycja $wiatyri buddyjskich, o zrédtach chinskich, ktérych wzory
zostaly przyjete w Japonii ok. VI-VII wieku n.e. Wezesne uktady $wiatyii buddyjskich
mialy zwarty i zazwyczaj ortogonalny i symetryczny rzut z ogrodzeniem i podcieniem
wokdét, brama wejsciowa na osi gléwnej, z pagoda i gtéwnym budynkiem $wigtynnym
w centrum uktadu, z budynkiem medytacji i nauczania na koricu osi — takim przyktadem
jest $wiatynia Horyaji (607 r.) w poblizu Nary (4 Guide to Japanese Architecture 1975: 164).

Podobnie do architektury swiatyn buddyjskich, takze wczesna urbanistyka Japonii
opierata si¢ na wzorach czerpanych z Chin. Warto w tym kontekscie zwréci¢ uwage na
plany dawnych stolic japoniskich, takich jak: Naniwa-kyd (Osaka), Fujiwara-kyo, Heijo-
-kyo (Nara) z VII wieku, czy Heian-kyo (Kioto) z VIII wieku (Engel 1964: 284-285).
Sa to ortogonalne uktady rusztowe opracowane na wzorach chinskich, orientowane na
osi péinoc — potudnie, nieco podobne do znanych uktadéw obozéw i miast z czaséw
rzymskich z cardo i decumanus.

Z czasem, w Japonii, kompozycyjne uktady $swiatynne i mieszkalne zaczety odcho-
dzi¢ od ortodoksji wezesnych modeli. Przyktady takich transformacji obserwowac¢ moz-
na w rozplanowaniu budynkéw s$wiatynnych sekt buddyjskich lokalizowanych na
wzgoérzach potozonych wokét Kioto, ktére z koniecznosci dostosowywaty uktad do wa-

runkéw topograficznych (Oshima 2009: 156).

11 SzczegStowe opisy styléw architektonicznych obiektéw mieszkalnych, szintoistycznych i buddyjskich
mozna znalez¢ w rozdziale 5 Architektura w pracy Kubiak Ho-chi 2009: 167-194; pozycje dotyczace hi-
storii architektury japoriskiej: A. Soper, R. Paine Art. And Architecture of Japan (1955); K. Suzuki, Early
Buddhist Architecture in Japan (Kodansha, 1980) i wiele innych.
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Z}tamanie osiowosci kompozycyjnej i preferencje do asymetrii w przypadku archi-
tektury rezydencjonalnej widoczne jest pézniej, ,podejscie to pojawito sie w okresie Mu-
romachi (1338-1573) w przypadku patacéw budowanych w stylu shoin, w ktérych kilka
budynkéw taczonych jest ze sobg po osi przekatnej. Taki sposéb aranzacji, zwany ganko,
nazwe swoja zawdzigcza analogii do uktadu klucza lecacych dzikich gesi, w ktérym pta-
ki formujg szyk w ksztalcie litery V7 (Oshima 2009: 157). Znakomitym przyktadem
realizacji w stylu shoin jest nieco pézniejsza bowiem pochodzaca z potowy XVII wieku,
wspomniana juz, cesarska villa Katsura w Kioto.

Powyzsze, z koniecznosci hastowe, wprowadzenie dotyczace japoriskiej architektu-
ry i zwigzanej z nig estetyki wysublimowanej japoniskiej tradycji architektonicznej po-
moze w zarysowaniu tta dla japonskiej architektury wspéiczesnej, ktora jest gtéwnym
tematem artykutu'?.

Trzy pokolenia i trzy oblicza japonskosci. Kenzo Tange - Arata Isozaki -
Kengo Kuma

Kilka pokolen architektéw ksztattujacych japoriska architekture powojenng to gru-
pa zawodowa bardzo liczna i dynamiczna, jak pisze Charles Jencks: ,Pod wieloma
wzgledami kultura architektoniczna Japonii przypomina whoski renesans — petno tu
twérczych indywidualnosci, ktére wspétzawodniczg ze soba, czasami tocza spory, ale
naprawde buduja.” (Jencks 1987: 337) Zatem wytonienie najciekawszych i reprezenta-
tywnych twércéw musi by¢ oparte na jasnym kryterium. Pomocna okazata si¢ kolejna
uwaga Jencksa, ze ,0znaka zdrowia kazdej zywej kultury jest cykliczny bunt jednostek
i grup wobec poprzednich generacji architektéw, co pozwala na nieustanny rozwoéj”
(Jencks 1987: 337). Dlatego tez wybér niniejszy bedzie bazowat na grupie buntowni-
kéw z trzech kolejnych pokoler.

Jedynie wybér pierwszego architekta — Kenzo Tange (1913-2005) nie spetnia tego
kryterium, jednak Tange byt gwiazda sposréd réwiesnikéw i mial najwigkszy wptyw na
wychowanie nastgpnego pokolenia architektéw i ksztaltowanie powojennej architektury
japorniskiej. W gronie jego uczniéw, indywidualnoscia i zdecydowanym krytykiem mi-
strza zostal Arata Isozaki (ur. 1931). W pokoleniu kolejnym na zbuntowana gwiazde
wyrasta Kengo Kuma (ur. 1954).

O ile wybér Kenzo Tange trudno kwestionowaé, to wybér Araty Isozaki moze bu-

dzi¢ pewne zastrzezenia, bowiem wielkich twércéw w tym pokoleniu byto wielu (Kisho

2O innych interesujacych aspektach tej architektury, takich jak znaczenie swiatta i pétmroku w architektu-
rze japoniskiej odsytam do ksigzki Jun’ichiré Tanizakiego Pochwata cienia (thum. Henryk Lipszyc, Karakter,
2016), o tymczasowosci i podleganiu wiecznemu cyklowi przemian, do poematu Kamo no Chomei
»2Hojoki” (ttum. Krystyna Okazaki, w: Estetyka japoriska, red. Krystyna Wikoszewska); o filozofii herbaty
i pawilonach ceremonii herbacianej z ksiagzki Okakuro Kakuzo Ksigga herbaty (thum. Maria Kwiecieriska-
Decker, Karakter, 2017); o kulturze materialnej i architekturze Kioto — Alex Kerr Inne Kyoto (Karakter,
2021) i wiele innych.
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Kurokawa, Fumihiko Maki, czy bedacy poza ta grupa Tadao Ando). Jednak to Isozaki
wydaje sie by¢ najwiekszym indywidualista, buntownikiem i krytykiem swego mistrza,
a jednoczesnie paradoksalnie, jego kontynuatorem mierzacym si¢ z tematem narodowej
architektury. Wybér, Kengo Kumy jako reprezentanta nastgpnej generacji twércéw, tez
moze by¢ kwestionowany — dlaczego nie wspomniani tu Shigeru Ban, Toyo Ito czy Ka-
zuyo Sejima? Wszyscy, z wyjatkiem Kumy, sg laureatami Nagrody Pritzkera®™. Jednak
przyjete w artykule kryterium znowu pomaga w dokonaniu wyboru. Bunt i krytyka mi-
strzéw poprzedniego pokolenia ma znaczaca role w krystalizacji postawy artystycznej i wi-
zji architektury mlodego architekta; Kuma od wezesnych lat studenckich krytykowat
otwarcie realizacje wielkich poprzednikéw, Isozakiego i Kurokawy, i Tangego.

Kenzo Tange

Kenzo Tange urodzit si¢ w 1913 r. w Osace', zmart w 2005 r. Ukoriczyt studia na
Uniwersytecie Tokijskim w 1938 r. Jako admirator Le Corbusiera, zaraz po studiach
zatrudnit si¢ w biurze Kunio Maekawy, ktéry z kolei praktykowat jako kreslarz w biurze
Le Corbusiera w Paryzu na Rue de Sévres 35, w latach 1928-1930 (Vogel, Yasushi,
Yasushi 2014: 60-81). Po praktyce u Mackawy, w 1941 r. Tange rozpoczat dalsze studia
na Uniwersytecie w Tokio, gdzie w 1946 r. zostat zatrudniony jako profesor. Na Wydzia-
le Architektury prowadzit pracowni¢ ,, Tange Laboratory”, w ktérej szkolili si¢ m. in.:
Takashi Asada, Sachio Otani, Taneo Oki, Koji Kamiya, Fumihiko Maki, Arata Isozaki,
Kisho Kurokawa, Yoshio Taniguchi. W 1961 r. zatozyt biuro projektowe Kenzo Tange
and URTEC. Jego najbardziej znane realizacje to: Park Pamieci Pokoju w Hiroshimie
(1949-1955), budynek wiadz prefektury Kanagawa (1954-58); Plan dla Tokio (1960);
Olimpijska Hala Sportowa Yoyogi w Tokio (1964), Katedra Najswictszej Marii Panny
w Tokio (1964); Plan EXPO 1970 w Osace, budynek Urzedu Miasta Tokio (1986).
Kenzo Tange nagrodzony zostat Nagroda Pritzkera w 1987 r.

Okres tworczych poszukiwan

Kenzo Tange studiowat architekture w potowie lat 30., w okresie japoriskiej eks-
pansji kolonialnej w Azji, kiedy z jednej strony dyskusje architektoniczne koncentrowa-
ty si¢ na zdefiniowaniu charakteru stylistyki mogacej symbolizowaé Japoni¢ i jej
mocarstwowe ambicje, a z drugiej do Japonii docieraty idee stylu miedzynarodowego
i rozwijala si¢ fascynacja modernizmem niemieckim i ideami Le Corbusiera. Jego starsi
koledzy modernisci Maekawa i Sakakura jeszcze przed wybuchem II wojny swiatowe;j

13 Pritzker Prize przyznawana jest zyjacym architektom za catoksztalt twérczosci przez Hyatt Foundation.
Japonscy laureaci Nagrody Pritzkera: Kenzo Tange 1987, Fumihiko Maki 1993, Tadao Ando 1995,
Kazuyo Sejima, Ryue Nishizawa 2010, Toyo Ito 2013, Shigeru Ban 2014, Arata Isozaki 2019.

14 Z zyciorysu Kenzo Tange opublikowany na stronie Tange Associates, https://en.tangeweb.com/compa-
ny/Kenzo/
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otwarcie krytykowali narodowsg architekture w stylu zeikan i przeciwstawiali mu nowy
styl miedzynarodowy, odrzucajacy historyzm form. Projekt Pawilonu Japonii na Swiato-
wej Wystawie w Paryzu w 1937 r. autorstwa Sakakury stat si¢ symbolem postepowego
modernizmu w architekturze japoriskiej®.

W okresie mlodziericzych poszukiwan wiasnej drogi tworczej, Kenzo Tange pod-
czas studiéw $ledzit i analizowat zmagania Sakakury ze stylem mi¢dzynarodowym. Jego
pierwsze sukcesy architektoniczne — to trzy wygrane konkursy na projekty rzadowe
w latach wojennych: w 1941 r. konkurs na Dom Ludowy (People’s House Design Com-
petition); w 1942 r. konkurs na Budynek Pamieci Wielkiej Azji Wshodniej (Greater
East Asia Memorial Buiding), w 1943 Japoriskie Centum Kultury w Bankoku (Japan
Cultural Center) na terenach okupowanych przez Japonie¢'®. Przestanie tych projektéw
miato podkresla¢ japoriska dominacje w okupowanym rejonie Azji. Hybrydowosé tych
projektéw upodobniata je metodologicznie do stylu zeikan, z tym, ze Tange postuzyt si¢
innym typem odniesieri formalnych. Tange nie mieszat tradycyjnych form japoriskich
z klasycyzmem, nie epatowat tez historyzujacymi dachami $wigtynnymi. Jego projekty
nawigzywaty do konkretnych przyktadéw narodowych pomnikéw architektury — jeden
do formy $wiatyni Ise, przeskalowanej i wyrazonej w konstrukeji zelbetowej, drugi do
Patacu Cesarskiego w Kioto. Projekty nie doczekaly si¢ realizacji, ale zostaly upublicz-
nione w Japonii. Kunio Maekawa, ktéry takze uczestniczyt w konkursach skomentowat
projekty Tangego nastepujaco: ,,pozytywnie rzecz ujmujac, takie uksztattowanie projek-
téw dowodzi talentu architekta, ale ujmujac to negatywnie — dowodzi jego przebiegto-
$ci” (Isozaki 2006: 17).

W 1949 r. Tange wygrat konkurs na Pomnik Pamieci Pokoju w Hiroszimie. Byt to
projekt, ktéry miat zapoczatkowaé w Japonii epoke demokracji i modernizacji po klgsce
wojennej, a takze nowy styl, oczyszczony z historycznych i narodowych odniesien. Pro-
jekt Tangego wydawat si¢ spetniac te postulaty, jednak nie do konca. Arata Isozaki celnie
skomentowat ten projekt, piszac, iz w zasadzie nie mozna bylo zarzuci¢ projektowi, ze
nie jest projektem modernistycznym — realizowal bowiem wszystkie postulaty stylu
miedzynarodowego. Tange zaprojektowal uniesiong na stupach horyzontalna bryte mu-
zeum, stosujac corbusierowskie zasady architektury nowoczesnej (tzw. pilotis — wyniesie-
nie budynku na stupach, ptaski dach, otwarto$¢ przestrzenng rzutu, widoczng
konstrukeje, uwolniong od konstrukeji elewacje), ktérych powsciggliwosé i surowosé
odpowiadaty powadze i randze miejsca. (Fot.1.) Jednak w subtelny sposéb wprowadzit
do projektu watki japoriskie. Isozaki zauwaza, iz uktad rzutu catosci nawigzuje do uktadu

1> Pawilon Japoriski pierwszy projektowat Kunio Maekawa, ale jego projekt pozbawiony stylistyki japoriskiej
nie zostat zaakceptowany i rzad przyjat propozycje Kenjiro Maedy zawierajaca elementy tradycyjnej japoni-
skiej dekoracji. Po wielu zwrotach akeji, Junzo Sakakura, ktéremu zlecono przygotowanie i nadzorowanie
realizacji obiektu w Paryzu, stworzyt whasny projekt na bazie planu Maedy (Fujiki, Toyoda 1998: 217).

16 Wymienione trzy projekty na podstawie: Hyunjung Cho 2011: 72,

17 Thum. autora.
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pawilonu Byodo-in w Kioto (osiowe dojécie, centralnie umieszczone sanktuarium i dwa
skrzydta po bokach), a proporcje kolumn budynku centralnego do podziatéw drewnia-
nych kolumn willi Katsura. Isozaki jest zdania, iz kompozycja przestrzeni nawiazuje tez
bezposrednio do tradycji przestrzennej §wiatyn shinto i konkluduje: ,,dyskusja o zmody-
fikowaniu i zjaponizowaniu stylu miedzynarodowego znalazta w projekcie mlodego

Kenzo6 Tange swoje potwierdzenie” (Isozaki 2006: 17-18).

Kenzo Tange i ,,zjaponizowany” modernizm

Projekt Parku Pamieci Pokoju w Hiroszimie umocnit pozycje Kenzo Tange na
arenie japoniskiej i migdzynarodowej, stat si¢ punktem zwrotnym w jego dalszej karierze
i wyznaczyt $ciezke ideows architekta. Kenzo Tange byt modernista poszukujacym in-
spiracji w architekturze rodzimej. W swoich kolejnych projektach tworzyt jezyk form
zmierzajacy do zaznaczenia lokalnosci swej architektury. Jego projekt budynku Urzedu
Prefektury Kagawa w Takamatsu na wyspie Sikoku (1954-1958) stat si¢ przyktadem
interpretacji tradycyjnych struktur drewnianych za pomoca technologii zelbetowej (wy-
razne podobienstwo do uktadu konstrukcyjnego budynkéw swiatynnych np. Horyu-ji,
takze do werand okalajacych tradycyjne budynki drewniane). Projekt ten stat si¢ wzorem
dla wielu budynkéw publicznych powstajacych w latach 60.

W 1960 r. Tange opracowat ideowy projekt ,Planu dla Tokio”, ktéry byt dyskusja
z przyjetym planem rozwoju miasta opartym na koncepcji pierscieniowej decentralizacji
miasta realizowanej za pomocg systemu miast satelitarnych. Architekt biorac za punkt
wyjécia pasmowy uktad komunikacyjny w poprzek Zatoki Tokijskiej zaproponowat al-
ternatywne rozwigzanie, polegajace na stworzeniu nowego uporzadkowanego systemu
komunikacyjnego i informacyjnego, umozliwiajacego dalszy rozwéj uktadu w kierun-
kach prostopadtych do gtéwnej osi. Proponowany uktad pasmowego tacznika miatby sie
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Fot.2. Kenzo Tange, Yoyogi National Sports Hall — basen olimpijski
(Wikimedia: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kokuritsu_Yoyogi_Kyogijo_1.jpg)

sta¢ gléwng arteria taczacy Tokio z prefekturg Chiba, do ktérej wlaczony bylby system
nowych estakad zbierajacych ruch samochodowy z calego terenu starego Tokio. Ortogo-
nalna i pasmowa siatka komunikacyjna tworzyta kwartaty wypetnione mi¢dzy innymi
usytuowanymi na wodzie budynkami i przestrzeniami publicznymi. Wprowadzenie do
uktadu urbanistycznego nowego typu przestrzeni publicznych miato da¢ $wiezy impuls
do rozwoju miast japoniskich, bowiem jak ujat to Tange “tradycyjne japoriskie miasto nie
ma placéw, tylko ulice, [...] my potrzebujemy czego$ wigcej anizeli tylko ulice” — jako
przestrzeni spotkani dla mieszkancow (cytat za Ross 1978: 23)'.

Tange zaproponowal nowatorski, linearny uklad przestrzeni publicznych, ktéry
okreslit mianem ,,0si publicznej” (civic axis), z przestrzeniami zadaszonych placéw, pod
wysokimi, okoto dziesigciopietrowymi konstrukcjami dachéw o geometrii bedacej para-
fraza dachow $wiatyn buddyjskich. Ten model dachu byt przez niego rozwijany w kolej-
nych projektach. Bylo to jego ukion w stron¢ laczenia nowoczesnych rozwigzan
komunikacyjnych i urbanistycznych z tradycja dachéw japoriskich — ruszt komunikacyj-
ny wypetniony zostat formami o silnych konotacjach historycznych.

Jednym z najznakomitszych dziet Kenzo Tange jest zesp6t sal sportowych zapro-
jektowanych na olimpiade w dzielnicy Yoyogi w Tokio (1964). (Fot.2.)

18 Ttum. autora.
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Takze ten projekt jest przyktadem mediacji wspéiczesnosci z tradycjg. Pomimo iz
ksztatt konstrukeji linowych dachéw tych obiegéw odzwierciedla zasady statyki budyn-
ku, a geometria podpér wynika z mozliwosci technologicznych zelbetu, to jednak jak
komentuje Isozaki: ,,0 japoniskosci tej gigantycznej podwieszonej konstrukeji dachu de-
cyduje jej podobieristwo do wielkiej $wiatyni Todai-ji w Nara” (Isozaki 2006: 53).

Kenzo Tange stal si¢ niekwestionowanym mistrzem japoriskiego modernizmu.
Stworzona przez niego wizja japoniskiej nowoczesnosci obierala si¢ na umiejetnym wy-
korzystaniu miedzynarodowego jezyka architektury w celu kontynuacji japoriskiej tra-
dycji architektonicznej. Ta tak przekonujaca wizja przez lata pozostawala w Japonii
zaréwno punktem odniesienia, jak i wyzwaniem dla mtodszego pokolenia.

Arata Isozaki

Arata Isozaki urodzit si¢ w 1931 r. w Oita na wyspie Kiusiu. Jako kilkunastoletni
chiopiec byt swiadkiem atomowych atakéw na Hiroshime i Nagasaki. Architekture stu-
diowat na Uniwersytecie w Tokio w latach 1949-1954, w latach 1954-1963, pracowat
w studio URTEC profesora Kenzo Tange, byt jego najzdolniejszym uczniem. Uczestni-
czylt w wizjonerskim projekcie ekspansji Tokio w rejonie Zatoki Tokijskiej, wspomnia-
nym wezesniej. W 1963 r. mial odwage uniezaleznic¢ si¢ od swojego mentora i mistrza
Kenzo Tange i zatozyt wiasne biuro Arata Isozaki Atelier. Jednak wspétpraca z Tange
si¢ nie zakonczyta — Isozaki pozostal jeszcze przez nastgpne dziesig¢ lat partnerem
w URTEC (Isozaki 2006: 55).

Wezesne prace Isozakiego to budynki zrealizowane w Fukuoka i miescie rodzinnym
Oita. Punktem zwrotnym w karierze Isozakiego byty lata 70.: Muzeum Sztuki Wspétcze-
snej w Gunma (1971-1974) i Muzeum Sztuki w Fukuoka (1972-1974). Do jego prac
postmodernistycznych zaliczy¢ mozna projekty: MOCA w Los Angeles (1983-1986),
budynek TCB w Tsukubie (1979-1983) i Centrum Sztuki ,Art Tower Mito” w Mito
(1986-1990). W latach 90. Isozaki odszedt od stylistyki postmodernizmu, czesciej praco-
wat poza Japonia: Domus w La Corufia w Hiszpanii (1995); Muzeum Sztuki i Techniki
Japoriskiej Manggha, Krakéw (1994); Centrum Kultury w Shenzhen, Chiny (1997-2003);
Muzeum CAFA w Pekinie (2003—-2008); Centrum Kongresowe Kataru w Doha (2004
2011); Sala Koncertowa Orkiestry w Szanghaju, Chiny (2008-2014); Muzeum w Hunan,
Chiny (2011-2017). Arata Isozaki nagrodzony zostat Nagroda Pritzkera w 2019 r.

Okres tworczych poszukiwan

Lata pracy pod kierunkiem Kenzo Tange byty dla Isozakiego okresem artystyczne-
go rozwoju, ale tez niezwykle trudnym emocjonalnie i zakoriczonym powaznym kryzy-
sem tworczym. Wspétpracowat z Kenzo Tange migdzy innymi nad obiektami EXPO 70
w Osace — nad projektem Placu Festiwalowego. Narastalo w nim poczucie, iz firmuje

1 Ttum. autora.
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filozofi¢ architektury, z ktéra przestal si¢ utozsamia¢. Kontynuowal prowadzone przez
siebie projekty, jednak wewnetrzny sprzeciw i stres doprowadzit go do zatamania twér-
czego i zdrowotnego®. Kryzys ten przyplacit diuzszym pobytem w szpitalu. Historyk
architektury, Mark Jarzombek komentuje t¢ sytuacje nastepujaco: ,Isozaki postrzegat
Expo 70 jako niewiele wigcej niz kulminacje $wiatopogladu paristwa narodowego, sfor-
mutowanego po raz pierwszy w ramach Rewolucji Meiji. Wyprodukowat $wiat, ktéry
tak bardzo staral si¢ by¢ nowoczesny i japoniski, ze jego zdaniem produkowat jedynie
kicz i patetyzm” (Jarzombek 2018: 524). Isozaki za$ tak skomentowat sytuacje w jakiej
si¢ znalazt pracujac nad projektem EXPO pod kierunkiem Kenzo Tange: ,kiedy wszyst-
ko byto tak, jak chciatem, nie moglem krzyczeé, ze wszystko byto nie tak — ale byto nie
tak” (Isozaki 1998: 72).

Kryzys, ktory Isozaki przeszedl, pomégt mu zdystansowac si¢ od architektury Tan-
gego i budowaé whasng wizje architektury. To co zaproponowat w opozycji do Tangego
bylo twérczym buntem wobec mistrza. Isozaki przeciwstawil mu wtasna koncepcje ar-
chitektury opartg na przekonaniu o cyklicznosci proceséw historycznych, w ktérych bu-
dowanie i destrukcja sa ze sobg nierozerwalnie splecione. Obraz ruin stat si¢ osia jego
filozofii, méwiacej, ze historyczne procesy cyklicznie zmieniaja $wiat, mieszajac watki
réznych kultur, wzbudzajac wojny po okresach pokoju, powoduja upadek miast i ich
ponowne odrodzenie ze zniszczen i ruin. W wierszu zatytulowanym Proces inkubacyi
(1962) Isozaki pisal: ,Planowanie urbanistyczne, ktére nie zaktada idei zniszczenia...
powinno odbywac¢ si¢ w domach opieki geriatrycznej” (Qin 2019). W wywiadzie z 2019 r.
Isozaki stwierdzil: ,Podobnie jak wszechswiat, architektura powstaje z niebytu, na chwi-
le staje si¢ czyms i ponownie odchodzi w niebyt” (Isozaki 2019).

Jego kolejne koncepcyjne wizje urbanistyczne krazylty wokét ruin. W latach 60.,
Isozaki publikowat prace zatytutowane: ,Miasto przysztosci” (1962), ,Miasto w powie-
trzu” (City in the Air, 1960-1962), ,Ruiny Hiroszimy po raz drugi” (1968). Byly one
metaforyczno-nihilistyczng wizja miasta zbudowanego na ruinach, ktére zostato zapro-
jektowane w taki sposéb, aby mogto dynamicznie wielokierunkowo wzrastaé jednak,
w konicu ulec procesom zniszczenia, stajac si¢ na powré6t ruinami. W zwierciadle kon-
cepcji Isozakiego, realizowana przez Tangego idea liniowego rozwoju architektury naro-
dowej tracita swoj sens. Isozaki za pomocg metafory ruin w dyplomatyczny sposéb
zdotat odciaé si¢ i zanegowac tworcza linie swego patrona i mistrza.

Arata Isozaki i ,,zjaponizowany” postmodernizm
Temat ruin pojawit si¢ ponownie w koricu lat 70. przy okazji projektu budynku

w centrum miasta Tsukuba (Tsukuba Center Building, TCB, 1983). (Fot.3.)

2 Informacja uzyskana w rozmowie autora z Isozakim przeprowadzonej w 1985 r. w Tokio.
1 Ttum. autora, oryg.: ,Like the universe, architecture comes out of nothing, becomes something and even-
tually becomes nothing again”.
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Ten pézny przyktad projektu ruin ma dwa oblicza. Pierwszym jest sam budynek
bedacy zlepkiem ruin, fragmentéw architektonicznych cytatéw, drugim — wielkoforma-
towa akwarela i seria grafik przedstawiajacych ruiny budynku (akwarela i sitodruki zaty-
tutowane , Tsukuba Center Building in Ruins”, 1984), bedaca swoistym autorskim
komentarzem architekta do koncepcji budynku.

Koncepcja ideowa budynku TCB jest niezwykle ztozona. Za jej pomoca Isozaki
pragnat zilustrowa¢ stan wspotezesnej Japonii, wedtug niego kulturowo zagubionej, kt6-
ra utracita swa tozsamos¢ i jest pozbawiona dotychczasowego tradycyjnego punktu
orientacji i odniesienia. Isozaki ma tu na mysli sytuacj¢ Japonii po II wojnie swiatowe;.
Cesarz Hirohito oglaszajac bezwarunkows kapitulacj¢ Japonii ,wyrzekt si¢ swej bosko-
§ci”. Oredzie cesarskie pozostawito pustke w §wiadomosci spotecznej. Ta pustka i po-
zbawienie struktury spoteczeristwa japonskiego jej tradycyjnego zwornika stato si¢ ideg

22 Po klgsce Japonii alianci zachowali system cesarski w Japonii. Jednak cesarz musial w przemoéwieniu ra-
diowym 1 stycznia 1946 r. wyrzec si¢ swej boskosci, a uchwalona w listopadzie konstytucja wyznaczyta
mu role symboliczng (Tubielewicz 1984: 424).
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Fot.4. Arata Isozaki — Tsukuba Center Building, plac centralny - dialog z placem Kapitolinskim
(foto©Krzysztof Ingarden)

przewodnia projektu TCB. Wokét tematu pustki zbudowany zostat architektoniczny
komentarz posktadany z wielu zaskakujacych architektonicznych cytatéw.

Centralny plac, wokét ktérego zakomponowane sg czesci budynku ma skale i ksztatt
placu Kapitoliniskiego w Rzymie. Jednak ten cytat jest negatywem w stosunku do orygi-
natu (czgsci biale sg czarne, a czarne sa biate) z pustka w srodku placu, w miejscu pomni-
ka Marka Aureliusza. (Fot.4) Tuz przy placu ustawiona jest rzezba Dafne zmienionej
w drzewo wawrzynu, bedaca ilustracja mysli Isozakiego na temat znikniecia japoriskiej
kultury. Koncepcja braku srodka, stanowi réwniez jego krytyczny komentarz do koncep-
¢ji urbanistycznej nowego miasta akademickiego Tsukuba, ktérej projekt zostal oparty
na amerykanskim kampusie uniwersyteckim, bez wyraznego centrum i takze bez odnie-
sienia do lokalnego kontekstu wiejskiego — pél ryzowych i laséw. Ten rozbudowany eks-
peryment narracyjny Isozakiego, poparty cytatami i odniesieniami do wielu zachodnich
watkéw, byt sam w sobie wspétezesna postmodernistyczng ruing w najlepszym wydaniu.
Pomocna w tym zadaniu okazalo si¢ odwotanie do derridiariskiej koncepcji dekompozy-
cji historii wsparte autorska ,ironia, inteligencja, poczuciem humoru, paradoksem”.
Byta to przewrotna i petna ironii metoda, ktéra nazwaé¢ mozna ,gra negatywnosci” (In-
garden 1984).

» Wiersz Arata Isozakiego datowany 13.03.1985, kopia oryginatu w posiadaniu autora, ttum. autora.
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Isozaki uciekajac od tradycyjnych japonskich form architektury, nie zdotat uniknaé
samego problemu ,japoriskosci”. Jezyk postmodernizmu pozwolil mu odnies¢ si¢ do
tego tematu. Postmodernizm w wydaniu Isozakiego nie ograniczat si¢ do gry formalnej,
byl obsesyjnie ,japoriskocentryczny” i udowadnial, mozliwosci wykorzystania postmo-
dernistycznej metody do formowania architektonicznych meta-tekstéw odnoszacych sig
do kultury japoriskiej. Zdaniem Charles’a Jencksa metoda Isozakiego ,poprowadzita styl
Zachodu o jeden krok do przodu” (Giovannini 1986).

Kengo Kuma

Kengo Kuma urodzit si¢ w 1954 r. w Jokohamie. Studia na tokijskim uniwersytecie,
pod okiem prof. Hiroshiego Hary, ukoriczyt w 1979 r. Prace jako architekt rozpoczat w biu-
rach Nihon Sekkei i Toda Corporation. W latach 1985-1986, za namowg Fumihiko Maki
(Sapeta 2021: 36) i dzi¢ki poparciu Araty Isozakiego uzyskat stypendium Asian Cultural
Council (ACC) na staz na Uniwersytecie Columbia (Kuma 2021). Po powrocie do Tokio
w 1987 1. zalozyt wlasne biuro Spatial Design Studio,a w 1990 r. Kengo Kuma and Associa-
tes (KKAA). Przez lata taczyt kariere projektanta z praca profesora na Uniwersytecie Tokij-
skim, gdzie na Wydziale Architektury prowadzit laboratorium badawcze ,Kuma Lab”. Do
najbardziej znanych realizacji Kumy naleza: Stadion Narodowy w Tokio (2021), Muzeum
Wiktorii i Alberta w Dundee, Szkocja (2018), Dom Basni Hansa Christiana Andersena
w Odense, Dania (2020), Muzeum Wspétcezesne Odunpazar: w Eskisehir, Turcja (2018),
Muzeum — Drewniany Most w Yusuharze (2011), Muzeum Nezu w Tokio (2009), Chok-
kura Plaza w Takanezawa (2006), Prefekturalne Muzeum Sztuki w Nagasaki (2005), Bam-
boo (Great) Wall, Chiny (2002), Muzeum Ando Hiroshige w Bato (2000).

Okres tworczych poszukiwan

Wyjazd na stypendium do Uniwersytetu Columbia byt dla Kumy waznym mo-
mentem ksztaltowania si¢ jego $wiadomosci kulturowej. W kontekscie i kontrascie do
zycia artystycznego i architektonicznego Nowego Jorku, zaczat dostrzegac swa odreb-
no$¢ zwiazang z tradycyjnym kulturowo obyczajem japonskim. Kuma wspomina swoje
dos$wiadczenia nast¢pujaco:

Moi przyjaciele z Columbia University bardzo madrze postugiwali si¢ komputerami, ale
nie czulem sympatii do tego [...] staralem si¢ i$¢ w przeciwnym kierunku [...] Chciatem
uzy¢ reki do pracy z materiatem i poczué materiat reka. To wiasnie uswiadomitem sobie
w Nowym Jorku. Poza tym w Nowym Jorku kupitem mate zazami, to materiat podtogowy
pawilonéw herbacianych. Zaprositem przyjaciét na ceremonie parzenia herbaty. Siedzac na
macie tatami catkowicie si¢ zmieniamy... W Japonii nie czutem tego typu doswiadczenia,

ale w Stanach mogtem dostrzec znaczenie japoniskiej przestrzeni®* (Prinz 2019).

2 Wzystkie blokowe cytowania Kengo Kumy w tym rozdziale — ttum. autora.
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Po powrocie z Nowego Jorku zalozyt wiasne biuro. Jego pierwsze budynki byly
kontynuacja stylistyki postmodernizmu. Zrealizowal w Tokio budynki ,M2” (1987-
1991) i ,,Doric Building” (1991). Byly to ironiczne kolaze budowane z elementéw archi-
tektury klasycznej — zlozone z arkad, cigzkich kamiennych boniowan na elewacjach,
przeskalowanych fragmentéw kolumn jonskich taczonych na zasadzie przypadkowosci
i w mys$l zasady sformutowanej przez Venturiego ,less is bore”. Wpasowywaly si¢ one
w strategie dekonstrukeji, fragmentarycznego cytatu, groteskowej deformaciji, zartu itp.,
przypominajac niektére prace Araty Isozakiego z lat wezesniejszych. Byt to jednak krét-
ki epizod w karierze Kumy. Kuma zdat sobie sprawe, ze formalizm jezyka postmoderni-
zmu ogranicza architekture. W opublikowanej w 2002 r. ksigzce, w rozdziale
zatytutowanym ,,Ponuros¢ formy kontra wolno$¢”, prébowat zdystansowac si¢ do post-
modernizmu, ktéremu w Japonii przewodzit Isozaki:

Arata Isozaki byl mistrzem formalizmu w Japonii. Swoja przemyslna decyzja o nieprzyj-
mowaniu stanowiska na uniwersytecie, Isozaki nakreslit granice migdzy swoim podejsciem
formalistycznym a konwencjonalnym formalizmem akademickim, przez co udalo mu si¢

zachowa¢ awangardowy wizerunek (Kuma 2002: 57).

Kuma miat tendencj¢ do definiowania swoich przekonan poprzez negacje; byt bar-
dzo negatywnie nastawiony do pompatycznej architektury starszego pokolenia. Marcin
Sapeta, partner w biurze Kumy komentuje to nastepujaco:

Kuma od lat studenckich miat bezkompromisowy stosunek do twdrczosci architektonicz-
nej, [...] w pisanych przez siebie artykulach nie stronit od negatywnych komentarzy, cz¢sto
bezczelnych, lecz wybaczalnych w jego mtodziericzej naiwnosci. Kuma budowat swoja wi-
zje architektury na drodze negacji, na bazie zgryzliwej krytyki, nie obawiajac si¢ srodowi-
skowych konfliktéw (Sapeta 2021: 35).

Kuma krytykowat nie tylko formalizm, takze pewien autorytarny styl wypowiedzi
starszych kolegéw po fachu:

Tange, a pézniej Isozaki, obaj wyznaczajacy standardy publicznych debat, szli krélewska
drogg architektury. Jako modernisci mieli za sobg site¢ i technologie duzych korporacji. To
bylo tak, jakby cesarska monarchia powrécita (Kuma 2002: 136).

oraz:
Nie tylko tekstura prac Kurokawy i Isozakiego sprawiata niemile wrazenie, ale takze ich

pompatyczne osobowosci. Obaj byli uczniami Tange i zachowywali si¢ jakby byli bogami

[...] ich kreacje byty obiektami obcymi w japoriskim srodowisku, ktére jest zbiorem rzeczy
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o matej skali i poniewaz prace te byty oderwane od otoczenia, sprawialy wrazenie blogosta-

wionych ,,dziet” ,bogéw” (Kuma 2020: 10).

Kuma zwracal uwage na site oddzialywania architektury i na odpowiedzialnosé
architekta za decyzje podejmowane w odniesieniu do otoczenia kulturowego, krajobra-
zu, spoteczenstwa i natury. Jego zdaniem ta silna mozliwos¢ oddziatywania architektury
na rzeczywisto$§¢ powinna poruszaé naszg swiadomosc¢ i sumienie.

Architektura zawsze bedzie potezna [...] ona zawsze zwycigzy. Nawet nie pomoze wpro-
wadzenie [do procesu projektowego] partycypacji spotecznej, bowiem formy architektury
moga by¢ sterowane jakimi$ zewnetrznymi parametrami, na przyktad cyfrowymi, a fantazje
formalne pochodzace prosto ze swiata disnejowskiego zawsze moga sie ludziom podobac.
Wszystko zaczyna si¢ w momencie uswiadomienia sobie takiego stanu rzeczy. Osiagnawszy
te $wiadomos¢, musimy teraz powoli i delikatnie wyladowa¢ naszym niebezpiecznym
obiektem zwanym architekturg na niezwykle delikatnej rzeczywistosci (Sapeta 2021: 59).

W konsekwencji braku zlecenn w Tokio w potowie lat 90., Kuma zmuszony byt
szukaé pracy na prowincji. Byt to z pewnoscia ciezki okres poszukiwania wlasnej drogi.
W tym czasie mial okazj¢ pozna¢ lokalne techniki rzemiosta budowlanego. Ten okres
w rezultacie okazat si¢ niezwykle wazny bowiem rozwinela si¢ wrazliwos¢ Kumy na
material i skale miejsca. Wspomina te lata nast¢pujaco:

w matych wioskach na szczescie moglem projektowaé mate obiekty. Na przyktad matg to-
alete publiczng w malej gérskiej wiosce, a na ten projekt miatem wystarczajaco duzo czasu,
by pracowac blisko z rzemieslnikami. Nauczytem si¢ od nich wielu rzeczy, jak robi¢ papier
ryzowy, jak robié stiuki. [...] moglem nauczy¢ si¢ czego$, czego nie moglem nauczy¢ si¢ na
uniwersytecie (Prinz 2019: 09.30).

Kuma dzigki tym nowym obserwacjom mdgt dostrzec nows perspektywe mozli-
wosci twérczych, odcigd si¢ od cigzaru dziedzictwa przejetego od poprzedniego pokole-
nia, reprezentowanego przez japoniski panteon star-architektéw:

[...] nie cheg podazaé za poprzednim pokoleniem. W Japonii mamy swoje wiclkie gwiazdy
[...] Ich projekty wygladaja niesamowicie, wige péjscie w innym kierunku wydaje si¢ nie-
zwykle trudne. Dla mnie wazne bylo to, iz moge pracowaé w zupetnie odmiennych warun-
kach. Publiczna toaleta w malej wiosce to dla architekta uczucie zupelnie nowe. Skala
zadania jest niewielka, budzet bardzo ograniczony, a klient nie chce mie¢ modnego projek-
tu, niemniej takie trudne warunki byty dla mnie duza lekcja i wskazéwka co do przysziej
architektury (Prinz 2019: 12.30).
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Kengo Kuma i japoriska nowa materialnosc¢

Sukces zawdzigcza Kuma zerwaniu ze stylistyka postmodernizmu. Metoda projek-
towania Kumy ksztaltowata si¢ na bazie do§wiadczen zdobytych w pracach nad obiek-
tami o niewielkiej skali, ktére architekt realizowat poza Tokio, wspétpracujac z lokalnymi
mistrzami tradycyjnego rzemiosta. Fascynowato go poszukiwanie nowych srodkéw wy-
razu realizowanych z wykorzystaniem tradycyjnych technik i naturalnych materiatéw,
ktére moglyby posredniczy¢ pomiedzy wspétczesnym $wiatem a zmystami i egzysten-
c¢jalnym bogactwem zycia cztowieka. Droga do tego celu jest eksperymentowanie z two-
rzywem, z materiatami budowlanymi oraz liczne préby niekonwencjonalnego uzycia
drewna, w tym bambusa, a takze kamienia, ceramiki itp.

Kuma zaczal poszukiwaé subtelnych relacji pomiedzy przestrzenia, materiatami
a ich percepcja, upraszczajac i usuwajac architektoniczna forme na drugi plan, zgodnie
z jego ideg architektury definiowanej jako mata lub ,antyobiektowa” (Kuma 2013: 10).
Architektura zdaniem Kumy nie powinna dominowaé, powinna wyrazaé¢ odpowiedni
poziom réwnowagi i harmonii z krajobrazem. Takze z cialem i skalg cztowieka, poprzez
odpowiedni dobér materiatéw i technik lokalnych, co jest powrotem do Zrédet i wartosci
tradycyjnej architektury Japonii. W tym poszukiwaniu Kuma redukowat tez game ma-
teriatéw do niezbednego minimum, nadajac im pierwszorzedne miejsce i rolg budujaca
formeg i znaczenie architektury. Zestawienia szkta i wody, szkta i bambuséw tworza prze-
strzeni percepcji zmystowej, drewno i jego ciesielskie polaczenia staja si¢ przedmiotem
eksperymentu, podobnie jak kamien i jego mozliwosci geometrycznego wykorzystania
jako elewacyjnej przestony — wrecz dzianiny o zmiennym wzorze narzuconej na szklang
elewacje. W jego kompozycjach wida¢ ruch, naturalnos¢, asymetrycznos¢, architektura
jest maksymalnie haptyczna, dynamiczna, a jednoczesnie harmonijna i emanujaca spo-
kojem. Kuma traktuje budynek jako efekt relacji pomiedzy ciatem czlowieka, materia
a srodowiskiem. Przywrécenie architekturze materialnosci umozliwito zblizenie pomig-
dzy tradycja japoniska i wyzwaniami wspétezesnej architektury zréwnowazone;.

Ponizej kilka przyktadéw tego konsekwentnego podkreslania znaczenia materiatu
w architekturze, w ktérych tradycyjne materiaty odnajduja swoje nowe zycie. W projek-
cie domu bambusowego (Great Bamboo Wall, 2002) zrealizowanym w ramach zespotu
pod nazwa ,Komuna pod Wielkim Murem” (Commune by the Great Wall) pod Peki-
nem, Kuma zaprojektowat niektére $ciany domu i zaluzje zewngtrzne z ptaszczyzn zto-
zonych z bambusowych listew.

W centrum planu znajduje si¢ otoczony wodg taras z bambusows podtoga i prze-
strzenig do medytacji otwarta na krajobraz. Bambus w projekcie ma w tym przypadku
symboliczne znaczenie kulturowe, ma podkresla¢ wspélnote tradycji budowlanej w obu
panstwach, a horyzontalna forma budynku ma podkresla¢ wpisanie si¢ i podporzadko-
wanie kompozycji otoczeniu i naturze. (Fot.5.)

Jako przyktady niekonwencjonalnego zastosowania drewna przedstawi¢ nalezy
dwa projekty — pierwszy to Hiroshige Museum of Art w Bato (2000), w ktérym listwy
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z drewna cedrowego zostaty uzyte do stworzenia ptaszczyzn przystaniajacych szklany
dach i niektére $ciany muzeum. Przepuszczajace $wiatto $ciany przy zestawieniu kilku
warstw tworzg glebie perspektywy, co byto w zamierzeniu autora nawigzaniem do prac
graficznych Hiroshige.

Kolejnym eksperymentem jest budynek ciastkarni ,Sunny Hills” w Omotesando
w Tokio (2013). (Fot.6.) Zewngtrzna forma drewniana, bedaca zarazem konstrukeja
budynku ma swobodny ksztatt chmury otaczajacej wnetrze. W taczeniu drewnianych
elementéw wykorzystano tradycyjna japoniska technike ciesielskg zwang piekielnym 13-
czem (Jigoku gumi). Projektant osiagnat efekt pelnej naturalnosci i organicznosci prze-
strzeni wewnetrznej, poruszanie si¢ po niej przypomina las drzew, pomiedzy ktérymi
widzimy biekit nieba i przebtyski storica. Przyktadem eksperymentowania z kamieniem
sa projekty Chokkura Plaza w Takanezawa (2006) i Muzeum Kamienia w Nasu-Machi.

Budynek przy Chokkura Plaza jest otwartym pawilonem przy stacji kolejowej, po-
wstatym jako rozbudowa starego magazynu. Wykonany jest z kamienia Oya®

» Kamien Oya, jasny pumeks wulkaniczny, Frank Lloyd Wright uzyt przy budowie Imperial Hotel w Tokio
jako materiat elewacyjny.
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Fot.6. Kengo Kuma - ciastkarnia Sunny Hills, Tokio (foto©Krzysztof Ingarden)

wydobywanego lokalnie wokét miasta Oya. Elewacje budynku sg transparentne, ich
wzOr jest utworzony z elementéw kamiennych o romboidalnym ksztalcie taczonych ze
sobg stalowymi tacznikami. Muzeum Kamienia w Nasu-machi (2000) jest adaptacja
starych magazynéw ryzu, wykonanych z kamienia Ashino®, na przestrzenn wystawowg
rzemiosta kamiennego. Kamieri Ashino zostal w tym przypadku wykorzystany do wy-
konania poziomych zaluzji. W obu ostatnich przyktadach kamieri nie jest uzyty jako
material konstrukcyjny, jest zastosowany, jakby wbrew swym cechom fizycznym, do
stworzenia delikatnego porowatego wzoru, rodzaju péitransparentnej firany, ktérej za-
daniem jest przepuszczenie i przefiltrowanie swiatta do wewnatrz.

Cecha wspdlng przytoczonych projektéw jest eksperymentalny sposéb traktowania
tradycyjnych japonskich materiatéw budowlanych, skupienie uwagi na jego cechach fi-
zycznych i wizualnych. Doswiadczenie tej architektury opiera si¢ na percepcji delikatne;j
gry $wiatet w przestrzeniach budowanych z naturalnych, miejscowych surowcéw i na
do$wiadczaniu ich materialnosci zaréwno zmystem wzroku, jak i dotyku. Cechy te sta-
nowig o jej glebokim zakorzenieniu w tradycji i estetyce architektury japoriskiej. Ten

% Kamieni Ashino — szary bazalt.



Krzysztof Ingarden | Nowoczesno$¢ i tradycja w architekturze wspoétczesnej Japonii... 131

nurt architektury bliski jest takze filozoficznej refleksji wyrazanej przez takich architek-
téw i teoretykéw zachodnich jak Peter Zumthor (2006, 2010), czy Juhani Pallasmaa
(2012), ktérzy szczegélne znaczenie architektury widza w mozliwosci definiowania
przez nig szerokiego pola relacji cztowieka z otoczeniem za posrednictwem doswiadczen
zmystowych, a zwlaszcza haptycznych, co podkresla jej zwigzek z miejscows tradycja
kulturows.

Podsumowanie

Przeglad twérczych postaw przedstawicieli trzech pokoleri architektéw japoriskich,
przedstawia nam trzy rézne wizje nowoczesnosci pozostajace w polu silnego oddziaty-
wania japonskiej tradycji. Pierwsza z nich byta udana préba zainicjowana przez Kenzo
Tange — stworzenia japonskiej formy nowoczesnej w architekturze i urbanistyce powo-
jennej, splatajac modernizm z elementami form historycznych. Byta to metoda oparta na
adaptacji tradycyjnych elementéw ikonicznych do jezyka modernizmu.

Druga wizj¢ opozycyjna do poprzedniej, zaproponowat Isozaki, ktéry za pomoca
swej koncepcji ruin odciat si¢ od stylu i metody swojego mistrza. Jego idea cyklicznych
zmian i katastrof zawiodla go w strong atrakcyjnego z tego punktu widzenia postmoder-
nizmu. W jego wydaniu byt to postmodernistyczny meta-jezyk, ktéry opierat si¢ na au-
torskiej interpretacji stanu kultury i spoleczeristwa Japonii. Byt to w postmodernizm
zjaponizowany, przefiltrowany przez odniesienie go do sytuacji lokalnej, przez co para-
doksalnie, kontynuowat wysitki Tangego zmierzajace do stworzenia japonskiego stylu
odpowiadajacego na wyzwania swych czaséw.

Trzecig drogg ku japonskosci preprezentuje Kengo Kuma, ktéry odrzucit retoryke
starszych mistrzéw, krytykowal pompatyczno$é postaw pokolenia Tagego a takze Isoza-
kiego i Kurokawy i realizuje obecnie swa wizje architektury, w ktérej forma nie prowadzi
wiodacego dyskursu formalnego z historia, zanika, jest wymazana (,erasing architectu-
re”), podporzadkowana jest miejscu i funkeji, a takze materialowym eksperymentom,
majacym na celu zblizenie architektury do ludzkiego $wiata zmystéw, do architektury
majacej jedynie posredniczy¢ w kontakcie z natura i do architektury zakorzenionej
w tradycyjnych technikach architektury lokalnej, prowincjonalnej, budowanej z materia-
téw takich jak drewno, bambus, kamieri. To japofiska nowa materialnos¢, czyli odnaj-
dywanie przez architekture znaczenia relacji materia — zmysty w oparciu o materiaty
i rzemieslnicza tradycje budowania. Przy czym nie mozna méwi¢ tu o dostownosci
w przekazywaniu tej tradycji, a raczej o poszukiwaniu artystycznej esencji, umiejgtnosci
abstrahowania i dalekiej peryfrazy w odniesieniu do Zrédta. Tendencja ta jest z pewno-
$cig bliska, choé nie tozsama z szerszym nurtem definiowanym przez Kennetha

27 'W katalogu Archilab, Kengo Kuma pisze: Cheg wymazaé architekture, to jest to, co zawsze chciatem
i mato prawdopodobne jest, abym kiedykolwick zmienit zdanie”, (,I want to erase architecture, that’s
what I've always wanted to do and it’s unlikely I'll never change my mind”). (Kuma 2000)
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Framptona jako regionalizm krytyczny (critical regionalism), a takze z poj¢ciem ,nowy
wernakularyzm”, w znaczeniu stosowanym przez Andrzeja Szczerskiego (Szczerski
2015: 209-229) w odniesieniu do zjawisk w sztuce i architekturze §wiatowej, ale tez
i polskiej przetomu XX i XIX w.

Kazda z trzech omawianych tendencji stylistycznych w charakterystyczny dla siebie
sposéb odnost si¢ do tradycyjnych zrédet. Réznice te sa dobrze widoczne z punktu widze-
nia semiotyki architektury i mozna przypisa¢ kazdej z tych metod postugiwanie si¢ innymi
rodzajami architektonicznych znakéw sposréd klasycznej triady: indeks, ikona i symbol?®.
Architektura Tangego odnosi si¢ do architektury historycznej poprzez odniesienia formal-
ne — ikoniczne®. Isozaki odnoszac si¢ do kultury japoriskiej tworzy meta-teksty o charak-
terze symboli*® w oparciu o znaki ikoniczne odnoszace si¢ do nie-japonskich zrédet
kulturowych. Kuma za§ w ramach swoich eksperymentéw z tradycyjnymi materiatami
odnosi si¢ do japoniskiego dziedzictwa za pomocg znakéw typu indeks®.

W japonskiej architekturze zaobserwowaé mozna tez zjawisko dynamicznego
sprzgzenia migdzypokoleniowego, rodzaj rywalizacji potaczony z buntem, o ktérym pi-
sal Charles Jensks. Z jednej strony widzimy zachowanie ciaglosci pokoleniowe;j archi-
tektonicznych mistrzéw w tym sensie, iz kazde pokolenie wytania wybitne i twércze
osobowosci, ktére maja za nauczycieli i mentoréw jednostki réwnie wybitne. Z drugiej
— dynamicznos¢ tej relacji polega na twérczym negowaniu wypracowanych wezesniej
metod. Arata Isozaki zanegowat metod¢ swego mistrza, aby wprowadzi¢ do Japonii zde-
konstruowany $wiat zachodniego postmodernizmu w opozycji do ,post-zachodniej” es-

2

tetyki modernizmu®® reprezentowanej przez Tangego. Kengo Kuma zakwestionowat

% Fundamentem semiotyki architektonicznej stata si¢ koncepcja, ktéra w ramach swojej filozofii pragmaty-
zmu stworzyt Charles S. Peirce (1839-1914). Autor ten wprowadzit klasyczny juz podziat znakéw na
indeksy, znaki ikoniczne i znaki symboliczne (Ingarden 2017: 19). Wiecej na temat zagadnienia formy
i znaku w architekturze w rozdziale pt. Forma i jej funkcja reprezentacii w: Ingarden 2017: 13-23.

¥ Znaki ikoniczne — to grupa odnoszaca si¢ do przedmiotéw oznaczanych za pomocg podobieristwa, ktére
moze by¢ szeroko rozumiane, bowiem zawiera w sobie podobiefistwo wizualne (wizerunek), ale takze
podobieristwo struktury (diagram) i analogie, formy (metafore) (Ingarden 2017: 19).

0 Znaki symboliczne, ktérych odezytanie, w przeciwienistwie do poprzednich, wymaga znajomosci kodu
kulturowego. Znaki symboliczne wykorzystujg jako no$niki zaréwno indeksy, jak i znaki ikoniczne
(Ingarden 2017: 19).

31 Za indeksy uznaje si¢ znaki, ktére sg interpretowane (w stosunku do przedmiotu znaku) w sposéb bezpo-
$redni, na zasadzie bodziec-reakcja. Za ich odpowiedniki w architekturze uzna¢ mozna uzyte w dziele zna-
ki i formy nakazujace, a raczej wymuszajace, sposéb poruszania si¢ w obiekcie (np. $ciany, drzwi, schody
kierunkujace ruch po budynku), a takze zwiazki pomiedzy uzytymi w budowli materiatami a bezposrednimi
reakcjami na nie (np. materiaty gladkie, chropowate, sliskie, zimne, szorstkie itp.). Ich odczytanie — interpre-
tacja ma charakter ,dynamiczny” i bezposredni — opiera si¢ na systemie reakcji na bodzce wizualne, i szerzej
— zmystowe, ktérych doznajemy w bezposrednim kontakcie z materiatami o zréznicowanych cechach fi-
zycznych, takich jak temperatura, faktura powierzchni, kolor, emitowany dzwick itp. (Ingarden 2017: 19).

32 A post-Western aesthetic” — termin uzyty przez Rema Koolhasa w: R. Koolhaas, H. Obrist 2011 (cytat
za Hyunjung 2011: 82).
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postawe modernistéw i postmodernistéw, uznat za btad swoje wezesne prace pozostaja-
ce w stylistyce postmodernizmu i zwrdcit si¢ ku eksperymentom materiatowym, ktérych
zrédiem jest architektura tradycyjna.

Bunt pokoleniowy, gdy dochodzito do oderwania si¢ uczniéw od swych mistrzéw,
odbywat si¢ zawsze na najwyzszym zawodowym poziomie; zanegowanie bowiem drogi
mistrza wymaga nie tylko determinacji, ale i mistrzowskiego talentu. Nigdy jednak bunt
nie powodowat catkowitego zerwania nici wiazacych te pokolenia. Starsze pokolenie
pomimo réznic, wspieratlo mtodszych kolegéw, pomagato zdoby¢ stypendia na zagra-
niczne staze, promowalo ich na rynku zleceri®, majac na wzgledzie wzajemny rozwdj
i wspdlny interes, jakim jest dobro i rozwéj japoriskiej kultury. Mtodsze pokolenie pozo-
staje za$ wdzigczne starszym kolegom za nauke, wprowadzenie w swiat wysokiej archi-
tektury i pomoc, pomimo buntu, w ktérego wyniku dochodzito do ,,odrzucenia silnika

rakiety”, ktéry wyniést ich na wysoka orbite.
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Nowe muzea domdéw mody: architektura jako narzedzie
wzmachiania wizerunku i sity marki

The new museums of fashion houses: architecture as a tool in
strengthening the image and value of a brand

Abstract

The expansion of fashion as a subject of exhibitions and academic research is currently one of the most in-
teresting trends in the world of museology. Temporary exhibitions concerning popular culture, style, and
fashion have become immensely popular. Their goal is not simply to increase attendance and boost muse-
ums’ budgets; they also signal the growing role that fashion plays in modern culture both popular and high.
Fashion brand museums and modern art museums created by high fashion houses’ foundations, often in
spectacular architectonic forms, constitute a new genre of museum, one worthy of particular attention. In
the book titled “Fashion and Museums”, Marie Riegels Melchior divided the relationship between museol-
ogy and fashion into three periods. The author of this paper proposes that another, fourth period should be
added to this division, dated to the late 20" and early 21* century, which marks the emergence of a new
phenomenon: the New Museum of Fashion as a sophisticated tool making use of the synergy between
museology, fashion, and architecture to strengthen the market value of a given brand. Those institutions
have diversified profiles, but they share many common features, especially in marketing strategies.

Key words: fashion, new museology, architecture of museums, branding

sk sk sk

Jednym z najbardziej interesujacych trendéw obserwowanym obecnie w §wiecie muzealnictwa jest ekspansja
mody, jako tematu wystaw i przedmiotu badari naukowych. Najpopularniejszymi wydarzeniami muzealny-
mi XXI wieku staty si¢ czasowe ekspozycje dotyczace popkultury, stylu i mody. Stuza one nie tylko ozywie-
niu frekwencji i wzmocnieniu muzealnych budzetéw — sa takze sygnatem coraz silniejszej roli, jaka moda
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odgrywa we wspotczesnej kulturze, zaréwno masowej, jak i wysokiej. Szczegdlng uwage zwraca wyksztatce-
nie si¢ nowego, odrgbnego typu muzeéw, do ktérych naleza firmowe muzea mody i muzea sztuki wspétcze-
snej, stworzone przez fundacje wielkich doméw mody. Marie Riegels Melchior w ksigzce ,,Fashion and
Museums” podzielita zwiazki muzealnictwa i mody na trzy okresy. Autor niniejszego artykutu postuluje
dodanie do nich kolejnego, czwartego okresu, datowanego na przetom XX i XXI wieku, kiedy to wyksztat-
cito si¢ zjawisko nowego muzeum doméw mody: wyrafinowanego narzedzia wykorzystujacego synergic
muzealnictwa, mody i architektury dla wzmacniana wizerunku i pozycji rynkowej danej marki. Sg to insty-
tucje o zdywersyfikowanych profilach wystawienniczych, jednak posiadajace wiele wspélnych cech, szcze-
gélnie na poziomie marketingowym.

Stowa kluczowe: moda, nowe muzealnictwo, architektura muzeéw, branding
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Wstep

Marie Riegels Melchior, kuratorka w Designmuseum Danmark, podzielita muze-
alng histori¢ mody na trzy okresy: w pierwszym przedmiotem badari byt ubiér. W dru-
gim okresie zaczgto si¢ ksztaltowaé muzealnictwo mody jako odrebna dyscyplina
muzealna, trzeci — trwajacy do dzis okres — to dojrzate juz muzealnictwo mody, rozwi-
jajace sie réwnolegle do nowego muzealnictwa. Moda stata si¢ atrakcyjnym tematem,
ktéry gwarantuje muzeom frekwencje i zainteresowania medialne (Riegels 2014: 6-9).
Autor niniejszego artykutu postuluje dodanie do nich kolejnego, czwartego okresu, kté-
rego poczatek datowany jest na przetom XX i XXI wieku, kiedy to wyksztalcito si¢ zja-
wisko nowego muzeum doméw mody wykorzystujacego synergie muzealnictwa
i architektury dla wzmacniania wizerunku i pozycji rynkowej danej marki. Tym razem
to nie muzealnicy, lecz wielcy przedsiebiorcy i whasciciele doméw mody odkryli site
marketingows drzemigca w muzeach, sztuce i architekturze. Celem artykutu jest cha-
rakterystyka tego zjawiska w oparciu o analize muzeéw doméw mody powstatych w Eu-
ropie Zachodniej podczas ostatniego dwudziestolecia.

Najpopularniejszymi wydarzeniami muzealnymi wszechczaséw byly dwie wystawy
dotyczace mody, stylu i popkultury: ,Heavenly Bodies: Fashion and the Catholic Imagina-
tion”, zorganizowana w 2018 roku przez nowojorskie Metropolitan Museum of Art, ktéra
odwiedzito 1659647 oséb i wystawa ,David Bowie” z 2016 roku, w londyriskim Victoria
& Albert Museum, z ponad dwumilionowa widownig (Coates 2019). Te muzealne block-
busters, gromadzace ttumy widzéw i $ciggajace uwage mediéw, stuza nie tylko ozywieniu
frekwencji i wzmocnieniu muzealnych budzetéw — sa takze sygnatem coraz silniejszej roli,
jaka moda odgrywa we wspétczesnej kulturze, zaréwno popularnej, jak i elitarne;.

Victoria & Albert Museum jest najwazniejszym wsréd swiatowych muzeéw
sztuki uzytkowej. Peter Vergo nazwal go ,jedng z najwigkszych instytucji
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edukacyjnych na $wiecie” (Vergo 2005: 334). Na wystawach czasowych organizowa-
nych w minionej dekadzie bardzo silnie eksponowane byty zjawiska ze swiata mody,
stylu i popkultury. Na przyktad w lecie 2015 roku prezentowane byly tam az trzy
wystawy pos$wiccone tej tematyce: ,Alexander McQueen: Savage Beauty”; ,Shoes:
Pleasure and Pain” oraz ,What is Luxury?” Szczegdlnie wrazenie robita ta pierwsza.
Multimedialny pokaz, za pomoca oryginalnych strojéw, akcesoriéw i manekinéw,
wzbogaconych filmami video i transowa muzyka, prezentowat perwersyjny i bogaty
plastycznie $wiat mody, stworzony w wyobrazni McQueena. Wystawa ta, zorganizo-
wana przez nowojorskie Metropolitan Museum of Art, gdzie w trzy letnie miesigce
2011 roku odwiedzilo ja ponad 660000 oséb, stata si¢ takze sukcesem frekwencyjnym
w Londynie, obejrzato ja tam blisko p6t miliona zwiedzajacych. Dla poréwnania moz-
na dodaé, ze sposréd wystaw czasowych poswieconych sztuce, zorganizowanych
w Victoria & Albert Museum, najwickszy sukces odniosta ekspozycja ,Art Deco”
z 2003 roku, na ktéra sprzedano blisko 360000 biletéw.

Uwagge zwraca takze wyksztalcenie si¢ nowego typu muzeéw tworzonych przez wio-
dace domy mody, w ktérych — w zaleznosci od przyjetych strategii wystawienniczych
i marketingowych — prezentowane sa dzieta sztuki wspétczesnej badz kolekcje mody. Na-
leza do nich Fondation Cartier pour l'art contemporain i Louis Vuitton Fondation w Pa-
ryzu, Fondazione Prada i Armani Museum w Mediolanie oraz galerie sztuki wspétczesnej
ufundowane przez Francoisa Pinaulta w Wenedji, jak réwniez Bourse de Commerce —
Pinault Collection, otwarta w 2021 roku w Paryzu. Ich wspélna cechg jest oryginalna ar-
chitektura, projektowana przez najwybitniejszych wspétczesnych architektéw.

Moda jako przedmiot badan muzealnych

Moda w murach muzealnych zaczgta gosci¢ na poczatku XX wielu. Wsréd najstar-
szych instytucji muzealnych zajmujacych si¢ tematyka mody nalezy wymieni¢ amery-
kanski Costume Institute utworzony w 1937 roku przy Metropolitan Museum of Art.
W 1967 roku otwarto muzeum mody przy nowojorskim Fashion Institute of Technolo-
gy, a w 1978 roku zatozono Kyoto Costume Institute. Na poczatku XXI wieku zaczeto
powstawac coraz wiecej muzeéw dedykowanych wytacznie modzie, a wéréd nich Mode
Museum w Antwerpii (2002), Museo de la Moda w Santiago, Chile (2006), MUDE
Museu do Design e da Moda w Lizbonie (2008) (Riegels 2011).

Moda zaistniata takze jako przedmiot muzealnych badari naukowych, z czasem
stajac si¢ odrebna dyscypling (Szaradowski 2014: 138). I nalezy tu wprowadzi¢ istotne
rozgraniczenie — dawniej muzea zajmowaty sie ubiorami, traktujac je jako obiekty o sta-
tycznej naturze, obecnie przedmiotem badari jest takze wspéiczesna moda, traktowana
jako zjawisko artystyczne i spoteczne. Zmiany w postrzeganiu ubioréw i mody powigza-
ne sg z przemianami zachodzacymi w muzealnictwie w drugiej potowie XX wieku, kt6-
re okreslane sa potocznie jako nowe muzealnictwo. Pojecie to pochodzi od tytutu

ksiazki Petera Vergo opublikowanej w 1989 roku (Vergo 1989). Wsréd najwazniejszych
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cech nowego muzealnictwa wymieni¢ nalezy konieczno$¢ spotecznego zaangazowania
muzedw, ich otwarcia na potrzeby i oczekiwania szerokiej publicznosci, a takze zmiang
zamknietego, ,obiektowego” modelu tradycyjnej narracji muzealnej na rzecz ekspono-
wania kontekstéw, w jakich powstaly dane dzieta, na ukazywaniu probleméw i stawianiu
pytari. Temu celowi powinny stuzy¢ wystawy przekazujace swéj program dydaktyczny,
nie tylko przez wybrane obiekty i towarzyszace im opisy, ale poprzez prezentacje budu-
jace obraz tta i wskazujace na szersze konteksty, takze przy pomocy materiatéw audio-
wizualnych, multimediéw i odpowiedniej oprawy plastycznej. Podkresli¢ nalezy tez
edukacyjna role¢ muzeum, jednak w §lad za Andrzejem Szczerskim nalezy ostrzec przed
nadmierng komercjalizacja muzeéw i postulowad, by taczyty one rozrywke i nauke w od-

powiednich proporcjach (Szczerski 2005: 335-344).

Architektura muzedw mody jako narzedzie nobilitacji i wzmacniania pozycji
rynkowej marki

Wspétczesne muzea zabiegaja o jak najwigksza popularnos¢ i frekwencjg, staraja
si¢ poszerzy¢ i uatrakcyjni¢ swoja oferte. Sztuka coraz czesciej staje si¢ w nich spekta-
klem, a same muzea przeksztalcaja si¢ w wielofunkcyjne centra rozrywki. W tym celu
wykorzystuje si¢ spektakularng oprawe architektonicznag oraz techniki oddziatywania na
podswiadomos¢ widza, stosowane od dawna w parkach rozrywki (Newhouse 2006: 11).
Temu celowi stuzy takze cz¢sto zmieniana tematyka wystaw czasowych i sigganie po
popularne tematy, wsréd ktérych nie majg sobie réwnych moda, luksus i zycie gwiazd
popkultury. Nicholas Serota, dyrektor londyriskiej New Tate Gallery zauwaza narastaja-
ca w muzealnictwie tendencje by przektadaé ,,doswiadczenie” nad ,interpretacje” (Serota
1996: 5). Dawniej widz byt pozostawiony sam na sam z muzealnym obiektem, obecnie
w przestrzeri pomiedzy obiektem a widzem wnika kurator, prezentujac konteksty
i przedstawiajac rézne punkty widzenia, zabiegajac przy tym o atrakcyjna forme ekspo-
zycji. Muzeum z repozytorium staje si¢ interakcyjng arena doswiadczen, a budynek mu-
zealny jest niekiedy bardziej spektakularny niz umieszczone w nim dzieta (Dyckhoft
2018: 185). Coraz czgsciej tworzone sa ekspozycje muzealne, w ktérych widz, dzigki
efektownym metodom prezentacji kolekcji, moze zosta¢ wyrwany z codziennosci i za-
nurzony w sztucznie wykreowanym, sensorycznym swiecie (Ritzer 2009).

Przyktadem tego zjawiska jest otwarte w 2018 roku Fondazione Prada w Mediola-
nie. Nowy kompleks muzealno-kulturowy, powstaty w oparciu o przebudowane obiekty
przemystowe, ma w sobie duzo z filmowej scenografii. Zaréwno jego manieryczna, wie-
lowarstwowa i trudna do oceny architektura, jak i personel w wystylizowanych unifor-
mach (pracownicy muzealni w ciemnych okularach i dtugich, skérzanych ptaszczach
przypominajacy bohateréw filmowego Matrixa, muskularni kelnerzy przebrani za ma-
rynarzy z portowej tawerny') powoduja, ze zwiedzajacy przechodza tu ze $wiata

! ‘Whnetrza Bar Luce zostaty zaprojektowane przez rezysera filmowego Wesa Andersona.
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realnego w inny, nierzeczywisty wymiar, poruszajac si¢ w $wiecie awangardowej sztuki,
pelnej zaskoczen i oddziatujacej na wszystkie zmysty.

W ponowoczesnych spoteczeristwach, opartych na konsumpcji, design, moda i styl
odgrywaja coraz wigksza role. Wsréd producentéw dobr luksusowych panuje silna kon-
kurencja. Jako$¢ danej marki — czy to domu mody, czy producenta samochodéw — jest
coraz cze¢$ciej wzmacniana unikalng architektura, definiowana poprzez odpowiednio
dobrane dla danej marki wartosci — ktérymi moga by¢ elegancja, styl, energia — $cisle
powiazane z kulturowymi odniesieniami i utrwalane przez odpowiednia oprawe prze-
strzenng. Tak zwany branding architektoniczny jest wykorzystywany w wielu dziedzi-
nach, ale na wyzyny wznosi si¢ w branzach luksusowych.

Dos$wiadczenie przestrzeni nalezy do arsenatu taktyk uzywanego dzisiaj poprzez marki, aby
odrézni¢ si¢ od innych, aby dotrze¢ do nas, konsumentéw, i wejs¢ z nimi w relacje.
Immersyjny, sensoryczny charakter przestrzeni architektonicznej — fakt, ze nie da si¢ od niej
uciec i ze angazuje tak wiele zmystéw — utatwia markom nawigzanie z nami relacji w ich
przestrzeniach, czy to salonach, sklepach, miejscach wydarzeri czy biurach. Wartosci marki

wyraza si¢ architektura (Dyckhoff 2018: 187).

Od wielu lat galerie i butiki projektowane s przez swiatowej klasy architektéw.
Wspomnie¢ tutaj mozna o dzielnicach handlowych Omotesando i Ginza w Tokio, gdzie
— niezaleznie od zasobnosci portfela — kazdy moze podziwia¢ spektakularne domy mody;,
ktére stworzyli mistrzowie swiatowej architektury: Renzo Piano, Rem Koolhaas, Toyo
Ito, Tadao Ando oraz projektanci biur Herzog and de Meuron, SANAA (il. 1), MVR-
DV. Zwigzki mody, marki i architektury opisat szeroko Wojciech Bonenberg (Bonen-
berg 2014). Powszechnie znana jest wzajemna fascynacja tych dwéch swiatéw.
»2Architektura jest zanurzona w modzie” — pisze Bonenberg (Bonenberg 2014: 19).
O wiele mniej znany jest fakt, Ze wielu wybitnych architektéw projektowato modg. Ko-
lekcje damskiej odziezy, utrzymane w prostym, racjonalnym stylu tworzyli na przetomie
XIX i XX wieku Peter Behrens, Henry van de Velde i Frank Lloyd Wright. Nawet Le
Corbusier w latach 50. XX wieku opublikowat na famach Harper’s Bazaar projekty kilku
kolekgji kolorowych i funkcjonalnych damskich sukienek. Wspétczesnie kolekcje mody
tworzyli migdzy innymi wybitni architekci: Zaha Hadid (szpilki dla Lacoste i Melissa),
Rem Koolhaas (kolekcja butéw dla United Nude), Frank Gehry (buty dla J.M. Weston)
oraz Daniel Liebeskind (moda dla Altair Chair) (Bonenberg 2014: 20-24).

Natomiast nowym zjawiskiem w $wiecie muzealnictwa, mody i architektury sa mu-
zea sztuki wspétczesnej, budowane przez fundacje wielkich doméw mody. Pierwszym
z nich byta Fondation Cartier pour I'art contemporain w Paryzu, ktérej ultranowoczesna
siedzibe, wzniesiong w 1994 roku w stylu ,,high-tech”, zaprojektowat wybitny francuski
architekt Jean Nouvel. Mieszczaca si¢ na parterze, wysoka na 8 metréw gléwna sala
wystawowa, ze wzgledu na pelne przeszklenie jest dla przechodniéw i widzéw
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1. 1.. Butik firmy Dior przy Omotesando w Tokio, SANAA 2004, fot autor.

catkowicie przejrzysta, a w lecie, gdy otwierane sg przesuwne skrzydta, praktycznie zni-
ka, jej przestrzen staje si¢ przedtuzeniem ulicy i ogrodu. W ten sposéb architektura de-
materializuje sie, staje si¢ transparentnym, wrecz eterycznym ttem dla pokazéw, wystaw
i innych aktywnosci, ktére maja miejsce w budynku i jego bezposrednim otoczeniu (Ber-
besz 2011: 31). Fundacja Cartiera stata si¢ prekursorem trendu budowy muzeéw sztuki
wspotczesnej przez fundacje wielkich doméw mody.

W 2014 roku Bernard Arnault, wlasciciel koncernu LVMH, do ktérego naleza
miedzy innymi marki Louis Vuitton i Christian Dior, zbudowat w Lasku Buloriskim
w Paryzu siedzib¢ Fondation Louis Vuitton. Autorem ekstrawaganckiego projektu tego
budynku, przypominajacego okret ptynacy pod szklanymi zaglami, jest Frank Gehry
(il. 2). Budynek ten nalezy do kategorii budynkéw ikonicznych (Jencks 2005), ktére
swoimi niezwyktymi formami pobudzaja zaréwno zainteresowanie medialne, jak i ruch
zwiedzajacych, tak zwanych turystéw architektonicznych (Ockman and Fausto 2005),
co przyczynia sie do upowszechniania i wzmacniania wizerunku danej marki.

Francois Pinault jest wlascicielem koncernu Kering, do ktérego naleza m.in. dom
aukcyjny Christie’s oraz marki modowe Alexander McQuinn i Stella McCartney. Jest
on tez whascicielem prywatnej kolekeji, ktérej zbiory liczg kilka tysiecy dziet najwybit-
niejszych wspétczesnych artystéw, cho¢ w jego rezydencji na cianach wisza takze nieco
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II. 2. Louis Vuitton Fondation w Paryzu, Frank Gehry, 2014, fot. autor.

starsze ptétna, pedzla Picassa, Brancusiego, Braque’a i Modigliani'ego (Strouton 2007:
69). Odnotowa¢ nalezy jego dtugoletni zwiazek z japoriskim architektem Tadao Ando,
ktéry dla Pinaulta projektuje kolejne budynki muzealne (Dal Co 2009). Andé adapto-
wal na galerie sztuki zabytkowe budowle w Wenecji — Palazzo Grassi w 2006 roku
i Punta della Dogana w 2009 roku. Dzietem tego architekta jest takze najwigksze przed-
siewzigcie Pinaulta — warta 170 milionéw dolaréw adaptacja gmachu paryskiej gietdy
towarowej na muzeum sztuki wspétczesnej. To nowe, otwarte w 2021 roku, muzeum,
potozone pomiedzy Luwrem a Centre Pompidou nosi nazwe Bourse de Commerce —
Pinault Collection i uzupetnia ofert¢ muzealna Paryza.

Mediolan bywa nazywany swiatowg stolicag mody. Tam tez powstaty niedawno dwa
obiekty muzealne, stworzone przez znane domy mody. Na terenie opuszczonej fabryki
ginu, przy Largo Isarco, w 2018 roku otwarto Fondazione Prada, wielofunkcyjny kom-
pleks muzealny ztozony z siedmiu odrestaurowanych budowli poprzemystowych, wsréd
ktérych wzniesiono trzy nowe budynki, nazwane Podium, Cinema i Torre (il. 3). Catosé
zalozenia jest niespéjna, skomplikowana i wielowarstwowa, tworzac architektoniczny
collage, ktéry wymyka si¢ znanym typologiom. Autorem projektu jest Rem Koolhaas
ijego firma OMA, ktéra znana jest z zaskakujacych potaczen form i nowatorskiego za-
stosowania materiatéw. Za pomoca odwrécenia zwiazkéw i proporcji, eksponowania
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1I. 3. Fondazione Prada: od lewej Torre, Cinema, Haunet House i Bar Luce, fot. autor.

zwykle niewidocznych systeméw instalacyjnych i detali konstrukcyjnych architektura
Koolhaasa ,wydobywa nowe znaczenia z prozaicznych budowli, znanych nam z codzien-
nego zycia’ (Betsky 2018). Obiekt zyskal uznanie, otrzymat prestizowa nagrode Com-
passo d’Oro, ktéra wyréznia si¢ wybitne prace projektowe powstate na gruncie wloskim
(Guernieri 2018).

Fondazione Prada, zalozona w 1995 roku przez Miucci¢ Prada, whascicielke marek
Prada, Miu Miu, Jill Sander, Helmut Lang i Church, prowadzi szeroka dziatalnos¢ kul-
turalng. Sponsoruje projekty artystyczne i badania naukowe, organizuje konferencje filo-
zoficzne, finansuje festiwale i projekty filmowe. Oprécz kompleksu muzealnego przy
Largo Isalco posiada dwie galerie sztuki nowoczesnej Osservatorio w Galerii Wiktora
Emanuela IT w centrum Mediolanu oraz w patacu Ca’Corner della Regina w Wenecji.
Pod marka Prada eksponowana jest w nich sztuka nowoczesna.

Inaczej jest w pobliskim muzeum Armaniego, gdzie na plan pierwszy wysuwa si¢
moda. Armani Silos zostat otwarty w 2015 roku, w 40. rocznice pracy zawodowej styn-
nego wiloskiego kreatora (il. 4). Powstat w rezultacie adaptacji wnetrz silosu zbozowego.
Jest to architektura minimalistyczna, cechujg ja betonowe $ciany, posadzki; malowane na
czarno stropy i odkryte instalacje silnie kontrastuja ze zgromadzona tu wspaniata kolek-
¢ja bizuterii i mody. Przypominajaca ul lub bunkier budowla jest pozbawiona okien, osia
ekspozycji i punktem orientacyjnym jest monumentalny, kilkupig¢trowy Aall, wokét kté-
rego zgrupowane s3 przestrzenie ekspozycyjne i mediateka. Oszczedny wystréj wnetrz
nawiazuje do artystycznego credo projektanta, ktéry dazy do racjonalnej prostoty, unika
przesady i zbednych zdobien. Bizuteria i inne elementy ubioru poprzez oprawe archi-
tektoniczng i scenografi¢ muzealng podniesione tu zostaly do rangi dziet sztuki.
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Il. 4. Wnetrze Armani Silos, fot. autor.

W epoce medialnego spektaklu muzeum stato si¢ no$nym medium, ktére z jednej
strony nobilituje, a z drugiej upowszechnia i wzmacnia dang marke. Obserwujemy cha-
rakterystyczne sprz¢zenie zwrotne — nowe muzea mody podnosza mode do rangi sztuki,
wielcy krawcy staja si¢ artystami, a elementy ubioru, ptaszcze, sukienki i buty, zamienia-
ja si¢ w dzieta sztuki (il. 5). Dzigki temu ceny tych budzacych pozadanie przedmiotéw
mog3a by¢ podnoszone do niewyobrazalnych uprzednio pozioméw, a whasciciele doméw
mody buduja fortuny, doréwnujace najbogatszym na $wiecie przemystowcom
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1l. 5. Kolekcja mody w Armani Silos, fot. autor.

i wynalazcom?. Srodki finansowe, ktérymi dysponuja powoduja, ze mogg sta¢ si¢ mece-
nasami sztuki, gromadzi¢ wybitne kolekcje i wznosi¢ imponujace gmachy muzealne.
W przeciwieristwie do XIX-wiecznych kolekcjoneréw, ktérzy dla zachowania swoich
zbioréw tworzyli muzea pod wlasnym nazwiskiem (Frick, Barnes, Stewart Gardner,
Guggenheim, Getty etc.), muzea tworzone obecnie przez whascicieli najwigkszych do-
méw mody nosza nazwy stynnych modowych marek: Armani, Cartier, Vuitton, Prada.
Jest to zabieg o stricte marketingowym charakterze (Codignola, Rancati 2016: 50-69).
Wspétezesny konsument poszukuje silnych i charakterystycznych marek, ktére po-
zwalaja mu si¢ wyr6znié, utozsamié z okreslonym stylem Zycia i przynaleznoscig do da-
nej grupy spotecznej, dlatego marki musza by¢ tatwo identyfikowalne i odrézniane od
innych, konkurencyjnych (Bonenberg 2014: 67). W procesie budowy tozsamosci danej
marki, szczegdlnie wéréd producentéw débr luksusowych, pierwszorzedng role odgrywa
spektakularna oprawa architektoniczna, niebagatelne znaczenie ma takze nazwisko ar-
chitekta, ktéry ja firmuje. Dowodzi tego lista projektantéw wymienionych powyzej no-
wych muzeéw doméw mody, ztozona z najwybitniejszych wspétczesnych architektow.

2 Na liscie stu najbogatszych os6b na $wiecie miesigcznika ,,Forbes” Bernard Arnault zajmuje miejsce trze-
cie (za Jeffem Bezosem i Billem Gatesem), a Amancio Ortega, wlasciciel marki Zara zajmuje miejsce
siédme.
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Nowe muzea doméw mody mozna podzieli¢ na dwie kategorie. Do podstawowej,
archetypicznej grupy zaliczy¢ nalezy muzea stworzone przez domy mody, w ktérych
w spektakularnej oprawie architektonicznej prezentowane sa kolekeje sztuki wspéteze-
snej. Naleza do nich Fondation Cartier pour I'art contemporain, Louis Vuitton Fonda-
tion w Paryzu i Fondazione Prada w Mediolanie. Placéwki te, oprécz dziatalnosci
wystawienniczej, prowadzg zréznicowane dzialania promujace wydarzenia artystyczne
i wspierajace artystéw. Do odrebnej kategorii muzeéw doméw mody nalezy zaliczy¢
instytucje, w ktérych moda prezentowana jest na prawach sztuki. Sa to miedzy innymi
Armani Museum w Mediolanie, Muzea Yves Saint Laurenta w Paryzu i Marrakeszu
(Maroko) oraz muzeum przy fundacji Azzedine Alaii w Paryzu. Kultywowane jest
w nich dziedzictwo danej marki, oprawa architektoniczna ma w nich drugorzedne zna-
czenie na rzecz autentycznosci zbioréw i miejsca.

Odrebna kategorie tworza galerie stworzone przez Frangoisa Pinaulta, ktére dzia-
taja pod nazwiskiem fundatora, i tym samym kontynuuja tradycje wielkich prywatnych
kolekcjoneréw sztuki. Pragneli oni utrwali¢ dla potomnosci swoje nazwisko, wykreowad
i przenie$¢ w przysztos¢ wyidealizowany obraz wlasnej osoby. Motywacje prywatnych
kolekcjoneréw budujacych muzea pod wiasnym nazwiskiem byly i sa bardzo zréznico-
wane (Jasiniska, Jasinski 2020: 43). Dorota Folga-Januszewska zauwaza, ze muzea ko-
lekcjonerskie ,byly zawsze osobista odpowiedzia na problem $mierci, korytarzem
omijajacym przemijalno$¢, przedtuzajacym trwanie, dawaty dystans refleksji, jednocze-
$nie oferujac przyjemno$¢ doznania” (Folga-Januszewska 2015: 62). Z pewnoscia dzia-
talnos¢ kolekcjonerska Frangoisa Pinaulta i jego diugoletni zwigzek z Tadao Ando
zastuguja na odrebna, szersza analize.

Whioski

W $wiecie muzealnym toczona jest dyskusja na temat roli mody w dziatalnosci
wspétczesnych muzeéw, ktéra najczesciej réznicowana jest na podejscie tradycyjne, po-
legajace na gromadzeniu, badaniu i zabezpieczaniu zbioréw (dress museology), badz na
organizowaniu spektakularnych wystaw czasowych, zwykle w oparciu o kolekcje wypo-
zyczane od doméw mody (fashion museology). Dzi¢ki nim do muzeéw przychodza lu-
dzie, ktérzy nigdy wezesniej by do nich nie zajrzeli, popularna tematyka mody i stylu
przyciaga takze mlodziez. Jednak nalezy zauwazy¢, ze atrakcyjne, dynamiczne i popular-
ne wystawy mody zawsze majg swéj wymiar komercyjny, i Ze najczeéciej nie towarzyszy
im wiasciwa dla nowego muzealnictwa szeroka i poglebiona refleksja. Pokazy mody
w muzeach stuza bardziej rozrywce niz edukacji, tym samym muzealnictwo mody nie
realizuje zasadniczych postulatéw nowego muzealnictwa: skupienia si¢ na krytycznym
badaniu dziedzictwa kulturowego i szerokiego otwarcia na zréznicowane grupy spotecz-
ne. Wydaje si¢ zatem, ze podstawowym zadaniem stojacym obecnie przed muzealnic-
twem mody jest zbudowanie bardziej krytycznej i naukowej postawy, szczegdlnie waznej
w wypadku kuratoréw muzealnych. Mozna zatem twierdzié, ze muzealnictwo mody jest
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pradem rozwijajacym si¢ — péki co — nie w ramach, ale obok nowego muzealnictwa
(Riegels 2014: 13).

Nie ma natomiast watpliwosci co do typologicznej klasyfikacji nowych muzeéw
mody i muzeéw sztuki tworzonych przez fundacje wielkich doméw mody. Naleza one do
nurtu tak zwanych ,nowych muzeéw”, zjawiska zapoczatkowanego powstaniem Muzeum
Guggenheima w Bilbao (1997) i opisanego przez Victori¢ Newhouse (Newhouse 1998)
oraz Kylie Message (Message 2006). Nastapit wtedy zwrot w paradygmacie architektury
muzealnej: neutralny pojemnik na sztuke zostat zastapiony wielofunkcyjnym, atrakcyjnym
architektonicznie budynkiem, wyzwalajacym interaktywne relacje pomigdzy widzem,
sztuka i architektura. Bardziej niz jakos¢ kolekeji liczy si¢ w nim wrazenie nowosci. ,Prze-
strzen stala si¢ pigkniejsza od przedmiotu” podsumowat to zjawisko profesor Marek Pa-
bich w ksiazce pod takim tytutem (Pabich 2007). Kylie Message podaje, ze nowe muzeum:

dazy do zatarcia granic dyscyplin, i zacheca do interpretacii [sztuki] w oparciu o szeroki
wachlarz odniesieri. Wrazenie nowosci odnosi si¢ do architektury, do sposobu ekspozycji
i wizerunku medialnego, ktéry otacza muzeum, bardziej niz do obiektéw, ktére sa w nim
wystawiane. [...] Okreslenie ,nowe” dotyczy tego szczegdlnego typu muzedw, ktére po-
wstaly ostatnio, ale, co wazniejsze, wskazuje na ich aspiracje, by sta¢ si¢ wazna i atrakcyjna

czescia zycia wspotezesnych spoteczenstw (Message 2006: 604).

Powyzsza definicja wiernie charakteryzuje nowy typ muzeéw wyksztalcony na
przetomie XX i XXI wieku, tworzonych przez wielkie domy mody i projektowanych
przez wybitnych architektéw, w spektakularnej oprawie architektonicznej. Jest to kolej-
ny, czwarty etap w historii zwigzkéw muzealnictwa, architektury i mody. Przy czym za-
uwazy¢ nalezy wymiar komercyjny nowych muzeéw doméw mody: obok swojej funkcji
muzealnej stuza one takze jako medium kreujace wizerunek i site danej marki, i tym
samym pomnazaja jej warto$¢ rynkows.
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Z miastami jest jak ze snami: wszystko, co wyobrazalne,

moze sig przysnic, ale nawet najbardziej zaskakujgcy sen jest rebusem

(Italo Calvino)

W swoim klasycznym eseju Prawo do miasta Henri Lefebvre zauwaza, ze obecnie
miasto zabytkowe, petne historycznych odnosnikéw, nietatwo poddaje si¢ analizom, po-
niewaz tworzy jedynie ulotny przedmiot konsumpcji kulturalnej dla przybywajacego do
niego thumu turystéw. Stanowi ono wylacznie obiekt ,tapczywego estetyzmu spektaklu
i ckliwej malowniczosci” (Lefebvre 2012: 185). Masowos¢ turystyki, rozwdj przemystu
czasu wolnego i zjawiska zwiazane z globalizacja sprawiaja, ze bogate kulturalnie i dzie-
jowo osrodki miejskie postrzegane sa jedynie przez pryzmat ,wyobrazni pocztéwkowe;j”
(Wieczorkiewicz 2008: 184).

Przedstawiona kategoria zostata ukuta przez Malgorzate Baranowska, ktéra jesz-
cze doprecyzowuje te charakterystyke: ,nie znosi niedoméwien, szeptu, dyskrecji”i nieco
ironicznie dalej konstatuje:

Jesli juz ukryje jakas tajemnice, na przyktad cata harmonijke matych zdje¢ widokéw z da-
nego miasta, to na pewno sama nam wskaze, gdzie mamy szuka¢ w wigkszym obrazku
gléwnej pocztéwki. Jesli pocztéwka chee w swoim jezyku powiedzieé na przyktad ,Paryz”,
to pociag na niej uwidoczniony przejedzie prosto przez plac Concorde, zahaczajac o wieze
Eiffla. Bo pocztéwka $wietnie rozumie Geniusza Miejsca, tyle ze robi z niego nieco wulgar-

nego geniuszka, czyli po prostu stereotyp (Baranowska 2003: 42).

W 2012 roku w Bolonii udostgpniony zostat dla publicznosci interdyscyplinarny
projekt muzealny Genus Bononiae. Przez zaproponowane odniesienia historyczne, two-
rzone polifoniczne narracje czy oferowane do$wiadczenia autentycznego dziedzictwa
miejskiego prébuje on zerwaé z turystycznie ,wystylizowanym” wizerunkiem miasta ko-
jarzonego z fontanng Neptuna czy stolicg spaghetti bolognese i wykreowa¢ liczne, z pew-
noscia nie tylko ,pocztéwkowe” oblicza miasta. Przy okazji stawia on nowe wyzwania
miejskiej przestrzeni, traktujac ja jako relacyjna, edukacyjna, kulturowa, a przede wszyst-
kim — oferujac jej rol¢ mediatora w tworzeniu transformacji tego wizerunku. Do analizy
projektu, jak i ekspozycji przydatne stanie si¢ uzycie metafory sieci muzealnej, ktéra
najpetniej okresla jego zamierzenia. W szerszym spektrum okresla¢ bedziemy nig pro-
jekt, ktérego celem stata si¢ ilustracja ,geniuszu miasta” przez wykreowanie trasy taczacej
kilka zabytkowych, zlokalizowanych w centrum budynkéw i zamiane ich we wspélna
przestrzen ekspozycyjna z jedna, centralng ekspozycja prezentujaca dzieje miasta.

Projektem zostaly objete obiekty historyczne, takie jak: Biblioteka Sztuki i Historii
w Poggiale, Centrum Wystawiennicze w Patacu Fava, koscioly sw. Michata i $w.
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Krystyny!, kompleks koscielny $w. Kolumbana, dom rodziny Saracenich, Muzeum
Zdrowia mieszczace si¢ w kosciele §w. Marii i Patac Pepoli, bedacy osia projektu i miesz-
czacy ekspozycje stala prezentujaca miasto i jego dziedzictwo. Réwniez ulice, place czy
obiekty mijane po drodze stanowi¢ miaty rodzaj zjednoczonej ,miejskiej ekspozycji”.
Ulice miasta sg tutaj metaforycznymi pasazami wtapiajacymi si¢ w strukture instytucji,
zapewniajacymi sieciowe powiazanie z innymi muzeami czy galeriami. Trzeba doda¢, ze
kazdy z obiektéw tworzacych ten rodzaj muzealnej sieci, sam w sobie ma nieodtaczng
wartos¢ historyczng i przed udostgpnieniem zwiedzajacym zostal poddany rewitalizacji
bez utraty wiasnej prymarnej formy. Przyblizmy pokrétce to, co oferuja poszczegdlne
punkty projektu. Patac Fava — renesansowa budowla stynaca z freskéw autorstwa Car-
racciego dzisiaj stuzy nie tylko jako muzeum miejsca, ale i centrum wystaw czasowych.
Kosciét sw. Jerzego wzniesiony w latach 15891633 przez architekta Tommasa Martel-
liego, obecnie petni siedzibe Biblioteki Sztuki i Historii, gdzie znajduje si¢ kolekcja li-
czaca ponad sto tysiecy ksigzek, nalezaca do fundacji bankowej Cassa di Risparmio.
Monumentalny kompleks Santa Maria della Vita to jeden z najznamienitszych przykta-
déw budowli reprezentujacych boloniski barok. We wnetrzu znajduje si¢ stynny zespét
rzezb nazywany ,kamiennym krzykiem”. W sgsiedztwie kosciota znajduje si¢ oratorium
z grupg terakotowych rzezb autorstwa Alfonsa Lombardiego, a w nalezacym do kom-
pleksu Starym Szpitalu otwarto Muzeum Zdrowia. Na terenie kompleksu dziata réw-
niez Schola Gregoriana promujaca dziedzictwo choralu gregoriariskiego. Rezydencja
rodziny Saracenich pelni obecnie siedzibg¢ gléwna wspomnianej fundacji, ktéra zarzadza
opisywanym projektem. Schemat architektoniczny budynku zostat zaprojektowany we-
dtug okreslonej kolejnosci, w ktérej wazne sa ornamenty i zdobienia z terakoty upick-
szajace okna i gzymsy. Na parterze organizowane sa liczne wystawy czasowe poswigcone
wspélczesnej problematyce.

Wymienione obiekty posiadaja wspdlng identyfikacje graficzna, jednolite materiaty
promocyjne oraz przygotowane dla odbiorcéw mapy, na ktérych sa odpowiednio wyréz-
nione i funkcjonujg jako kolektywna przestrzen ekspozycyjna. Ta formuta miata stano-
wi¢ przede wszystkim rodzaj nowej oferty turystycznej, ale i impetu kulturowego
przeksztalcajacego muzeum miasta i jego przestrzeri.

Dzigki unifikacji ekspozycyjnej oferowany projekt sprawia, ze architektura miejsca
gltéwnej wystawy oraz pozostatych obiektéw tworzy rodzaj zjednoczonej przestrzeni.
Ponadto wystawa i kolekcja ekspozycyjna wtapiaja sic we wspélna sfer¢ doswiadczania
Bolonii i jej wielowymiarowego dziedzictwa. Tak wytworzona przestrzeni staje si¢ klu-
czem do nowej lektury muzeum, ale i samego miasta. Zjawisko to ilustruje réwniez
gleboka zmiang w ich wzajemnych relacjach, a takze odzwierciedla interakcje architek-
tury, urbanistyki i turystyki na réznych poziomach.

! Koscioty $w. Michata i $w. Krystyny obecnie nie sa udostepniane publiczno$ci w ramach projektu z po-
wodu prac remontowych.



154 JournAL oF UrBAN ETHNOLOGY 20/2022

Tego typu podejscie ,miasta muzeéw”, nie tylko integruje odbiorcéw turystycz-
nych, ale i kreuje nowy sposéb postrzegania dziedzictwa przestrzennego, a takze symbo-
licznego za sprawa rozwigzan sprawiajacych, ze ekspozycja niejako ,rozlewa si¢” na
przestrzeni miejska, a miasto przedostaje si¢ do przestrzeni muzealne;.

Idea ,sieci muzealnej” staje si¢ zatem w tym wypadku dostownym odzwierciedle-
niem tezy Jacquesa Borgera, ktéry pisal, ze nowy typ muzeum miejskiego ,jest rodzajem
muzeologicznej prezentacji uzywajacej miasta jako swojego salonu” (Borger 2010: 112).

Patac Pepoli, ogromna sredniowieczna budowla o powierzchni przekraczajacej ponad
sze$¢ tysiecy metréw kwadratowych, to siedziba ekspozycji stalej prezentujacej ,Geniusz
Bolonii”1i jednoczesnie jadro catego projektu. Zatozeniem rozpoczgtej w 2005 roku reno-
wacji obiektu pod przewodnictwem architekta Maria Belliniego stalo si¢ wprowadzenie
pewnego balansu pomigdzy historycznym budynkiem a jego planowanym nowym kon-
tekstem wynikajacym ze scenariusza i zatozen ekspozycji (Lanz 2013: 479). Jego wyrazem
staly si¢ elementy szklane wtopione w autentyczng materi¢ patacu w taki sposéb, ze nie
przestaniajg mimo swojej ostentacyjnej nowoczesnosci waloréw zabytku. Ich design réw-
niez zostal wpisany w zatozenia scenariusza wystawy jako jeden z elementéw zaplanowa-
nych tu narracji. W przypadku tej wystawy metafora klastra okresla¢ bedzie ekspozycje
stalg prezentowang w réznorodnych architektonicznie wngtrzach z dodatkowo zaprojek-
towanymi nowoczesnymi strefami uzytkowymi. Postrzeganie w ten sposéb wystawy nale-
zy rozumie¢ jako swoisty ,zgestek” przestrzeni: nowoczesnosci, autentycznosci,
scenograficznej ekspozycyjnosci i uzytecznosci, ktéry w kazdej z nich proponuje inne stra-
tegie kreowania wizerunku miasta. Uzupelnieniem obrazu Bolonii moga sta¢ si¢ wspo-
mniane elementy wystaw, ale i realna przestrzen miejska.

Wystawa obrazuje w sposéb chronologiczny dzieje Bolonii, od czaséw panowania
Etruskéw do wspdtezesnoscei, ktérej synergia i polifoniczno$¢ stanowig istotny kompo-
nent w ostatnich, zaplanowanych jako poddawane dynamicznym uzupetnieniom, seg-
mentach, zachgcajac przy okazji do $ledzenia pozostatych punktéw projektu. Opowies¢
prezentowana jest w sposéb diachroniczny, wykorzystujac przy tym nie tylko kamienie
milowe w dziejach miasta, ale i prezentujac role jego znamienitych mieszkaricéw.

Juz na samym poczatku, po wejsciu do kompleksu patacowego, zestawieniu ulegty
dwa porzadki objawiajace si¢ zaréwno w architekturze, jak i w sposobie prowadzonej nar-
racji: historyczny — genius loci i wspotczesny — locus geni. Pierwszy z zabiegéw kompozycyj-
nych $wiadczy o historycznej tozsamosci miasta. Jest to umieszczenie w przestrzeni
malowidta, mapy Bolonii z 1575 roku — najwigkszego tego typu dzieta wykonanego w po-
staci fresku, ktérego oryginat znajduje sie w zbiorach Muzeéw Watykanskich. Umiejetnie
wykonana kopia, ktéra obecnie z racji kosztéw wykonania, niezwyktej precyzji, ale i wiel-
kosci stanowi przedmiot troski konserwatorskiej, reprezentuje podejscie kontekstualne,
taczace wiele elementdéw z istotnymi zadaniami weiagania widza-odbiorcy w krag opowie-
$ci. Mapa poddana kontekstualizacji, zestawiona z wnetrzem patacu i nowoczesnymi ar-
chitektonicznymi interwencjami, stanowi przyktad obiektu bedacego ,rekwizytem’, za
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pomocg ktérego tworcy checa wprowadzaé odbiorcéw do opowiesci o znaczeniu miasta.
Gigantyczne malowidto, mimo iz nie jest oryginalem i nie ma wartosci autentycznej, niesie
ze sobg warto$¢ dokumentacyjng zawierajacg liczne tresci wprowadzajace do narracji wy-
stawy (mapa ilustruje XVI-wieczne miasto z jego $wiatyniami, patacami i systemem forty-
fikacji), bo jak konstatowal Wojciech Gluziriski, tworzy¢ ja moga umiejetnie odebrane
i zawarte w dziele ,informacje i stwierdzenia ich zgodnosci z nasza wiedza o zjawiskach,
ktére przedmiot ma wedtug nas dokumentowaé” (Gluziniski 1980: 136-137). Zatem war-
to$¢ dokumentacyjna nie zawsze musi wiazac si¢ z oryginalnoscia dzieta, a jak stwierdza
autor U podstaw muzeologii, jedynym elementem pozwalajacym tak naprawde uznad rzecz
za przedmiot muzealny jest ,pragmatyczny stosunek pomiedzy nig a muzeum. Rzecz jest
wtedy muzealng, gdy w tym stosunku pozostaje, on to wigze ja z muzeum”

Wobec tego wartos¢ dokumentacyjna obiektu jest oceniana ze wzgledu na przeka-
zywane tresci. Ta zasada pragmatycznosci kosztem oryginalnosei staje si¢ szczegdlnie
widoczna w ekspozycjach historycznych o charakterze narracyjnym. Kopia watykariskiej
mapy po umieszczeniu jej w przestrzeni ekspozycji stata si¢ tez semioforem stanowig-
cym komunikat licznych znaczen dotyczacych swietnosci miasta. Wedtug Krzysztofa
Pomiana semioforami staja si¢ przedmioty, ktére utracity wartos¢ uzytkowa. W trakcie
procesu ogladania takie przedmioty nabieraja znaczenia i wtasnie w takim celu trafiaja
one do muzealnych kolekcji.

O wspétczesnym obliczu patacu $wiadezy¢ ma umieszczona na wewnetrznym
dziedziricu kompozycja stanowigca rodzaj szybu. Wykonana ze szkta i zelaza struktura
nazwana ,Wieza czasu” przypomina symboliczng latarni¢ zalana od géry naturalnym
$wiattem dzigki elementom wykonanym z przezroczystej konstrukeji. Wedtug architek-
ta miala ona tez stanowi¢ widoczng paralele z licznymi i stynnymi w miescie $rednio-
wiecznymi murowanymi wiezami, bedacymi dawniej obiektami o charakterze
obronno-mieszkalnym. Précz tego ta nowoczesna interwencja, jak twierdzi Mario Bel-
lini, przywraca powage i funkcje budynku muzealnego. Stanowi tez ,rodzaj epifanii
zmuszajacej do zastanowienia si¢ nad uptywajacym czasem™. Wieza jest tez elementem
wprowadzajacym do scenariusza postrzegajacego przestrzeni patacu w niezwykle holi-
styczny sposéb i miejscem zachecajacym do postrzegania ekspozycji i budowania narra-
¢ji jako ,podrézy w czasie”. Szklana konstrukcja nie tylko symbolicznie ma pomdée
w zanurzeniu zwiedzajacego w muzeum, ale réwniez spetnia istotna funkcje logistyczna,
prowadzac do wlasciwej ekspozycyjnej przestrzeni pierwszego pigtra.

Wystawa przygotowana jest na dwéch poziomach patacu w trzydziestu czterech
pomieszczeniach, gdzie w sposéb chronologiczny ,podrézujemy” przez najwazniejsze
wydarzenia z historii Bolonii. W o§miu segmentach wystawy mamy wrazenie swoistych
retrospekeji tematycznych, ktére bazuja na przekazie multimedialnym i elementach

> Wypowiedz architekta Mario Belliniego, Palazzo Pepoli. The building https://genusbononiae.it/palazzi/
palazzo-pepoli/, 20.05.2021)
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Fot 1: Patac Pepoli w Bolonii, dziedziniec i instalacja pt. Wieza czasu, autor projektu: Mario Bellini.
Ze zbioréw autora

scenograficznych. Ich celem jest prezentacja szerszych zjawisk problemowych. Miejsce
lokalizacji ekspozycji stanowi przyktad ,autentycznosci inscenizowanej”, bo przeciez
sam patac, mimo ze jego budowa siega czaséw sredniowiecznych, to po renowacji w wie-
lu miejscach zatracit swéj pierwotny charakter na rzecz muzealnych kulis czy stref uzyt-
kowych. Design, aparat ekspozycyjny i scenograficzny skomponowane z elementéw
niezaleznych, samonosnych i niekonkurujacych z wnetrzami uwzgledniaja amfiladowy
uktad wielu pomieszczen, skupiajac si¢ nie na kolekeji, ale na przekazywaniu informacji
oraz, w wielu miejscach, na dekoracyjnych detalach samej budowli.

Podstawa prezentowanych tu strategii narracyjnych jest zasada opowiadania loséw
miasta z perspektywy samych mieszkancéw, z uwzglednieniem ich gloséw, czasem bar-
dzo dostownych (nagrane wspomnienia, opinie etc.).

Gaby Porter w artykule opublikowanym w ksigzce Muzeum Sztuki. Antologia
w 2005 roku dostrzegta, ze perspektywa kobieca w muzealnych narracjach nie byta
uwzgledniania, a wszelkie muzealne dyskursy prezentowane byty z meskiej perspektywy:

W muzeum i w jego dyskursie , kobieta” staje si¢ ttem, gdy tymczasem ,mezczyzna” dziata.
Ich reprezentacje sa utworzone wokét wyidealizowanych i stereotypowych poje¢ meskosci
i kobiecosci, ktére przedstawia sie jako ,,prawdziwe”. Wywnioskowatam, ze, jako wytworzo-
ne i prezentowane w muzeum, role kobiece sg pasywne, plytkie, nierozwinicte,
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Fot 2: Wystawa stata Genus Bononiae w Patacu Pepoli w Bolonii, przestrzen prezentujaca role
kobiet w historii miasta. Ze zbioréw autora

przyttumione i zamkniete; role meskie, przeciwnie, sg aktywne, glebokie, wysoko rozwinig-
te i wyrazne, w pelni wypowiadane i otwarte. ,Jego” istnienie i dominacja zalezy od ,jej”

obecnosci 1 podporzadkowania (Porter 2005: 415).

Uwaga o braku feministycznej perspektywy nie znajduje jednak potwierdzenia w przy-
ktadzie boloriskim. W jednym z segmentéw wystawy dzieje kultury w miescie ilustrowane sg
wiasnie z perspektywy kobiet, ktére z pewnoscia nie s tu prezentowane jako ,,przyttumione
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izamknigte™. Na srodku sali ustawiono kilkanascie posagéw kobiet, ktére odegraty znaczace
role w dziejach miasta. Przestrzeni korzysta ze strategii prezentacji typu swiatto—dzwiek,
gdzie wykorzystuje si¢ zabieg fokalizacji prezentowanych rzezb, muzyke i komentarz lektora.
Odbiorca moze poznac role mieszkanek, ktérych popiersia prezentowane sg w przestrzeni
poswieconej kulturze. Okazuje si¢, ze boloriski uniwersytet juz od swojego poczatku nie za-
braniat kobietom uczestniczy¢ w zajgciach, a Dorotea Bucca od 1390 roku prowadzita w jego
ramach katedr¢ medycyny i filozofii. Inng ze znaczacych dla historii miasta postaci byta
Elisabetta Sirani, malarka barokowa, ktéra zatozyta szkole artystyczng dla kobiet. Zastoso-
wane tutaj rozwigzanie wykorzystuje zasadg ,materializowania opowiesci” w obliczu braku
oryginalnych obiektéw. Wspomniane eksponaty wykonano tak, by przypominaty ,antyczne”,
jednoczesnie, za sprawa kontekstualizacji, stanowigc silne nosniki dokumentacyjne. Brak
oryginalnych wizualnych $wiadectw w réznych przestrzeniach wystawy zastepowany jest nie
tylko umiejetnie wykonanymi kopiami, ale i wybranymi fragmentami ze Zrédet pisanych.

Kolejna z interaktywnych instalacji taczacych mozliwosci multimediéw i jezyka
scenograficznego jest przestrzen poswiecona dziejom uniwersytetu, ktéra bazuje na in-
teraktywnym wykorzystaniu niewielkiego fragmentu bogatej kolekcji ksiag z zasobow
uczelni. Dzigki niej poznajemy, w jaki sposéb panujacy w Bolonii klimat wolnosci wpty-
wal na migdzynarodowa wymiang naukowsq i przyciagat licznych gosci, naukowcéw i ar-
tystéw z catej Europy.

Poruszanie si¢ po ekspozycji przypomina spacer po miescie (niektére przestrzenie
odtwarzaja bruk czy ulice) i dzigki temu odbiorca wciela si¢ w role wedrowca, swiadka
wykreowanych wydarzen. Podglada, jak zmieniaty si¢ ulice, sklepowe witryny, miejskie
budynki czy sami mieszkancy. Poetyka spaceru (ktéra moze przybraé forme ,flanowania”,
ale i mapowania z racji wielu wskazéwek i dostgpnych materiatéw informacyjnych) przy-
pomina uczestnictwo w dramie, gdzie istotne staje si¢ zaangazowanie emocjonalne i wyj-
$cie poza doswiadczenie wizualne czy edukacyjne, podczas ktérego odbiorcy poznaja tylko
ekspozycje. Taki zabieg sprawia, ze uzytkownikowi blizej do performatywnosci doswiad-
czania wykreowanego przez wystawe. Celem tych dziatan jest nie tylko ,wejscie w postac”
mieszkarica, ale jak zauwaza Dariusz Kosinski: ,wpisanie dostgpnej im czesciowo wiedzy
w ich ciata w nadziei, ze taka ucielesniona wiedza jest trwalsza i silniej wptywa na wybory
w rzeczywisto$ci pozamuzealnej” (Kosiriski 2015: 199). To przyblizenie do rzeczywistosci
miejskiej w réznych epokach wypetnia si¢ gléwnie przez inscenizacje przypominajace

% Kolejnym dowodem na obalenie tezy Porter w przypadku boloriskiego projektu byto udostgpnienie pu-
blicznosci do marca 2020 r. w przestrzeni ekspozycyjnej kompleksu Santa Maria della Vita. Wystawa
czasowa ,Kobiety” stanowi wieloperspektywiczne spojrzenie na role kobiet we wspélczesnym swiecie,
w réznych kulturach. Ekspozycja fotograficzna przygotowana we wspétpracy z National Geographic po-
dzielona jest na szes¢ sekeji: ,Pickno”, ,Rados¢”, ,Mitos¢”, ,Madros¢”, ,Sita”, ,Nadzieja” i prezentuje
zmiany w ewolugji prezentowania wizerunkéw kobiet oraz fakty, ktére sie do tego przyczynity. Momentem
granicznym staje si¢ amerykariska setna rocznica przyznania kobietom prawa do glosowania (1920 r.). Cf.
WOMEN. A changing world, ://genusbononiae.it/mostre/women_unmondoincambiamento/20.01.2020.
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elementy dawnego miasta (choc¢by takie jak: ulica, sklepy, patace z podcieniami). Figura
inscenizacji scenograficznej wydaje si¢ odpowiednia, poniewaz w wielu przestrzeniach po-
zwala na pelniejsze zanurzenie w niesione miejskie opowiesci, pomaga przyblizy¢ odbior-
c¢ do prawdziwego miasta. Zreszta jak pisze Miecke Bal: ,inscenizacja bardzo dobrze
nadaje si¢ na metafore doswiadczenia”, poniewaz potrafi stworzy¢ afektywna relacje z wi-
dzem/odbiorcg dzigki odpowiedniej aranzacji przestrzeni (Bal: 2008, https://pure.uva.nl/
ws/files/4284786/67389_298496.pdf, 10.06.2021).

Skupimy si¢ teraz na zilustrowaniu najciekawiej zainscenizowanych na wystawie seg-
mentéw. Inscenizacja ,Forma urbis” §cisle bazuje na materiatach ikonograficznych i stano-
wi symulacje dawnej ulicy z oryginalnym brukiem i stynnymi boloriskimi podcieniami.
Z kolei przestrzen ,Miasto wody” najczesciej zaskakuje zwiedzajacych przygotowang for-
mg3 i oferowanym poziomem immersji. Poswigcono ja prezentacji roli systemu kanatéw ze
szczegGtowo opracowang rezyseria $wiatla, dyfuzja dzwickéw i precyzyjnymi wizualizacja-
mi. Przestrzen zainscenizowano w taki sposéb, by przywodzita na mysl wnetrze kanatu,
przy czym odbiorcy, dzicki remiksowi dzwigkéw, planéw czy oddziatujacych niezwykle
silnie wizualizacji, moga pozna¢ sposéb, w jaki funkcjonuje caty uktad hydrauliczny, ktéry
w Bolonii juz od sredniowiecza charakteryzowat si¢ niezwykle przemyslang struktura $luz,
kanaléw i podziemnych rur rozprowadzajacych wode*.

Wiarte uwagi sg jeszcze dwa kolejne przyktady segmentéw poddanych procesom
inscenizacji, gdzie umiejetnie wykorzystano elementy architektoniczne, takie jak stiuki
czy freski, do potrzeb scenograficznej kreacji pojedynczego artefaktu, ktéremu podpo-
rzadkowana zostala cata przestrzen, i to zaréwno ta autentyczna, jak i ta wykreowana
scenograficznie.

Pierwszy przyktad to przestrzen ,Miasto muzyki”, ktéra przygotowana zostata we-
diug zasad teatralnych, a nawiazuje do czaséw, kiedy w Bolonii przebywal Amadeusz
Mozart, ktéry pobierat lekcje u Giovanniego Battisty Martiniego. Odpowiednio do-
$wietlony klawesyn znajdujacy si¢ na srodku sali to jedyny znajdujacy si¢ w niej ekspo-
nat. Jego walorami sa autentyczno$¢ i dokumentacyjnos¢. Prezentacj¢ uzupelnia
dobiegajaca z glosnikéw muzyka autorstwa pézniejszego wielkiego kompozytora i de-
koracyjne malowidlo na suficie.

Wytworzona przestrzen inscenizacji potrafi pozyskaé zaréwno oryginalne wnetrze,
jak i znaczacy autentyczny przedmiot, majacy tutaj moc tworzenia tak znaczen symbo-
licznych, jak i estetycznych. Instrument moze angazowac uwagg odbiorcy réwniez dzig-
ki wykorzystaniu elementéw audiowizualnych (muzyki, $wiatta, prezentacji na ekranie).
Nelson Goodman pisat, ze dzieta oddziatuja, gdy ,,poprzez pobudzanie wnikliwego pa-
trzenia, wyostrzanie percepcji, podnoszenie poziomu inteligenciji wizualnej, poszerzanie
perspektyw, ujawnianie nowych powiazan i kontrastéw oraz zaznaczanie niedocenio-
nych zjawisk wspétuczestnicza w tworzeniu i przetwarzaniu doswiadczenia, a wigc

* Na podstawie tekstu z materiatéw ekspozycyjnych.
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w tworzeniu i przetwarzaniu naszych $wiatéw” (Goodman 2005: 125). W przypadku
interesujacej nas sali muzealny obiekt w petni moze oddziatywa¢ zaréwno przez wspét-
uczestnictwo odtwarzanej muzyki, rezyserie $wiatta, jak i wlasna kreacje w odpowied-
nim, autentycznym wnetrzu. Podobnie jak w przypadku wezesniejszych przyktadéw
réwniez i tutaj wykorzystano jeden z wyréznikéw Bolonii, czyli postrzeganie jej jako
miasta muzyki, do prezentacji szerszych kontekstéw i mig¢dzynarodowych powigzan
W wielu miejscach ekspozycji hipertekstowo powracaja motywy muzyczne, zwlaszcza
zwigzane z miastem jako centrum ksztatcenia wielu artystow w XVIII i XIX wieku.

Drugim przyktadem wykorzystujacym w podobny sposéb tylko jeden obiekt do kre-
owania opowiesci jest przestrzen ,I1 Sacro” poswiecona stynnej procesji, odbywajacej si¢
zawsze 5 lipca, do Sanktuarium Madonna di San Luca. Opowiadanie o tradycji, podtrzy-
mywanej nieprzerwanie od 1433 roku, zwiazanej z dzigkczynieniem mieszkaricéw za ko-
niec opadéw deszczu, reprezentowane jest tylko przez jednego gtéwnego aktora, czyli
umieszczony na srodku baldachim procesyjny. Co ciekawe, kreacja obiektu zostata wyréz-
niona przez zabieg fokalizacji — stworzony w ten sposéb na bialej Scianie cien wyréznia
wszystkie misternie wykonane detale i ozdobne elementy obiektu.

W obu przyktadach istotny staje si¢ brak podpiséw pod wykreowanymi artefaktami,
ktére wraz ze strategia ,momentu w czasie” ma przypomina¢ chwile zakoriczenia czynno-
§ci: gry na instrumencie czy przemarszu procesji. Wspomniana kreacja obiektéw realnych
wyréznita réwniez tzw. przedmioty konceptualne, ktérymi stalo si¢ tutaj ukazanie rél mu-
zyki i religii w dziejach miasta, a ogélniej wyjasnienie ,sensu, rozumianego w szerokim
znaczeniu”. Jak zauwaza autor Wystaw muzealnych, obiekt tego typu moze zosta¢ ukazany
widzowi wiasnie ,[...] posrednio, réznymi sposobami unaoczniania, badz [sposobem] po-
jeciowego okreslenia, gdy unaocznienie jego jest niemozliwe” (Swiecimski 1992: 23).

Sita wyrazu trzech finalnych czesci sa przestrzenie zrealizowane jako efekt praktyk
wspoélpracy z mieszkaricami, ktére dotycza sfery ich osobistej pamieci miasta. Partycypa-
cyjny charakter tych przestrzeni stanowi réwniez element zjawiska zainteresowania prze-
szloscig wlasnej rodziny czy dziejami lokalnymi. W celach ekspozycyjnych wykorzystuje
si¢ tutaj wspomnienia boloriczykéw, ktére sa utrwalane do réznych projektéw edukacyjno-
-badawczych, czy ich pamiatki. Jak zauwaza historyk Pierre Nora, zjawisko to staje si¢
popularne nie tylko w muzealnych przestrzeniach za sprawa post¢pujacej demokratyzacii
pamieci, ktéra jest efektem | . .. ] dekolonizacji lokalnej dokonujacej si¢ w spoteczeristwach
zachodnich, gdzie wyzwolona zostata tozsamo$¢ mniejszosci” (Zakowski 2002: 62-63).
Pierwszym przyktadem ,wyzwolenia” tej miejskiej tozsamosci jest sala nr 30 zatytulowana
»Iwoje muzeum”. Stanowi ona strefe otwarta na opinie, komentarze i do$wiadczenia
mieszkaricéw, ktérzy majg tu mozliwos¢ prezentowania wiasnych kolekeji, przedmiotéw
czesto bardzo intymnych i emocjonalnych, kojarzonych z waznymi wydarzeniami z ich
zycia, czesto powigzanymi z istotnymi faktami z dziejéw wspétezesnego miasta. W kolej-
nej odstonie ,Mieszkaricy Bolonii méwig” mozna postucha¢ licznych nagrani wypowiedzi
znanych reprezentantéw $wiata polityki i kultury kojarzonych z miastem — na czele
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z Umbertem Eco i Romanem Prodim. Segment ,,Sentymentalne podréze” pozwala z kolei
za pomocg narzedzi internetowych, bloga Percorsi emotivi i mediéw spotecznosciowych na
dzielenie si¢ wrazeniami, opiniami czy sugestiami odno$nie miasta i catego projektu Genus
Bononiae. Dwa ostatnie fragmenty wystawy prezentuja ,Miasto jezykéw”. Skupiaja si¢ na
z pozoru trudnych do wizualnego przedstawienia lingwistycznych aspektach dziedzictwa,
prezentujac rozwéj 1 wptyw lokalnego dialektu oraz jego interferencje z oficjalnym wio-
skim jezykiem. Dzigki materiatom multimedialnym udato si¢ jednak nie tylko zacheci¢
widzéw do interaktywnosci, ale przede wszystkim wyjasni¢ relacje pomiedzy dialektem,
komunikacjg i uzusem jezykowym.

Matthew Potteiger i Jamie Purinton dokonali podziatu narracji, ktéry wydaje si¢
istotny w naszej analizie przestrzeni zabytkowych wnetrz stanowigcych siedzibe inwa-
zyjnej wystawy (parafrazujac metafore Victorii Newhouse dotyczacg architektury eks-
pozycji ,opakowaniem/ zawarto$cia w opakowaniu” lub, postugujac si¢ jezykiem
kuratoréw, ,pudetkiem w pudetku”), czyli wykreowanej interwencji scenograficznej
w zabytkowym wnetrzu patacu. Podazajac dalej tropem tych autoréw, mozemy w inter-
pretowanych wnetrzach dopatrzy¢ si¢ jeszcze dwéch oferowanych typéw $ciezek narra-
cyjnych: eksplicytnej i implicytnej (Potteiger and Purinton 1998: 42-43).

Pierwsza z nich tworzona jest przez miejsca do opowiadania historii. W naszym
wypadku bedzie to sam patac, a w przypadku projektu klastra réwniez pozostate pota-
czone miejska siecig obiekty. Narracje implicytne tworzone sg przez formy przestrzenne,
praktyki, ale i struktury instytucjonalne. W przypadku analizowanego patacu stanowic¢ je
zatem beda wszelkie formy inwazyjno-parateatralne przygotowane przez kuratoréw
wystawy, rutynowe praktyki zas to sposoby poruszania si¢ po ekspozycji.

W muzealno-patacowych wnetrzach wystepuja rézne zrédia immersyjnego za-
nurzenia. Jak pisze Katarzyna Prajzner, zjawisko to nie zalezy od uwarunkowan tech-
nologicznych czy wilasciwosci jakiego§ medium, ale mozna je wytworzy¢ przez
dowolny system reprezentacji, ktory jest w stanie ,wykreowac $wiat w wyobrazni ope-
ratora’, ktérym moze by¢ czytelnik, gracz, czy jak w naszym przypadku widz ekspozy-
cji, jej uzytkownik (Prajzner 2009: 38). Systemem reprezentacji moze by¢ sama
przestrzen palacu, scenograficznie wytworzone inscenizacje czy narz¢dzia multime-
dialne. Jak dodaje badaczka, sama reprezentacja nie daje si¢ okresli¢ w kategoriach
immersyjnoséci, moze jedynie wytworzy¢ pewne mechanizmy, ktére sprawia, Ze repre-
zentowane obiekty stanowi¢ moga w wyobrazni widza element wytworzonego §wiata.
Wydaje sig, ze moga je réwniez tworzy¢ pewne interaktywne zadania czy wykreowane
przez marszrut¢ wystawy performatywne zachowania. W przestrzeni tak wytworzo-
nych $wiatéw, zwlaszcza taczacych autentyczne wnetrza z elementami szricte ekspozy-
cyjnymi, uzytkownik/widz staje si¢ agensem wiaczajacym sie w tok akeji,
chronologicznie prowadzong opowies¢ czy identyfikacje z prezentowanymi wydarze-
niami. Dla zaistnienia zjawiska konieczna jest aktywno$¢ (chodzenie, czytanie, ogla-
danie, poszukiwanie, dotykanie etc.), a warunkiem jej trwania jest utrzymanie czystego,
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Fot. 3 : Wystawa stata Genus Bononiae w Patacu Pepoli w Bolonii, kino 3D.
Ze zbiordéw autora

transparentnego ,interfejsu”. Twércy projektu maja swiadomosé, ze zanurzenie w wy-
kreowany §wiat moze trwac dtuzej tylko przy uzyciu zmystu kreatywnosci i dlatego tez
oferuja tego typu strategie w réznych segmentach patacu. Na ekspozycji istotne staje
si¢ zjawisko ,hakowania uwagi” odbiorcy, czyli sposoby angazowania odbiorcéw eks-
pozycji za pomocg réznorodnych narze¢dzi interaktywnych i multimedialnych. Ich ce-
lem bedzie utrzymanie uwagi widzéw w trakcie zwiedzania i polega w tym przypadku
na wykonywaniu prostych zadan.

Dla najmtodszych odbiorcéw pelna immersja pojawia si¢ w przypadku kina 3D
oferujacego filmy prezentujace rozwéj miasta. Na jednym z seanséw dzieciom towarzy-
szy wykreowany wirtualny przewodnik — maty etruski chtopiec. Wejscie w historie, ro-
dzaj podrézy w czasie, dotyczy dostepnego filmu prezentujacego sredniowieczng Bolonie,
ktérej wirtualne przediuzenie ma powierzchni¢ okoto dwéch kilometréw kwadrato-
wych. Odbiorcy dzigki technologii HT'C vive moga zanurzy¢ si¢ w przestrzeni miasta
z detalicznie odtworzonymi domami, wiezami czy $wiatyniami.

Wymienione przyktady realizuja mysl Freemana Tildena i jego dezyderaty inter-
pretacji dziedzictwa kulturowego. Oprécz licznych postulatéw dotyczacych sposobéw
przekazywania informacji, w swojej klasycznej publikacji ,Interpreting Our Heritage”
dostrzegt on migdzy innymi, ze najmtodsi odbiorcy powinni korzysta¢ z zupetnie innych
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kodéw czy srodkéw jezykowych niz starsi (Tilden 2019: 105-118). Ta konstatacja wy-
daje si¢ dzisiaj mato odkrywcza, ale wcigz w wielu projektach zapomina si¢ o przygoto-
waniu oddzielnych narracji dla najmtodszego widza.

Ekspozycja Genus Bononiae uwzglednia tych odbiorcéw, proponujac im trzy nieza-
lezne $ciezki zwiedzania, w ktérych trakcie dzieci ,moga spotkaé ludzi, przenies¢ sig
w czasie i wzia¢ udzial w wydarzeniach, ktére sprawily, ze Bolonia jest wspaniatym
miastem”. Oprécz zasad Tildena oferowane tutaj przestrzenie korzystaja réwniez z edu-
kacyjnych zdobyczy edutainment. Jak uwaza wielu badaczy, mottem tej formy staje si¢
powiedzenie: ,uczy¢ bawiagc” (Skibiriska 2010: 57-64). Edutainment wigc to jednoczesne
polaczenie elementéw edukaciji i rozrywki w jednym dziataniu. Zatem pod wspomnia-
nym okresleniem rozumie¢ bedziemy takie aktywnosci, ktérych prymarnym zatozeniem
jest edukacja, forma rozrywki stanowi za$ element uatrakcyjnienia przekazu. Rozréznia
si¢ dwa znaczenia tego okreslenia: szerokie i waskie. W znaczeniu szerokim méwimy
o wszelkich dziataniach zaprojektowanych w celu edukacyjnym, ktére wykorzystuja roz-
rywke, by przekaza¢ konkretne tresci. W wezszym znaczeniu okreslenie oznacza dziata-
nia wykorzystywane przez media jako kanat komunikacji z odbiorcg. Nadawca
wkomponowuje tresci edukacyjne w format pewnych popularnych Zrédet mediéw wizu-
alnych, takich jak: strony i portale internetowe, programy telewizyjne, gry komputerowe,
filmy etc. W przestrzeni ekspozycji metoda ta wykorzystywana jest z pewnoscia w mo-
mencie przedstawiania maszyny do mortadeli — mtodzi odbiorcy poznaja technologie
przygotowywania stynnej w regionie wedliny za pomoca zrecznosciowo-sprawdzajacej
gry. Zasada nauki przez zabawe oferowana jest réwniez dorostym uzytkownikom, kté-
rych zacheca sie do odwiedzenia innych ekspozycji w ramach klastra. Wiele z nich ma
charakter czasowy, wiec beda atrakcyjne nie tylko dla odwiedzajacych miasto turystéw,
ale i mieszkaricéw, ktérzy maja wéwezas pretekst do kolejnych wizyt.

O ile wykreowany dyskurs pozwala tu na postrzeganie Bolonii jako niezwykle waz-
nego wloskiego osrodka naukowego, politycznego czy kulturalnego i przyczynia si¢ za
sprawg dostepnych Zrédet oraz narze¢dzi ekspozycyjnych do zerwania ze wspomnianym na
poczatku pocztéwkowym tworzeniem stereotypowych wizerunkéw, to, jak si¢ wydaje,
tworcy programowo zdecydowali, ze ekspozycja gléwna, jak i pozostate punkty sieci, sta-
nowi¢ beda miejsce odbioru wybranych tresci zaprezentowanych przez natozony filtr, kté-
ry unika ukazywania kontrowersyjnych tresci zwigzanych z historia XX wieku.
W przeciwieristwie do wielu prezentujacych miasto wystaw o charakterze historycznym
zrezygnowano tutaj (co moze zosta¢ odebrane jako rodzaj cenzury tematycznej) ze wzbu-
dzajacej wcigz wiele kontrowersji historii poprzedniego stulecia. Na ekspozycji nie znaj-
dziemy zadnych informacji poswigconych choéby Mussoliniemu, ktéry przeciez urodzit
si¢ w rejonie Emilia-Romania, Partii Faszystowskiej czy Bolonii w czasie II wojny swiato-
wej. Zamiast tego prezentowane sa zjawiska zwigzane z rozwojem techniki i przemystu
czy dzialalnoscig jednego z pionieréw przemystu elektronicznego i wynalazcy urodzonego
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w Bolonii Guglielma Marconiego. (W przypadku naukowca pomijane sg jednak liczne
kontrowersje zwiazane z zarzutami przypisywania sobie autorstwa wynalazkéw).
Odradzajace si¢ mimo trudnosci niczym Feniks z popiotéw miasto réwniez mo-
globy stanowi¢ jeden z kluczy do ilustracji choéby fenomenu jego ciaglosci. Zjawisko
yhakowania uwagi uzytkownika” wraz z udostepnianiem informacji w sposéb przystep-
ny, nastawiony na edutainment, aktywne i partycypacyjne poszukiwanie tresci sprawiaja
jednak, ze trwanie miasta jest ilustrowane przez usunigcie niewygodnych tematéw. Afir-
mowanie za wszelka cene miasta i jego mieszkaricéw wraz z podejsciem antagonistycz-
nym sprawia, ze wystawa przestaje by¢ rodzajem wazkiego negocjatora réznych wizji
przesztosci. Jak zauwaza Traba, kontekstualizacja myslenia historycznego w przestrzeni
doswiadczenia (w tym réwniez ekspozycyjnego) przyczynia si¢ do unikania relatywizo-
wania historii (Traba 2015: 55). Ekspozycja prezentujaca miasto oprécz walki ze stereo-
typowym, pocztéwkowym postrzeganiem czy zatozeniami edukacyjno-informacyjnymi
powinna pokusi¢ si¢ o prébe zilustrowania przesztosci w sposéb interdyscyplinarny bez
cenzurowania tresci, a nie jedynie wybieraé ,przyjazne” tematy, ktére tatwo podda¢ in-
terpretacji czy reprezentacji. O ile préba zwalczenia pocztéwkowej wyobrazni za sprawa
oferowanych praktyk jest udana, to wspomniany wyzej zabieg rezygnacji z niewygod-
nych, kontrowersyjnych tresci przyczynia si¢ do tworzenia pewnego mitologizowania
miasta (Bendyk 2007: 43-50). Mimo walki ze stereotypowymi wizerunkami oferowane
muzealne/miejskie/sieciowe narracje przeksztatcaja obraz rzeczywistego czy przeszlego
miasta tak, aby w doswiadczeniu turysty/uzytkownika/widza byt on, mimo wielu no-
wych tresci i palimpsestowych odnosnikéw, wciaz atrakeyjny. Znéw za konstatacjami
Wieczorkiewicz, ktéra co prawda zajmowata si¢ odbiorem nie miast czy muzedw, ale
szerszym ksztaltowaniem wizerunku obcej kultury w oczach odbiorcy, zjawiska te z racji
wspomnianej wezesniej strategii unikania trudnej historii powoduja, ze i w przestrzeni
ekspozycji wystepuja dostrzezone przez autorke trzy procesy: homogenizacji, dekontek-
stualizacji i mistyfikacji (Wieczorkiewicz 2008: 181-183). Pierwszy z nich dotyczy sty-
lizowania wizerunku miasta przez specjalne angazowanie miejsc pod katem oczekiwan
widzéw i unikanie wspomnianych w analizie nieprzyjemnych tresci z historii czy samej
przestrzeni miejskiej. Dekontekstualizacja skupia si¢ z kolei na pozbawianiu obiektéw
zywotnych odniesien historycznych. Trzecie zjawisko, ktére tez znajduje swéj odpo-
wiednik w analizowanym przyktadzie, polega na pomijaniu realnych, ale niekoniecznie
przyjemnych warunkéw zycia. W przypadku ,,Geniuszu Bolonii” w gtéwnej mierze zja-
wisko homogenizacji wystepuje przez unikanie wspomnianych trudnych czy kontrower-
syjnych watkéw z przeszlosci. Na ekspozycji prézno szukaé¢ informacji choéby
o wydarzeniach z 1919 roku, kiedy to socjalisci wygrali wybory do rady miasta, zdoby-
wajac wigkszo$¢, czy o zamieszkach zainicjowanych przez bojéwke faszystowska
w 1920 roku (Morgan 2004: 51). Nie znajdziemy tu wizualnych czy tekstowych transla-

¢ji prezentujacych regularny konflikt pomig¢dzy socjalistami czy faszystami.
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O fenomenie miasta §wiadczy tez jego odbudowa po licznych wojennych zniszcze-
niach z 1944 roku. Wydaje si¢, ze przestrzen ekspozycji mogtaby stanowi¢ wrecz mode-
lowy przyklad do ilustracji charakterystycznego, wioskiego schematu powojennej
odbudowy historycznego o$rodka miejskiego.

Prézno tez szuka¢ wiadomosci o wciaz pamigtanym przez starszych mieszkancéw
zamachu terrorystycznym, jaki mial miejsce w 1980 roku na dworcu kolejowym. Zatem
ekspozycja, mimo iz zrywa z pocztéwkowym postrzeganiem miasta, to przez wyszcze-
golnione wyzej strategie sprawia, ze racj¢ bytu ma ,abstrakcyjna i uogélniona historia,
artykutowana w jezyku dziedzictwa i tradycji” (Wieczorkiewicz 2008: 182).

Strategia unikania skomplikowanych dla historycznej czy wizualnej interpretacji
temat6w staje si¢ trudna do realizacji w rzeczywistej przestrzeni miasta, gdzie ulice we-
diug zatozen muzealnego klastra petnia funkcje swoistych korytarzy taczacych kolejne
punkty projektu. Ta retoryka przechadzki (jak to ujmuje Michel de Certeau) pozwala
nie tylko na dopowiedzenie pewnych ekspozycyjnych watkéw, ale i na werbomotoryczne
przetworzenie mowy miasta (Szalewska 2017: 56). Moze ono kreowa¢ niezalezne nar-
racje obrazu miasta, ktére znajduja swéj ekwiwalent w odbiorze ekspozyciji. Projekt wy-
stawy z pozostalymi atrakcjami klastra muzealnego pozwala na stworzenie paraleli
pomiedzy indywidualnym przemierzaniem a odbiorem Bolonii. Zatem nie sama ekspo-
zycja prezentujaca miasto, a oferowana przez sie¢ Genus Bononiae strategia spacerowania
po rzeczywistych miejskich duktach, pozwalajaca na dotarcie zaréwno do miejsc z tury-
stycznej marszruty, jak i tych niekoniecznie pocztéwkowych, takich jak: zaniedbane ka-
mienice z graffiti na fasadach czy koczujacy pod patacowymi podcieniami bezdomni®,
pozwala dopiero na wytworzenie ,indywidualnego aktu wypowiadania”, czyli autorskiej
proby zapisu obrazu, ale i odczytania Calvinowskiego miejskiego ,rebusu”.

Bibliografia

Baranowska M. 2003. Postaniec uczué. Prywatna bistoria pocztswki. Warszawa: Wydawnictwo ,, Twéj Styl”.

Bendyk E.2007. Laboratorium spolecznej komunikacji.[W:] . Lubiak (red.), Muzeum jako swietla-
ny przedmiot pozgdania. £.6dz: Muzeum Sztuki w Lodzi, 43-50.

Borger J. 2010. The contemporary, the city-museum, Quotidiani. Rotterdam, 111-120.

Calvino 1. 2013. Niewidzialne miasta. Warszawa: WAB.

Gluzinski W.1980. U podstaw nowej muzeologii, Warszawa: PWN

Goodman N. 2005. Koniec muzeum? [W:] M. Popezyk (red.), Muzeum sztuki. Antologia.
Krakéw: Universitas, 119-134.

Grabowski M. 2015. Symulakry, artefakty, rekonstrukcje. Nowoczesne wystawy w historycznych
wnetrzach. [W:] A. Zicbinska-Witek, G. Zuk (red.), Muzea w kulturze wspdtczesnej. Lublin:
Wydawnictwo UMCS, 57-82.

5 Lokalna organizacja charytatywna Piazza Grande przygotowata projekt ,Gira La Cartolina”, ktérego
celem stato si¢ odkrywanie innego oblicza miasta z przewodnikami, ktérymi sg osoby bezdomne (V. Gira
la Cartolina, informacje z zaktadek: ,Itinerari”, ,Homepage”, https://www.giralacartolina.it/, 1.02.2020).



166 JOURNAL oF URBAN ETHNOLOGY 20/2022

Kosiniski D.2015. Wystawa jako doswiadczenie. [ W:] I Kongres Muzealnikow Polskich. Warszawa:
Narodowe Centrum Kultury, 193-202.

Lanz F.2013. Palazzo Pepoli-Museo della Storia di Bologna. Bologna City History Museum, Bologna,
Ltaly. [W:] European Museums in the 21th century. Setting the Framework. Milan, 479-485.

Letebvre H. 2012. Prawo do miasta. Praktyka Teoretyczna 5,183-197.

Morgan P. 2004. Italian fascism. 1915-1945. Basingstoke.

Porter G. 2005. Przejrze¢ przez konkret: feministyczne spojrzenie na muzea. [W:] M. Popczyk
(red.), Muzeum sztuki. Antologia. Krakéw: Universitas, 411-430.

Potteiger M., Purinton J. 1998. Landscape narratives: Design practices for telling stories. New York:
Wiley. Psarra.

Prajzner K. 2009. Tekst jako swiat i gra. Modele narracyjnosci w kulturze wspotezesnej. £.6dz:
Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego.

Tilden F. 2019. Interpretacja dziedzictwa. Poznan: Centrum Turystyki Kulturowej Trakt.

Traba R. 2006. Historia — przestrzen dialogu. Warszawa: Wydawnictwo ISP PAN.

Traba R.2015. Epoka muzeéw? Muzeum jako medium, muzeum jako mediator. [W:] M. Wysocki
(red.), I Kongres Muzealnikow Polskich. Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, 47-56.
Wieczorkiewicz A. 2008. Apetyt turysty. O doswiadezaniu swiata w podrszy. Krakéw: Universitas.
Skibiriska M. 2010.,, Edutainment”jako metoda edukacji przysztosci (terazniejszosci). Terazniejszos¢
— Czlowiek — Edukacja: kwartalnik mysli spoleczno-pedagogicznes 2 (50). Wroctaw, 57-64.
Skotarczak D.2002. Historia wizualna. Poznan: Wydawnictwo Uniwersytetu im. A. Mickiewicza.
Szalewska K. 2017. Urbanalia — miasto i jego konteksty. Gdansk: Wydawnictwo Stowo/obraz terytoria.
Swiecimski J.1995. Muzea i wystawy muzealne, t. II. Krakéw: Wydawnictwo Naukowe DWN PAN.
Swiecimski J. 1996. Muzea i wystawy muzealne, ¢. ITI. Krakéw: Wydawnictwo Naukowe DWN PAN.
Swiecimski J. 1992, Wystawy muzealne, t. I: Studium z estetyki wystaw. Krakéw: Wydawnictwo

Naukowe DWN PAN.
Zakowski J. 2002. Rewanz pamigci. Warszawa: Wydawnictwo Sicl.

Zrédta internetowe

Bal M., Exhibition as Film, (w:) (Re)visualizing National History: Museums and Nationalldentities
in Europe in the New Millennium, Toronto 2008, https://pure.uva.nl/ws/files/4284786/
67389_298496.pdf /, 10 06 2021.Official webside of Genus Bononiae, https://genusbono-
niae.it/, 20.05.2021

Official webside of Gira la Cartolina, https://www.giralacartolina.it/,1.06.2021.

Autor:

Dr Michat Grabowski

Muzeum Krakowa, Rynek Gtéwny 35, 31-011 Krakéw
e-mail: m.grabowski@muzeumkrakowa.pl



Journal of Urban Ethnology 20/2022
PLISSN 1429-0618

e-ISSN: 2719-6526

DOI: 10.23858/JUE20.2022.010

Kamil Stasiak
ORCID: https://orcid.org/0000-0003-3529-0370

Muzeum Historyczne Miasta Krakowa

Edukacja muzealna jako element zarzadzania
dziedzictwem urbanistycznym na przyktadzie
Muzeum Krakowa

Museum education as an element of urban heritage
management: the case of the Cracow Museum

Abstract

We believe that the main goal of managing urban heritage is to preserve it in the best possible condition.
Investment activities are not a sufficient measure. To achieve a long-term effect, it is advisable to build social
awareness of the historical value of spatial layouts. In addition to facilitating the preservation of valuable cul-
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Uwazamy, ze gtéwnym celem zarzadzania dziedzictwem urbanistycznym jest zachowanie go w najlepszym
mozliwym stanie. W tej sytuacji dziatalno$¢ inwestycyjna nie wystarcza. Aby osiagna¢ dtugofalowy efekt,
nalezy budowa¢ spoteczng $swiadomos¢ wartosci historycznej zatozen przestrzennych. Istnienie tej swiado-
mosci nie tylko sprzyja zachowaniu cennych krajobrazéw kulturowych dzigki kontroli spotecznej, lecz takze
pozytywnie wptywa na poczucie jakosci zycia mieszkaricéw. W artykule rola muzeéw w zarzadzaniu dzie-
dzictwem urbanistycznym analizowana jest na przyktadzie dziatalnosci Muzeum Krakowa. Opisujemy re-
lacje miedzy dobrymi praktykami stosowanymi przez te instytucje a jej otoczeniem.

Stowa kluczowe: urbanizm, dziedzictwo, Krakéw, muzeum, edukacja muzealna, przestrzen
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Podstawowym celem zarzadzania materialnym dziedzictwem kulturowym jest jego
ochrona. Ustawa o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami naktada na organy paristwa
obowiazki zasadzajace si¢ przede wszystkim na tworzeniu regulacji prawnych i finansowa-
niu dziatari majacych na celu trwate zachowanie obiektéw, wlacznie z przeciwdziataniem
kradziezy. Dopiero wéréd obowigzkéw wiasciciela obiektu — i to w ostatniej kolejnosci —
wymienione jest tworzenie warunkéw odpowiednich do ,,popularyzowania i upowszech-
niania wiedzy o zabytku oraz jego znaczeniu dla historii i kultury” (Dz. U. 2018 poz. 2067,
3). Tymczasem w strategicznym mysleniu o ochronie materialnego dziedzictwa rozbudo-
wa §wiadomosci poprzez edukacje powinna by¢ zagadnieniem réwnorzednym z dziatania-
mi legislacyjnymi i konserwatorskimi oraz realizowana we wspétpracy wiascicieli obiektéw
z instytucjami pafistwowymi o charakterze naukowym i kulturalnym, w tym muzeami'.

W muzealnej edukacji nt. dziedzictwa urbanistycznego paradygmat budowania
wiedzy powinien by¢ ustuzny wobec paradygmatu budowania §wiadomosci, dotyczacej
koniecznosci ochrony historycznych ukladéw i czerpania z nich inspiracji do debaty
o ksztalcie wspéiczesnych miast. Jacek Purchla uwaza, ze uspotecznienie procesu ochro-
ny zabytkow jest remedium na nieskutecznos$é systemu paristwowego, piszac:

Samorzad terytorialny i spoleczeristwo obywatelskie sg bowiem warunkiem koniecznym
stworzenia nowoczesnego systemu ochrony dziedzictwa kulturowego w Polsce. Dla osia-
gniecia powyzszych celéw konieczne jest podjecie przez panistwo strategii rozwoju kapitatu

spolecznego na rzecz dziedzictwa kulturowego (Purchla 2014, 26).

Waznym elementem budowania tego kapitatu moga okaza¢ si¢ programy edukacyjne
realizowane w muzeach. Zwiekszenie spotecznej swiadomosci dotyczacej lokalnych zasobéw
materialnego dziedzictwa i ich wartoéci przyczynia si¢ do zwigkszenia oddolnej dbatosci
o okoliczne zabytki. Ma to szczegélne znaczenie w przypadku ukladéw urbanistycznych,
poniewaz o ile pojedynczy zabytek moze by¢ whasciwie utrzymywany i uzytkowany przez
odpowiedzialnego wiasciciela, o tyle utrzymanie wigkszej przestrzeni wymaga zaangazowa-
nia samorzadu i lokalnej spotecznosci. Skutkiem wytworzenia tej powszechnej dbatosci jest
wolniejsza degradacja zabytkowych obszaréw w czasie jej codziennej eksploatacji, a co za tym
idzie zmniejszenie naktadéw koniecznych na konserwacje i naprawy. W koricu spotecznosé
o uksztattowanej wrazliwosci dotyczacej wartosci krajobrazu kulturowego szybciej niz pari-
stwowe stuzby konserwatorskie jest w stanie zareagowa¢ na przyktady niszczenia, niewtasci-
wej adaptacji lub eksploatacji zabytku, badZ catej przestrzeni.

! Muzea bardzo czgsto beda wystepowac rowniez jako wiasciciel lub administrator obiektéw zabytkowych.
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Jednak poprawa $wiadomosci dotyczaca wartosci lokalnego dziedzictwa, w tym
urbanistycznego, ma na celu nie tylko dobrostan samych obiektéw. Jak twierdzi Gregory
Ashworth:

Dziedzictwo moze by¢ postrzegane jako proces, w ktérym przedmioty, wydarzenia, miejsca,
dziatania i postacie wywodzace si¢ z przesztosci sa przeksztalcane w doswiadczenia przezy-
wane tu i teraz. Stanowi takze wynik dziatar, stan swiadomie tworzony w odpowiedzi na

biezace potrzeby polityczne, spoteczne lub gospodarcze (Ashworth 2015, 22).

Uczestnictwo w dziedzictwie kulturowym ma wielotorowy wplyw na podniesienie
jakosci zycia. Skupimy si¢ jedynie na tych, ktére bezposrednio zwiazane sa z dziedzic-
twem urbanistycznym. Swiadomos¢ historycznych wartosci srodowiska, w ktérym zyje-
my ma znaczacy wplyw na poczucie wiezi z miejscem (Senetra-Szeliga, Jagodziniska
2017, 64). To przektada si¢ na budowanie tozsamosci, dumy z miejsca zamieszkania
i w koricu indywidualnej i zbiorowej pozytywnej samooceny (Murzyn-Kupisz 2012,
127). Dbato$¢ o dziedzictwo materialne ma réwniez pozytywne skutki dla srodowiska
naturalnego. Czesto z ekonomicznego punktu widzenia tarisze od remontu zabytkowe-
go obiektu bytoby wyburzenie i postawienie nowego budynku. Jednak rozwiazanie to
generowaloby zmarnowanie wielu nieodnawialnych surowcéw i pochtoneto znaczng
ilo$¢ energii (Senetra-Szeliga, Jagodziriska 2017 s. 64). W koricu wiedza na temat histo-
rycznych zalozen urbanistycznych, ich wad i zalet, pozwala na oceng¢ proponowanych
wspélczesnie koncepcji. Intuicyjnie nie zawsze wybieramy rozwigzania najkorzystniej-
sze ze wzgledu na jakos¢ zycia. Wzrost wrazliwosci w dziedzinie urbanistyki moze przy-
czyni¢ si¢ do polozenia wigkszego nacisku na jako$¢ przestrzeni wybieranych do
codziennego funkcjonowania, a co za tym idzie wywarcie presji na deweloperach i wta-
dzach miast, zmuszonych do staranniejszego planowania i projektowania.

O ile poczucie o koniecznosci ochrony zabytkéw, zwlaszcza tych najbardziej popu-
larnych jest dos¢ silnie obecne, o tyle gorzej wyglada swiadomo$¢ o potrzebie zachowa-
nia uktadéw urbanistycznych jako krajobrazéw kulturowych. Ochrona zabytkéw
u swego zarania réwniez skupiata si¢ na pojedynczych obiektach, a byt to okres niespo-
tykanej dewastacji miejskiego krajobrazu zwigzanej z industrializacja (Tomaszewski
2012, 84). Te samg Sciezke, jaka przeszta profesjonalna konserwacja, musi teraz przejsé
$wiadomo$¢ spoteczna, a edukacja muzealna moze si¢ tu okazaé szczegdlnie pomocna.

Jak pisat Wiestaw Gruszkowski:

Urbanistyka jest sztuka organizowania przestrzeni miast dla zaspokajania potrzeb cztowie-
ka. Jest ona polityka w sensie celowego dziatania w kierunku pozadanych przeksztatcer.
Jest réwniez naukg o metodzie dokonywania tych przeksztatcen w sposéb najbardziej racjo-
nalny (Gruszkowski 1989, 6).
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By zrozumie¢ wpltyw miejskiego srodowiska na Zycie nasze i poprzednich pokolen,
edukacje na temat architektury powinnismy wesprze¢ dazeniem do lepszego pojmowa-
nia urbanistyki. Krakéw ma tu szczegélne argumenty, by sta¢ si¢ prekursorem. W koricu
w 1978 r. na liste UNESCO nie trafit Zaden konkretny obiekt, ale zwarty obszar histo-
rycznego centrum. Choé¢ méwiac o zarzadzaniu tg przestrzenia, uwage skupia si¢ na
inwestycjach o charakterze konserwatorskim, to widoczne jest réwniez podejscie do-
strzegajace role wiedzy o warto$ci uktadu urbanistycznego. Przejawem jest m.in. stwo-
rzenie szlaku turystycznego ,Sladami europejskiej tozsamosci Krakowa” w podziemiach
Rynku Giéwnego czy realizacja licznych wydarzeni promujacych dziedzictwo we wne-

trzach urbanistycznych (Bujakowski, Rojkowska 2011, 245-248).

Edukacja na temat dziedzictwa urbanistycznego w Muzeum Krakowa i jej
cele wobec strategii instytucji

Misja Muzeum Krakowa glosi ,,Opisujemy, dokumentujemy i opowiadamy Kra-
kéw. Stuchamy miasta...” (Strategia rozwoju Muzeum Historycznego Miasta Krakowa
2017-2027, 6). Préba jej realizacji bez przedstawienia swoistej sceny, na ktérej rozgry-
waja si¢ wydarzenia, a ktéra zostata uksztaltowana w wyniku proceséw urbanistycznych,
bytaby zadaniem karkolomnym. Przy calym bogactwie programu edukacyjnego Mu-
zeum Krakowa, najbardziej stabilnym, a wi¢c réwniez poddajacym si¢ najbardziej sku-
tecznej analizie elementem, jest stala oferta zaje¢ kierowanych zwlaszcza do szkét
i przedszkoli. W zwigzku z tym, ze przestrzeni (w tym przypadku zurbanizowana) i czas
sg podstawowymi kryteriami, w ramach ktérych lokalizujemy wydarzenia, zagadnienia
zwigzane z urbanistyka przenikaja do niemal wszystkich zaje¢ prowadzonych przez
Muzeum. Sg jednak takie, w ktérych petnia one kluczows role. Wielodziatowa struktura
Muzeum sprzyja spojrzeniu na miasto z réznorodnych perspektyw. Niesie ze soba réw-
niez ryzyko utraty spéjnosci przekazu, a co za tym idzie utrudnienia w dotarciu z infor-
macja o ofercie. Jest ono niwelowane dzigki koordynacji prac przez Dziat Edukaciji.

Wazna role w budowaniu swiadomosci o wartosci dziedzictwa urbanistycznego petni
Patac Krzysztofory, zlokalizowany przy Rynku Gtéwnym, w centrum uktadu lokacyjnego
Krakowa. Do klas poczatkowych, ale réwniez najstarszych grup przedszkolnych kieruje on
warsztaty ,Zwykle, niezwykte widoki Krakowa — czyli jak wygladat dawny Krakéw”. Sku-
piaja si¢ one wokdét pierwszego wizerunku Krakowa zamieszczonego w Liber chronicarum
Hartmanna Schedla. W trakcie zajg¢ dzieci odwotujg si¢ do znanych sobie aktywnosci,
uktadajac wspomniany obraz z wielkoformatowych puzzli, a nastepnie wraz z prowadza-
cym wskazujg i wyrysowuja na wiasnych kopiach charakterystyczne dominanty urbani-
styczne, wspélnie z prowadzacym zastanawiajac si¢ nad ich historia. W trakcie tych dziatan
odnajduja réwniez budynki juz nieistniejace lub przebudowane w zasadniczy sposéb, prze-
konujac si¢ o zmianach, jakie zachodza w tkance architektonicznej miasta. Nieco podobne
cele stawiaja przed sobg warsztaty ,,Lokujemy miasto — warsztaty architektoniczne” skiero-
wane do dzieci i mtodziezy od czwartej klasy szkoty podstawowej. Réwniez tu gtéwnym
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tematem jest Sredniowieczny Krakéw. Jednak poza bardziej szczegétowym oméwieniem
charakterystycznych elementéw urbanistycznych w postaci Rynku i siatki ulic przedsta-
wione zostaja ustrojowe uwarunkowania uksztattowania miasta zwigzane z lokacja na pra-
wie magdeburskim. Uwaga uczestnikéw skierowana zostaje na trwalosci uktadu
urbanistycznego Starego Miasta przy jednoczesnych zmianach — zwlaszcza funkcjonal-
nych — poszczegélnych elementéw. Wigksze mozliwosci w zakresie wyobrazni przestrzen-
nej i umiejetnosci manualnych uczestnikéw wykorzystywane sa w ramach rekapitulacii
pod koniec zaje¢, kiedy to w grupach dzieci wykonuja makiet¢ miasta uwzgledniajaca naj-
wazniejsze oméwione miejsca. Ewolucja tych warsztatéw jest réwniez przyktadem zmian
w sposobie prezentowania tresci zwiazanych z wyzwaniami wspétczesnosci. Obecnie
wicksza uwage poswieca si¢ relacjom miedzy dawnym miastem a jego otoczeniem —
uksztattowaniu terenu, sieci wodnej i jej wykorzystaniu oraz oddziatywaniu Krakowa na
jego otoczenie. Czesto réwniez grupy wykonujac makiete, korzystaja z wtérnie wykorzy-
stanych odpadéw, co odnosi si¢ do potrzeby oszczgdzania nieodnawialnych surowcéw.

Kolejnym oddzialem, w ktérym w stalej ofercie edukacyjnej silnie wybrzmiewa
opowies¢ o urbanistyce, jest Muzeum Nowej Huty. Podobnie jak w Krzysztoforach in-
teresujace nas zagadnienia s3 prezentowane juz nawet starszym grupom przedszkolnym
i klasom poczatkowym szkoty podstawowej w ramach zaje¢ ,Zbuduj z nami Nowa
Hute”. W ich trakcie uczestnicy wykonuja makiete miasta. Podczas warsztatéw wyrabia-
ne sg réwniez w dzieciach umiejetnosci pracy w grupie i odpowiedniego podziatu zadan.
Na zajgciach ,Jak budowano miasto idealne, czyli architektura i urbanistyka Nowej
Huty” dzieci i mtodziez poznaja podstawowe elementy zatozenia urbanistycznego No-
wej Huty oraz sytuacje grup spotecznych wspéttworzacych dzielnice. Mozliwos¢ obco-
wania z rzeczywistymi budynkami, ulicami i innymi elementami projektu jest jedna
z najskuteczniejszych metod utrwalania $swiadomosci o wartosciach urbanistycznych
otoczenia. Wsréd spaceréw proponowanych przez Muzeum Nowej Huty szczegdlne
znaczenie ma zatytulowany ,Dzieje Nowej Huty utrwalone w architekturze”, prowa-
dzony trzema réznymi trasami, ktérego tres¢ odnosi si¢ m.in. do styléw architektonicz-
nych, niezrealizowanych elementéw zalozenia urbanistycznego, czynnikéw dotyczacych
lokalizacji i uksztaltowania dzielnicy towarzyszacej kombinatowi metalurgicznemu.

Podobny charakter jak warsztaty ,Lokujemy miasto...” w Patacu Krzysztofory
i,Zbuduj z nami Nowa Hut¢” maja zajecia ,Operacja MIASTO” prowadzone w Mu-
zeum Podgoérza, na ktérych uczestnicy réwniez wykonuja projekt urbanistyczny. W tym
przypadku starsze dzieci z przedszkola i uczniowie klas poczatkowych szkét podstawo-
wych cofaja si¢ do przetomu XVIII i XIX w., poznajac czynniki, ktére zadecydowaty
o lokalizacji i ksztalcie miasta na prawym brzegu Wisty. Dla miodziezy od czwartej
klasy szkoty podstawowej przygotowano natomiast zajecia ,Dziedzictwo, czyli pomyst
na przyszto$¢”. Tu nacisk potozony zostal nie tyle s¢ricte na urbanistyce, co przywigzaniu
do ,matej ojczyzny”, wpisujac si¢ w budowanie §wiadomosci mogacej przyczyni¢ si¢ do
zwickszenia zaangazowania w ksztattowanie swojego otoczenia.
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Obok opowiesci o losach i postawach krakowian w czasie okupacji niemieckiej,
w oddziale Fabryka Schindlera prowadzone sa zajecia ,Architektura Krakowa czasu
okupacji i symbole totalitaryzmu”. Poza uswiadamianiem, ze urbanistyka moze stanowi¢
cze$¢ polityki totalitarnego pafistwa, walorem zajeé jest poréwnanie architektury Krako-
wa z okresu miedzywojennego, lat okupacji i wspétezesnej. Funkcje swoistego muzeum
przedmies¢ petni w strukturze Muzeum Krakowa Dom Zwierzyniecki, w ktérego statej
ofercie znajduja si¢ zajecia ,Jak powstal Wielki Krakéw (poznajemy herby dawnych
gmin krakowskich)”, uswiadamiajace odmienne Zrédta przestrzennego dziedzictwa
gmin wiaczonych do Krakowa na poczatku XX w. Natomiast wptyw sredniowiecznych
fortyfikacji na urbanistyke Krakowa omawiany jest na prowadzonych w Celestacie zaj¢-
ciach ,,0d lokacji do fortyfikacji, czyli jak to w Krakowie mury budowano”.

Przygladajac si¢ $rodkom wykorzystywanym przy realizacji zajec ze stalej oferty
poszczegdblnych oddziatéw, dostrzec mozna dazenie do ich urozmaicenia, uatrakcyjnie-
nia i dostosowania do réznorodnych grup wiekowych. Edukacja muzealna jest jednym
z najprezniej rozwijajacych sig obszaréw pracy muzealnej (Kacprzak, Milewska 2015, 64).
Widac¢ to, przygladajac si¢ statej ofercie Muzeum Krakowa powiazanej z dziedzictwem
urbanistycznym. Upowszechnianie wiedzy na jego temat w mysl koncepcji zapisanej
w strategii, a przewidujacej, ze instytucja ,odchodzi od Muzeum w roli biernego opo-
wiadacza historii na rzecz aktywnego uczestnika dziejacej si¢ historii” (Strategia rozwo-
ju Muzeum Historycznego Miasta Krakowa 2017-2027, 3). Przejawem tego zalozenia
jest cykl spotkan sieciujacych ,DNA Krakowa”, w czasie ktérych spotykaja si¢ aktywisci,
przedstawiciele krakowskich organizacji spotecznych i samorzadu, wypracowujac wspol-
ne stanowiska dotyczace najwazniejszych wyzwan wspéiczesnosci. Jeden z blokéw te-
matycznych poswigcony jest urbanistyce, drugi dotyczacy zieleni miejskiej tez Scisle
wigze si¢ z tematem. Zwlaszcza w realizacji pierwszego z nich staltym partnerem jest
krakowski oddziat Stowarzyszenia Architektéw Polskich.

Jednym z najwazniejszych dziatari Muzeum Krakowa majacych na celu upowszech-
nienie wiedzy nt. historycznych zmian urbanistycznych byt podjety w 2004 r. projekt na-
ukowy ,Cracovia 3D” (Marek 2011, 9). Jego efektem bylo powstanie cyfrowych
rekonstrukeji zabudowy Krakowa, Kazimierza i Kleparza w potowie XVII w., przeksztal-
cent przestrzeni Rynku Gtéwnego od XI do XVIII w. oraz wybranych obicktéw. Efekty
pracy zaprezentowane zostaly w formie wystawy czasowej oraz wydawnictw i w dalszym
ciggu wykorzystywane sa w kolejnych dziataniach prowadzonych przez Muzeum. Jednym
z najwazniejszych skutkéw projektu jest prezentowanie wystawy ,Cracovia 3D” na licz-
nych, czasowych wystawach zagranica, co przyczynia sie do zwigkszenia §wiadomosci
o $redniowiecznym i nowozytnym dorobku urbanistycznym Krakowa.

Przyjmujac definicj¢ zarzadzania jako ,zestawu dziatari (...) skierowanych na zaso-
by organizacji (Iudzkie, finansowe, rzeczowe, informacyjne) i wykonywanych z zamia-
rem osiggniecia celéw organizacji w sposob sprawny i skuteczny” (Griffin 1996, 38),
przedstawione powyzej dzialania upowszechniajace nalezy uzna¢ za metode na
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optymalne wykorzystanie zasobéw ludzkich, rzeczowych i informacyjnych. W strategii
muzeum w§réd mocnych stron instytucji wymieniana jest ,wszechstronna i profesjonal-
na kadra” (Strategia rozwoju Muzeum Historycznego Miasta Krakowa 2017-2027, 8) co
odnosi si¢ réwniez do zagadnien zwiazanych z dziedzictwem urbanistycznym. Szczegdl-
nie cennym zasobem rzeczowym instytucji, zwlaszcza w kontekscie zagadnien urbani-
stycznych sa zabytkowe budynki, w ktérych zlokalizowane sa poszczegdlne oddziaty
(Strategia rozwoju Muzeum Historycznego Miasta Krakowa 2017-2027, 8). Wyréznia-
ja sie tu zwlaszcza Podziemia Rynku, Wieza Ratuszowa i Patac Krzysztofory znajdujace
si¢ na Rynku Gléwnym, w sercu $redniowiecznego miasta lokacyjnego, ale takze kino
Swiatowid wpisujace si¢ w urbanistyke Nowej Huty.

Edukacja muzealna na temat dziedzictwa urbanistycznego a otoczenie
instytucji

Waznym elementem otoczenia celowego instytucji jest jego whasciciel (Griffin
1996, 102). W przypadku Muzeum Krakowa jest nim Miasto i Gmina Krakéw, ktéra
nadzoruje instytucj¢ poprzez Wydziat Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Strategicz-
nym dokumentem wskazujacym zaktadane kierunki rozwoju tego sektora jest ,,Program
rozwoju kultury w Krakowie do roku 2030”. Najpetniej zatozenia dotyczace dbatosci
o dziedzictwo architektoniczne i urbanistyczne wybrzmiaty w celu I.5.1. , Zintegrowane
zarzadzanie materialnym dziedzictwem kulturowym miasta”, w ktérym podkresla si¢
zwhaszeza znaczenie obszaréw wpisanych na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO,
ale wskazuje si¢ takze na mozliwosci, jakie daje formuta ,,parku kulturowego”, ktéra za-
mierza si¢ zastosowaé réwniez w Nowej Hucie i Starym Podgérzu z Krzemionkami
(Program rozwoju kultury w Krakowie do roku 2030, 111). Jednak z perspektywy edu-
kacji muzealnej istotniejsza jest realizacja celu 1.5.3. ,Promocja materialnego i niemate-
rialnego dziedzictwa kulturowego Krakowa”, ktéra przewiduje m.in.:

Upowszechnianie wiedzy na temat dziedzictwa kulturowego i jego ochrony. Organizowanie
i wspieranie realizacji wystaw, konkurséw oraz innych dziatan edukacyjnych, w tym promuja-
cych wiedzg o dziedzictwie kulturowym. Wydawanie i wspieranie publikacji (w tym folderéw
promocyjnych, przewodnikéw) poswigconych problematyce dziedzictwa kulturowego, wy-
dawnictw popularnonaukowych (Program rozwoju kultury w Krakowie do roku 2030, 107).

Efektem dziatait ma by¢ ,Podniesienie kompetencji i wiedzy mieszkaricéw i tury-
stéw w zakresie dziedzictwa kulturowego Krakowa” (Program rozwoju kultury w Krako-
wie do roku 2030, 107).

Wsréd wyszezegdlnionych zagadnient pojawiaja si¢ m.in. dziedzictwo Stanistawa
Wyspiariskiego, postacie doktora Fausta i mistrza Twardowskiego. Posréd czestego wspo-
minania o randze zabytkéw, zagadnienia architektoniczne, a zwlaszcza urbanistyczne, nie
sa szczegblnie faworyzowane. Wydaje si¢ jednak, Ze edukacja muzealna ma tu do



174 JournAL oF UrBAN ETHNOLOGY 20/2022

odegrania istotng role, szczegdlnie wobec, postrzeganej w ogdlnomiejskiej strategii jako
wyzwanie, koniecznosci poprawy tadu przestrzennego (Strategia Rozwoju Krakowa. 7u
cheg zy¢. Krakéw 2030., 10). Osiagnigcie tego celu bedzie bardzo trudne samymi tylko
regulacjami prawnymi, konieczny jest réwniez rozwdj $wiadomosci mieszkanicéw. Co cie-
kawe ,Program...” przewiduje zaangazowanie mieszkaricéw na rzecz promocji dziedzic-
twa kulturowego, podczas gdy wydaje si¢, ze powinien to by¢ cel poprzedzony wlaczeniem
krakowian w dbalos¢ o utrzymanie, a w dalszej kolejnosci rozwijanie zastanej spuscizny,
w tym tej o charakterze urbanistycznym. By mogto si¢ tak staé, trzeba wypracowa¢ poczu-
cie dumy z lokalnego dziedzictwa, wynikajace z wiedzy na jego temat. Jednym z przeja-
woéw wlaczania si¢ wladz Krakowa w zagadnienia edukacji architektonicznej jest
wspélpraca z Politechnika Krakowska przy projekcie ,Akademia Mistrzéw Techniki”,
ktéry ma na celu przygotowanie nauczycieli szkét podstawowych do wprowadzania ele-
mentéw teorii architektury i praktycznych umiejetnosci do programéw réznych przed-
miotéw (Wantuch-Matla et al. 2021, 42-43). Kompetencje i $wiadomo$¢ pedagogéw sa
istotnym czynnikiem, umozliwiajacym dotarcie z oferta na temat dziedzictwa urbanistycz-
nego do uczniéw, o czym bedzie jeszcze mowa w dalszej czesci artykutu.

Kluczowym wymiarem celowego otoczenia instytucji sa klienci, a wiec ,kazdy, kto
placi za nabycie wyrobu lub ustugi” (Griffin 1996, 110). Pelne przeanalizowanie potrzeb
klientéw dotyczacych muzealnej edukacji na temat dziedzictwa urbanistycznego wymaga-
toby pogtebionych badan, jednak dzigki analizie podstawy programowej dla poszczegél-
nych etapéw ksztalcenia, mozliwe jest rozpoznanie zagadnien najistotniejszych
z perspektywy grup szkolnych, bedacych jednym z najwigkszych odbiorcéw oferty eduka-
cyjnej muzedéw. Przygotowujac swoja propozycje dla szkét, Muzeum Krakowa, podobnie
jak wiele instytucji o tozsamym charakterze, oparlo ja gtéwnie o watki historyczne. Co
ciekawe, w podstawie programowej nauczania historii dla wszystkich etapéw odmiana
stowa ,urbanistyka” pojawia si¢ tylko raz, w kontekscie dokonan Kazimierza Wielkiego
(Dz. U. z 2017 1., poz. 356, 95). Oczywiscie przyczynkiem do méwienia o urbanistyce
mog3 by¢ liczne watki dotyczace osiggniec architektonicznych poszezegélnych epok. Zna-
mienne jest to, Ze s3 one do$¢ licznie reprezentowane, az do XIX wieku, po czym niemalze
znikaja, gdy omawiana jest historia ostatnich stu lat (wyjatkiem jest wspomnienie o Gdy-
ni). Prawdopodobnie jest to wynikiem checi przedstawienia uczniom waznego, a bardzo
rozbudowanego kontekstu dziejéw politycznych. By¢ moze réwniez stereotypowego po-
dejscia do architektury i urbanistyki modernistycznej i postmodernistycznej. Na pewno
jednak nie umieszczajac tych zagadnieri w podstawie programowej pozbawiamy uczniéw
klucza do zrozumienia przestrzeni, zamieszkiwane]j przez wigkszos¢ obywateli wspétcze-
snych polskich miast. Tym wigksza jest tu rola instytucji muzealnych. Analiza oferty Mu-
zeum Krakowa wskazuje na mozliwo$¢ wypelnienia tej luki, zwlaszcza dzigki dziatalnosci
oddziatéw: Fabryka Schindlera i Dzieje Nowej Huty.

W swojej ofercie Muzeum Krakowa relatywnie czgsto odnosi si¢ réwniez do edu-
kacji plastycznej. Podstawa programowa dla klas I-III szkoly podstawowej okresla
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zakres wiedzy ucznia, ktéry powinien potrafi¢ nazwac ,,...wybrane przyktady dziet zna-
nych artystéw: malarzy, rzezbiarzy, architektéw [podkreslenie — K.S.] z regionu swego
pochodzenia lub innych” (Dz. U.z 2017 r., poz. 356, 43). Architektura pojawia si¢ réw-
niez na kolejnych etapach edukacji, jednak nie sposéb nie odnie$¢ wrazenia, ze przypi-
suje si¢ jej mniejsze znaczenie niz sztukom wizualnym. Natomiast pozytywnym
zjawiskiem jest wskazanie, by tradycyjne lekcje uzupetniane bylty przez wizyty w muze-
ach, galeriach, lekcje plenerowe, spotkania z artystami i wykonywanie wtasnych prac.
Potencjat, nie w petni wykorzystany przez Muzeum Krakowa, daja odniesienia do
edukacji przyrodniczej i geograficznej, w ktérych zagadnienia dotyczace rozumienia prze-
strzeni odgrywaja wazng role. Juz we wstepie do podstawy programowej dla klas I-III
wskazuje si¢, ze szkota ,ksztattuje postawe szacunku dla srodowiska przyrodniczego, w tym
upowszechnia wiedze o zasadach zréwnowazonego rozwoju” (Dz. U. z 2017 r., poz. 356,
14). Przewiduje si¢ réwniez, ze uczen klas poczatkowych bedzie w stanie opisa¢ charakte-
rystyczne elementy krajobrazu przyrodniczego i otoczenia: miejsca pamigci, zaktady pracy,
zabytki, tereny rekreacyjne, a wige potrafi rozrézni¢ podstawowe elementy uktadu urbani-
stycznego. Na kolejnym etapie edukacji przyrodniczej zwraca si¢ uwage na wspétodpowie-
dzialno$¢ za stan najblizszej okolicy oraz wrazliwo$¢ na tad i estetyke jej zagospodarowania.
Elementy te zostaja rozszerzone o opis dawnego wygladu okolicy na podstawie zdjec i re-
lacji oraz oceng zachodzacych zmian. Uczeri ma réwniez umiec¢ uzasadnié¢ potrzebe ochro-
ny obiektéw zabytkowych (Dz. U. z 2017 r., poz. 356., 114). W podstawie programowe;
geografii, wsréd dos¢ licznych watkéw, ktére mozna powigzaé z urbanistyka, na szczegélne
wyréznienie zastuguje: ,Rozwijanie zdolnosci percepcji najblizszego otoczenia i miejsca
rozumianego jako «oswojona» najblizsza przestrzen, ktérej nadaje pozytywne znaczenia”
i,,Rozwijanie postawy wspétodpowiedzialnosci za stan srodowiska geograficznego, ksztal-
towanie fadu przestrzennego oraz przysztego rozwoju spoteczno-kulturowego i gospodar-
czego «malej ojczyzny», whasnego regionu i Polski” (Dz. U. z 2017r, poz. 356. s. 117).
Dziatania majace na celu poprawe $wiadomosci na temat swojego otoczenia majg by¢
podbudowywane poprzez przedstawienie atrakcyjnosci ,matej ojczyzny” (za pomoca pla-
katu, prezentacji lub matej wystawy) oraz zaproponowanie na podstawie obserwacji dzia-
tait majacych na celu poprawe warunkéw zycia. Konieczno$é ksztattowania wigzi ze swoim
regionem powtdrzona zostaje w szkole sredniej, wéwezas podkresla si¢ réwniez potrzebe
»...ochrony elementéw dziedzictwa przyrodniczego i kulturowego oraz koniecznosci re-
kultywacji i rewitalizacji obszaréw zdegradowanych” (Dz. U. z 2017 r., poz. 59, 949 i 2203,
Zatacznik nr 1, 164). Zagadnienie to rozszerzone zostaje o analize przyczyn i skutkéw
urbanizacji, role planowania przestrzennego oraz przykiady projektéw rewitalizacyjnych.
W klasach omawiajacych material z geografii w zakresie rozszerzonym podstawa progra-
mowa przewiduje takze wyréznianie faz urbanizacji, identyfikacje funkcji i typéw fizjono-
micznych miast, argumentacje za potrzeba harmonizacji budownictwa z krajobrazem
przyrodniczym i kulturowym, oméwienie problemu gettoizacji miast, identyfikacje indy-
widualnych cech wybranych polskich osrodkéw czy dokonanie analizy mocnych i stabych
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stron zamieszkiwanej miejscowosci. Elementem wspierajacym moze by¢ podstawa pro-
gramowa etyki méwiaca o dbalosci o whasno$¢ prywatna i publiczng, wartosci miejsca,
w ktérym zyjemy oraz idei odpowiedzialnosci za przyszte pokolenia. Istotng strata dla
potencjatu opowiadania o dziedzictwie urbanistycznym bylo zrezygnowanie z tzw. Sciezek
edukacyjnych, umozliwiajacych rozszerzenie tresci programowych. Na tym polu istniaty
juz wypracowane rozwigzania zwigzane z edukacjg architektoniczng w postaci programu
»2Dialog z otoczeniem”, wprowadzonego na ministerialng list¢ oficjalnych programéw dla
$ciezki , Wychowanie regionalne — dziedzictwo kulturowe w regionie” (Wantuch-Matla et
al. 2021, 52).

Wozrost zapotrzebowania na edukacje¢ dotyczaca dziedzictwa urbanistycznego wy-
nika réwniez ze zmiany w zakresie, ktéry przez Rickyego Griffina nazywany jest ,wy-
miarem socjokulturowym otoczenia organizacji” (Griffin 1996, 105). Ponad potowa
ludzkosci zamieszkuje miasta, ktére w wyniku rewolucji przemystowej, a nastepnie re-
wolugji techniczno-informacyjnej rozrosty sie i ulegty licznym przeksztatceniom. Wraz
z nimi pojawily si¢ problemy, a niektére z nich nadal pozostaja aktualne: zwigkszenie
mobilnosci spotecznej ostabiajace wiezi z miejscem, wypieranie mieszaricow historycz-
nych centréw miast przez turystéw czy problem podziatu ograniczonej miejskiej prze-
strzeni mi¢dzy uzytkownikéw réznych srodkéw komunikacji: kierowcéw samochodéw,
pieszych i rowerzystéw. Muzealna edukacja na temat dziedzictwa urbanistycznego moze
by¢ pomocna w upowszechnianiu wiedzy o sprawdzonych, historycznych rozwiazaniach
przestrzennych miast i ksztalttowania swiadomosci ochrony wartosciowych zatozen. To
z kolei moze by¢ fundamentem dla dojrzalej, opartej na argumentach, spotecznej dysku-
sji, ktéra mogtaby odbywa¢ si¢ miedzy innymi w obregbie muzeum.

Kierunki rozwoju edukacji nt. dziedzictwa urbanistycznego

Aby wzmocni¢ role edukacji muzealnej, jako jednego ze sktadnikéw zarzadzania
dziedzictwem urbanistycznym, aktywnosci Muzeum Krakowa powinny rozwinaé sig
w kilku kierunkach. Wspomnielismy juz o koniecznosci zwigkszenia interdyscyplinar-
nosci zajeé, ktére obecnie opierajg si¢ przede wszystkim na zagadnieniach historycz-
nych. By¢ moze wynika to z wiodacego wyksztatcenia pracownikéw zajmujacych sig
opisanymi dziataniami. W wigkszym stopniu wykorzystana powinna zosta¢ wiedza z za-
kresu nauk przyrodniczych czy socjologii. Pozwoli to na zrozumienie przez odbiorcéw
oferty zwigzkéw zachodzacych migdzy dbatoscia o dziedzictwo urbanistyczne a jakoscia
przestrzeni i srodowiska, a co za tym idzie dobrostanem mieszkaricéw. Da takze narze-
dzia do uswiadomienia sobie ztozonosci problemu i koniecznosci respektowania proce-
dur, bedacych wyrazem umowy spoteczne;.

Efekt spotecznego zaangazowania w ksztaltowanie przestrzeni i zachowanie jej
najcenniejszych historycznych elementéw mozna uzyska¢ poprzez uswiadomienie oby-
watelom ich sprawczosci. W ankiecie przeprowadzonej przez Dorote Wantuch-Matle,
Anne¢ Martyke i Agate Ruchlewicz-Dzianach ponad potowa respondentéw uznata, ze
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ma niewielki wplyw na otoczenie, przy czym ponad 65% przyznato, Ze nigdy nie brato
udzialu w procesach partycypacji spotecznej. Z perspektywy dbatosci o dziedzictwo
urbanistyczne zasmuca fakt, ze jedynie 30% ankietowanych interesowato si¢ warsztata-
mi z zakresu historii architektury, podczas gdy az 83% ciekawity procedury planistyczne,
funkcjonowanie miasta i przestrzeni publicznej, a 51% architektura wspétczesna (Wan-
tuch-Matla et al. 2021, 68-69). Jak pisze Lukasz Gawet:

To wiasnie publiczne organizacje kultury moga w realny sposéb zmieni¢ §wiadomos¢ spo-
teczenistwa, powodowaé wzrost jego wrazliwosci w réznych obszarach, ksztattowaé postawe

wobec innych cztonkéw spotecznosci (Gawet 2020 82).

Tym istotniejsze jest, aby muzea przyktadem swoich dziatari przyczyniaty si¢ do two-
rzenia wzoréw spotecznej partycypacji. W Muzeum Krakowa istotnym przyktadem jest
cykl ,DNA Krakowa”, ktéry jest nie tylko spotkaniem sieciujacym, ale dla instytucji okazja
do stworzenia wi¢zi z osobami aktywnie dziatajacymi na rzecz miasta oraz poznania opinii
istotnych dla dalszego ksztattowania oferty. By osiagna¢ wymienione w tekscie cele nie-
zbedne wydaje si¢ rozszerzenie oferty wlaczajacej otoczenie w omawiane procesy.

Wsréd zasobéw, ktorymi dysponuje muzeum, istotnych w budowaniu $wiadomosci
na temat dziedzictwa urbanistycznego, wymienilismy lokalizacje w zabytkowych budyn-
kach. Ciekawym przyktadem wiaczenia spolecznosci w prace instytucji jest projekt, ktéry
przeprowadzito Muzeum Narodowe w Krakowie. Po przekazaniu przez Ministerstwo
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego budynku dawnego hotelu ,,Cracovia” uruchomito spotecz-
ny dialog majacy na celu okreslenie potrzeb zwiazanych z przyszta funkcja tego obiektu,
zmian, jakie nastapiag w nieodleglym Gmachu Gtéwnym MNK; ale réwniez przysziego
ksztattu placu, ktéry stanowi przestrzeri spajajaca te dwa budynki (Gawet 2020, 91-92).
Dziatania te stanowia wz6r dla zwiekszenia udziatu otoczenia w zarzadzaniu konkretnym
elementem dziedzictwa urbanistycznego i stawiaja instytucje muzealng jako przyktad do-
brych praktyk, ktére powinny by¢ wykorzystane w innych organizacjach. Pozostale muzea
réwniez stosujg rozwiazania, ktére moga by¢ uwazane za wzorcowe, wéréd nich m.in. Mu-
zeum Architektury we Wroctawiu, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli czy Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Szczegdlnym przykladatem jest sala edukacji architek-
tonicznej ,,MiastoKlocki” w Muzeum Woli (oddziat Muzeum Warszawy). Jest to rodzaj
placu zabaw, w ktérym przeskalowane klocki umozliwiaja dzieciom eksperymentowanie
z budowg whasnych miast (Wantuch-Matla et al. 2021, 39).

Swiadomos¢ spoteczna dotyczaca ksztaltowania przestrzeni i dziedzictwa urbani-
stycznego w Polsce stoi na stosunkowo niskim poziomie. Edukacja muzealna moze
przyczynié si¢ do poprawy sytuacji, jest jednak tylko jednym z ogniw, ktére samodzielnie
nie ma szans odegrania kluczowej roli w poprawie sytuacji, co wynika miedzy innymi
zincydentalnosci uczestnictwa w proponowanych aktywnosciach. Wydaje si¢, ze w chwi-
li obecnej rola muzeéw oraz innych organizacji publicznych i spotecznych zajmujacych
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si¢ omawianym tematem jest stworzenie modelu dziatania, ktéry w przysztosci sktoni
wiadze centralne do wprowadzenia systemu powszechnej edukacji architektonicznej
w szkotach. Przy czym wskazane byltoby, zeby proces ten nastapit réwnolegle z powazna
reforma edukacji, polegajaca na przygotowaniu uczniéw do krytycznego myslenia, sa-
modzielnego rozwigzywania probleméw, pracy grupowej czy odpowiedzialnosci za oto-
czenie (Wantuch-Matla et al. 2021, 121-122). W wyniku wprowadzenia powszechnej
edukacji architektonicznej rola muzeéw ulegtaby zmianie. W nowych warunkach pla-
céwki te oferowalyby niedostgpne w szkotach mozliwosci prezentacji historycznego
rozwoju urbanistycznego na konkretnych przyktadach, bytyby miejscem utrwalania zdo-
bytych kompetencji, m.in. u dorostych w ramach catozyciowego uczenia si¢, wreszcie
miejscem negocjowania zmian zachodzacych w przestrzeni, odbywajacego sie miedzy
réznymi uczestnikami miejskiego zycia.
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Abstract

'The article is concerned with the relationship between architecture and the urban space and its representa-
tion in films on the example of post-war Gdarisk. Analysis of cinematic productions from the late 1950s and
early 1960s as one of the important sources of knowledge about urban culture provides a pretext to under-
take broader considerations related to semiotic and socio-cultural practices. Moreover, the research objective
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as the mediated production of urban space and cultural identity in the political and ideological conditions
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Celem artykutu jest zwrécenie uwagi na relacje pomiedzy architektura i przestrzenia miejska a jej filmowa
reprezentacjg na przyktadzie powojennego Gdariska. Odwotanie si¢ do filméw z przetomu lat 50. 1 60. jako
jednego z istotnych zZrédet wiedzy o kulturze miejskiej stanowi pretekst do rozwazan szerszych, dotyczacych
praktyk semiotycznych i spoteczno-kulturowych. Ponadto celem badawczym jest analiza zmierzajaca do
zrozumienia uwarunkowarn spofecznych rzadzacych realizacjg i recepcjg filmu oraz mediatyzowang produk-
cja miejskiej przestrzeni i tozsamos$ci kulturowej w warunkach politycznych i ideologicznych Polskiej
Rzeczypospolitej Ludowe;.
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Gdarisk jest miastem o niezwyklym potencjale filmowym, ktéry byt wielokrotnie
wykorzystywany na srebrnym ekranie. Przyczynita si¢ do tego bogata geografia kulturo-
wa (nadmorski krajobraz, zabytkowa architektura) i wielowatkowa historia, ktére wspél-
nie tworzg unikalny genius loci. Zdecydowana wigkszos¢ wizualnych reprezentacji miasta
powstatych w okresie powojennym obciazona jednak byta potrzeba uzasadniania jego
polskiej przynaleznosci, co w duzej mierze ograniczalo mozliwosci przedstawieniowe
(Perkowski 2013, 33; Loew 2006, 63—67). Architektura i caly proces odbudowy, jaki
przeprowadzano w latach piecdziesiatych, stanowia tu wyjatkowy przyktad tworzenia
,miejsc znaczacych”, zaangazowanych w budowanie wizji Ziem Odzyskanych. Cho¢
sam Gdansk nominalnie do tych ziem nie nalezat, poddany zostal podobnej ideologicz-
nej presji gromadzenia kapitatu narodowego, bedacego zZrédtem nowej, spéjnej polskiej
tozsamosci (Loew 2013, 229-234). Starannie wyselekcjonowane obrazy uczestniczyly
w kulturowej modyfikacji miejsca, ktére niejako powstawato na nowo, co dokonywato si¢
razem z wymiang ludnosci, architektury, modelu urbanistycznego, a takze znakéw i sym-
boli. Co za tym idzie, punkt widzenia miasta zdominowata optyka osadnikéw zaintere-
sowanych budowaniem nowego rodzaju wi¢zi z miejscem.

Zagadnienia dotyczace zwiazkéw filmu z miejska przestrzenia, w tym architektura,
to oczywiscie problem szerszy, ktéry ma swoja odrebna tradycje badawcza oparta na zato-
zeniu, ze miasta i ich obrazy wzajemnie przenikaja si¢, a ich sensy wynikaja z wzajemnych
relacji. , Film jest kwintesencja kultury miejskiej”, jak to okreslit niegdys Wim Wenders
(Wenders 2002, 349). Dzisiaj wypada doda¢, ze nie chodzi wytacznie o obecnos¢ kin
w przestrzeni miast, ale o procesy kinematyzacji przenikajace do wspéiczesnych praktyk
architektonicznych, filmowe inspiracje architektury prowadzace niejednokrotnie do wy-
ksztalcania si¢ osobnych styléw projektowania (Rewers 2005, 35-37; Koschany 2020, 25).
Tym, co moze si¢ wydawaé bardziej konwencjonalne, jest z kolei to, ze ,architektura stano-
wi tlo dla filmowanych wydarzen, nieraz stanowiac pierwszy plan, a film stanowi zapis
architektury w czasie i przestrzeni (...)” (Gawlak, Matuszewska 2020, 52). Za posrednic-
twem obrazéw filmowych ogladamy cate miasta, ich bulwary, place, wnetrza budynkéw,
mieszkar, etc. ,,Co wiecej, ten zapis jest tréjwymiarowy, sprzezony ze $wiatlocieniem, ko-
lorem i dzwigkiem. Daje tym samym wiedzg, ktéra uzupetnia inne przekazy (dokumenty,
fotografie, etc.)” (Gawlak, Matuszewska 2020, 52).

Sposréd réznych relacji film—miasto w tym artykule interesowa¢ mnie bedzie
gltéwnie problem filmowosci, ktéra stanowi syndrom przestrzeni miejskiej jako rodzaj
praktyki semiotycznej i spoteczno-kulturowej. Innymi stowy to, ,w jaki sposéb architek-
tura (poszczegélne realizacje, ale takze szerzej: rodzaj wyobrazni architektonicznej jest
wykorzystywana w sztuce filmowej” (Koschany 2020, 25). Konkretnie przedmiotem
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badan bedzie przestrzen Gdanska i jej reprezentacje w kinie polskim czaséw gomutkow-
skich. Chce odpowiedzie¢ na pytania: jak architektura i krajobraz miejski funkcjonowa-
ty jako plener filmowy petniacy okreslone role estetyczne i spoteczne; w jakim stopniu
wizja przestrzeni w filmie uwarunkowana byta ideologicznie, na ile za$ odzwierciedlata
praktyki kulturowe; na ile dzieta filmowe pozwalaja zinterpretowaé semiotyczne odnie-
sienia architektury na ekranie, w jakim za$ sensie oddaja istot¢ mediatyzowanej produk-
¢ji nowej tozsamos$ci miasta? Przedmiotem analiz sg polskie filmy fabularne przetomu
lat 50. 1 60. ubiegtego wieku z Gdanskiem w tle, okreslone przez Krzysztofa Kornackie-
go jako ,filmy miejskie” (Kornacki 2019). Dodatkowym kryterium ich wyboru jest wy-
korzystanie przez filmowcéw autentycznego pleneru jako planu filmowego, naleza do
nich nast¢pujace tytuly: Dwaj ludzie z szafg (rez. R. Polanski, 1958), Wolne miasto (rez.
S. Rézewicz, 1958), Do widzenia, do jutra (rez.]. Morgenstern, 1960), pierwsza nowela
z filmu Jadg goscie jadg (rez. G. Zalewski, 1962), Zona dla Australijezyka (rez. S. Bareja,
1963).

Miasto miodej kultury

Jedna z pierwszych fabut filmowych z Gdariskiem w tle byta etiuda Romana Polari-
skiego Dwaj ludzie z szafg (1958). W tym inspirowanym awangarda lat 30. eksperymen-
talnym krétkometrazowym utworze prézno bytoby szukaé cech zgodnych z formulg
kina danego miejsca i czasu — poczatku ery gomutkowskiej w Polsce. Jego realizacji
sprzyjat raczej klimat popazdziernikowej odwilzy, kiedy to pohamowano tendencje do
ograniczania swobdd twoérezych i gdy do Polski zaczety powoli przebijaé si¢ wzorce za-

chodnie. Jak stwierdzit Marek Hendrykowski:

Dwaj ludzie z szafq okazuja sie dalecy, a nawet bardzo dalecy od éwezesnego paradygmatu
panujacego w gtéwnym nurcie rodzimej kinematografii. Ich twérca uczynit bowiem wiele,
aby si¢ z tego paradygmatu wytamac: powotujac do istnienia na ekranie rzeczywisto$¢ nie-

typows, umowng i zaskakujaco odmienna (Hendrykowski 2014, 179).

W historii kina polskiego film Polariskiego ze wzgledu na swoja $mialg alegorycznag
czy tez paraboliczng wymowe zapisat si¢ jako dzieto wieloznaczne, wymykajace si¢ jed-
noznacznym interpretacjom. Tym, na co mi¢dzy innymi zwrécit uwage Hendrykowski
bylo charakterystyczne polaczenie i wzajemne przenikanie si¢ realnosci i fantazji, ba-
dacz, przywotujac stowa samego rezysera, uznat, ze:

odwotuje sie on do sztafazu wspélczesnych realiéw polskiego miasta lat piecdziesigtych,
a jednoczesnie wprowadza w jego rzeczywisto$¢ dwéch bohateréw rodem z innego $wiata,
ani przez moment nie zapominajac, ze dwoma komplementarnymi zywiotami calej opo-

wiesci sg zaréwno realnosé, jak i fikcja poetycka” (Hendrykowski 2014, 176-177).
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Cho¢ zatem na ckranie ukazujg si¢ rzeczywiste plenery powojennego Gdanska
i Sopotu, nie ma raczej w filmie tendencji do ukazywania ich geograficzno-kulturowej
specyfiki i lokalnego kolorytu, mozna uznaé, ze zamiast tego celem Polariskiego byto
uniwersalizacja obrazu $wiata i nadanie umownego sensu odtwarzanym realiom.

Niezaprzeczalnie jednak akcja filmu Dwayj ludzie z szafg rozgrywa si¢ w gdanskich
plenerach, w obszarze Gléwnego i Starego Miasta. Przestrzen widoczna w filmowych
kadrach ma wyrazne cechy nowosci. Swiezos¢ niedawno odbudowanej architektury
podkreslaja surowe cegly, slady zaprawy murarskiej i brak otynkowania. Oko kamery
wychwytuje jeden z charakterystycznych miejskich widokéw — kamieniczki przy ul. Ka-
letniczej. Jak pisze Jacek Friedrich: ,Malownicza, zamknigta wieza kosciota Mariackiego
uliczka od dawna nalezata do najsilniej eksploatowanych motywéw widokowych miasta”
(Friedrich 2015, 291). W omawianym filmie jest ona jednak tylko ponura przecznica,
w niczym nie przypomina pézniejszej arterii otwartej na ruch turystyczny. Plac przy
gmachu bazyliki Mariackiej jest bezludny i pusty. W topografii miasta obok odbudowa-
nych juz fragmentéw i fasadowo pigknych zabytkéw widnieja ciemne zautki i zgliszcza.
Niemal zupelng ruing sa na przyklad zarejestrowane na ekranie obiekty kosciota $w.
Katarzyny i wielkiego mtyna. Surowa nowos¢ miejskiej architektury, w ktérej tatwo daja
si¢ rozpozna¢ historyczne stylizacje w polaczeniu z ruinami i pustkami daje efekt para-
doksalny. Miasto nie jest ani stare, ani nowe, ani typowe, ani specyficzne. Jego niedokori-
czono$¢ wzbudza niepokdj u widza, a przy tym podkresla surrealistyczna fabule oparta
na absurdalnym pomysle wedrowania po miescie z szafg. Wokét toczy sie zwyczajne na
pozér zycie przesycone ruchem ulicznym i miejskim folklorem: ludzie gdzies chodza,
co$ zalatwiaja, jezdza tramwajem. Faktycznie jednak $wiat spolteczny jest bezduszny,
wéréd mieszkaricéw miasta sa chuligani i mordercy. Fragmentaryczna struktura urbani-
styczna miasta sfilmowana studencka kamera wzmacnia ten alienujacy, ztowrogi efekt.
Ogoétem Gdansk w tym filmie ,gra” jak gdyby inna, abstrakcyjng i fantasmagoryczna
miejska przestrzen pelng dysonanséw, obcosci i wrogosci. Intencja rezysera jest nadawa-
nie architekturze i calemu krajobrazowi miejskiemu nowych znaczen nie odnoszacych
si¢ do gdariskiej specyfiki, lecz wywotujacych skojarzenia groteskowe, podkreslajace pro-
blem miodych ludzi, ktérzy nie potrafig si¢ odnalezé w spoteczenstwie.

Réwnie poetycki klimat, jednak wyraznie zabarwiony odcieniem liryczno-sentymen-
talnym, wykreowat Janusz Morgenstern w swym petnometrazowym debiucie fabularnym
Do widzenia, do jutra (1960). Bohaterami tego filmu byli przedstawiciele, jak to okreslono,
,zagadkowego pokolenia” (Lubelski 2009, 230), generacji, ktéra charakteryzowat inny
duch i inny sposéb myslenia, dla ktérej inspiracja byli twércy francuskiej nowej fali. Mto-
dzi ludzie, studenci gdariskich uczelni i artysci Teatrzyku Tik-Tok (faktycznie studenckich
teatréw: Bim-Bom i Co To) oderwani od tradycji, koncentrujacy si¢ na wlasnych przezy-
ciach i metafizycznych doznaniach w niczym nie przypominali swych poprzednikéw z po-
kolenia Kolumbéw — dotknigtych trauma wojenna i naznaczonych dylematami moralnymi.
Swa dekadencka poza i stylem zycia odbiegajacym od etosu socjalistycznej mlodziezy
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musieli w swoim czasie irytowac starsze pokolenie, co wida¢ w opiniach czesci krytyki,
ktéra zarzucata im niedojrzato$é, infantylizm i naiwnosé¢ (Lubelski 2009, 232). Odzwier-
ciedlony na ekranie kontrkulturowy klimat (podobnie zreszts, jak to byto w przypadku
Dwich ludzi z szafg), wzmacniata $ciezka dzwigckowa, w ktérej wykorzystano muzyke
wschodzacej gwiazdy polskiego jazzu, kompozytora i pianisty Krzysztofa Komedy. Jej no-
watorskie brzmienie podkreslato dekadencki, buntowniczy i undergroundowy charakter
sztuki reprezentowanej przez gdariska bohemse.

Na specyficzng atmosfere filmu niewatpliwie miata wptyw ukazana w nim wizja
miasta. Potaczenie zywiotu wody i zabytkowej architektury, operowanie odbitym $wia-
ttem dawalo niezwykle fotogeniczny efekt. Wystréj piwniczek studenckich klubéw,
w ktérych miescita sie siedziba teatru, tworzyt tajemniczy nastréj. Uchwycone w ka-
drach naturalne plenery podkreslaty ulotnosé¢ i wrazeniowo$¢ §wiata przefiltrowanego
przez spojrzenie mlodych artystéw, estetéw znajdujacych przyjemnos¢ w wysmakowa-
nych, malarskich pejzazach. Rzeczywisto$¢ ukazywana przez pryzmat uczué¢ gléwnego
bohatera, Jacka (lidera grupy artystycznej), byta nimi nacechowana. Zwrécit na to uwage
Maciej Skowera: ,«Sprawy serca» staja si¢ dla (bohatera) najwazniejsze, a skoro idealiza-
cji ulega obiekt uczucia, to i wszystko inne jawi si¢ jako marzenie, iluzja” (Skowera 2012,
81). Filmowy Gdarisk Morgensterna byt miastem mtodej kultury i nowego stylu zycia,
rodzacego si¢ w Polsce wraz z odwilza, miastem studenckich klubéw, kortéw teniso-
wych, kolorowych drinkéw i jazzu. Rafal Syska pisal, ze w filmie mamy do czynienia
z ,zastapieniem szarej, polskiej rzeczywistosci jej w pelni wykreowang iluzja” (Syska
2004, 30). Jego zdaniem Gdarisk przypominat nie tyle PRL-owskie miasto, ile §réd-
ziemnomorski kurort, po ktérego ulicach jezdza luksusowe samochody i ktéry jest
,<Swiatem bez przesziosci (...), ale i bez terazniejszosci, bez komunizmu i Gomutki”
(Syska 2004, 30). Trzeba jednak doda¢, ze wrazenie podobieristwa Polski korica lat 50.
do krajéw zachodnich byto powierzchowne. Faktycznie film ukazywat kontrast pomie-
dzy kosmopolitycznym $wiatem Zachodu reprezentowanym przez beztroska mloda cu-
dzoziemk¢ Margueritte, z jej szeleszczacymi sukienkami i luksusowa willg
a rzeczywistoscig siermieznego socjalizmu i mioda polska inteligencja uwiktang w ro-
mantyczne mity i egzystencjalne rozterki. Symbolem przepasci dzielacej dwa §wiaty ni-
czym zelazna kurtyna byta brama zlokalizowanej przy ul. Wtadystawa IV w centrum
Sopotu willi — placéwki dyplomatycznej konsulatu Republiki Francuskiej, ktéra wyzna-

czala granicg rzeczywistosci niedostepnej zwyklym $miertelnikom.

Dzieto powojennej odbudowy

Dzieto Morgensterna nie wspétgralo z wizja $wiata czaséw ,matej stabilizacji”.
Tym, co przemawiato jednak za pozytywnym odbiorem filmu przez przedstawicieli 6w-
czesnej wiadzy byt odzwierciedlony na ekranie Gdansk korica lat 50. Prezes Zarzadu
Kinematografii Tadeusz Zaorski na kolaudacji Do widzenia, do jutra stwierdzit, ze obraz
stanowi ogromng zachete do zwiedzania miasta. Zdjecia Gdariska sg tak pigkne — méwit
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— ,ze na pewno kazdy, kto go nie widzial, a kto péjdzie na ten film, zechce je zobaczy¢”
(cyt. za: Kornacki 2019). W ten spos6b wyrazat to, co bylo cze¢scia powojennego dogma-
tu — dume z odbudowy Gléwnego Miasta, za ktéra kryla si¢ glebsza satysfakcja — z od-
zyskania Gdariska dla Polski. Przytoczona wypowiedZ pokazuje, ze film Morgensterna
mozna bylo wéwczas odbiera¢ przez pryzmat réznych medialnych reprezentacji miasta,
czesto bowiem umieszczano je ,na powszechnie dostgpnych nosnikach informacji wizu-
alnej, jakimi sg na przyktad znaczki pocztowe, banknoty i plakaty” (Friedrich 2015, 69-
70), co stanowilo szczegblna forme oswajania obcego dotad miasta i wprowadzania go
do $wiadomosci zbiorowe;.

Powszechnie wiadomo, ze Gdansk w 1945 roku byt prawdziwym ,morzem ruin”.
Spér o liczby, czy skala zniszczen siggata 80 czy 90 procent zabudowy miejskiej, nie ma
wigkszego znaczenia, jesli wezmie si¢ pod uwage to, co Peter Oliver Loew nazywa ,wszech-
ogarniajacg destrukejg” (Loew 2013, 230). Ruinizacja byta skutkiem dziatan wojennych,
zacieklych bojéw o miasto, a takze celowych podpalen i zniszczent dokonanych w odwecie
na Niemcach przez czerwonoarmistéw. Jak przy tym wynika z ustaleri Jacka Friedricha
»bardzo wiele szkéd resztkom zabytkowej substancji miasta wyrzadzity sztormy 1945/1946”
(Friedrich 2015, 53). ,Gdarisk obok Warszawy i Wroctawia nalezat do najbardziej znisz-
czonych miast Europy” — glosit narrator propagandowego filmu dokumentalnego Gdarisk
bedzie odbudowany (rez. Z. Raplewski, 1952) i niewatpliwie w tym miejscu akurat miat
racje. Dalej w tym reportazu z duma oglaszano, ze miasto ,staje si¢ jednym z najwigkszych
placéw budowy”, Zdanie to bylo symptomatyczne, bowiem odbudowa kraju stanowita
usankcjonowany doktrynalnie cel partii i rzadu, bezposrednio zwigzany z zawartymi
w planie 6-letnim ideami przejscia ,do nowego etapu budownictwa socjalistycznego, po-
stawienia gospodarce narodowej nowych zadaii w dziedzinie rozwoju sit wytwérczych
i przebudowy spotecznej” (Ustawa 1950). Nic dziwnego, ze wizja rekonstrukeji Gdariska,
a wlasciwie jego przebudowy w duchu zarazem narodowym i socjalistycznym zdomino-
wata medialny wizerunek miasta w pierwszych dekadach powojennych.

Widac¢ to takze w filmie Do widzenia, do jutra, w ktérym ekranowa obecno$¢ odre-
staurowanych zabytkéw mogtaby zadowoli¢ najbardziej wymagajacych mitosnikéw fil-
mowej turystyki i amatoréw odkrywania lokalnego genius loci. Wersja HD filmu
udost¢pniona wspétczesnemu widzowi pozwala na dostrzezenie szczeg6téw architekto-
nicznych do tej pory stabiej widocznych. Filmowe kadry ukazuja wiec odbudowane réw-
ne rz¢dy kamieniczek zlokalizowane w poblizu ul. Koziej, Piwnej, Dtugiej i Diugiego
Targu; niektére z nich sa jeszcze w surowej cegle. Przy ul. Wartkiej dziata juz stynna,
jeszcze przedwojenna, restauracja ,Kubicki”. Na Pobrzezu Rybackim gdzieniegdzie wi-
da¢ ruiny, w oddali nad Motlawg rozposciera si¢ juz jednak sylwetka odbudowanego
Zurawia (w 1959 roku wpisany do rejestru zabytkéw). Odbudowany jest tez az po szczyt
okazaty gmach bazyliki Mariackiej, a sam kosciét jest konsekrowany, cho¢ w surowych
wnetrzach, po ktérych przechadzaja si¢ filmowi bohaterowie trwajg jeszcze prace rekon-
strukcyjne. Sceng silnie zapadajaca w pamigé, jest ta, w ktorej gléwny protagonista,
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Jacek, oprowadza Margueritte po odbudowanym niedawno Srédmiesciu, zwracajac
uwage na obiekty zlokalizowane przy Trakcie Krélewskim, ktére do dzi$ stanowig kanon
w przewodnikach turystycznych po Gdansku: ratusz, fontanna Neptuna, Dwér Artusa,
Z}ota Kamieniczka. Oprowadzajacy wspomina jak gdyby mimochodem, Ze te ostatnie
sg dzietami Abrahama van den Blocke’a i Piotra Hutena architektéw i rzezbiarzy, przed-
stawicieli manieryzmu niderlandzkiego tworzacych w czasach, kiedy Gdarisk byt czgscig
Rzeczpospolitej oraz ze okolica, w ktérej bohaterowie si¢ znajduja — Gtéwne Miasto,
zburzone w czasie wojny, zostato odbudowane w 1945 roku.

Co istotne, ukazana na ekranie architektura nie stanowi w filmie Morgensterna
wylacznie tta dla rodzacego si¢ romansu. Przywotana historia Gdariska, ktéra jest frag-
mentem dobrze znanej etnicznej metanarracji, zawiera wyrazne cechy patriotycznej fra-
zeologii skoncentrowanej na idei pierwotnej polskosci miasta (§wiadomie zatartej
w czasach pruskiego panowania), skutkujacej mozolnym odbudowywaniem niemal od
podstaw jego zabytkéw, eksponowaniem narodowej kultury, jak réwniez znaczenia Bat-
tyku etc. Realizacja celu wzmacniania za wszelka ceng poczucia prawowitej obecnosci na
nowo zasiedlonej ziemi wydartej z rak ,niemieckich imperialistéw i faszystéw”, jak to
okreslano, stanowita narzucone odgérnie przez ideologéw PRL-u zadanie realizowane
we wszystkich niemal tekstach kultury, nawet tych, ktére nie nosity wyraznych sladéw
propagandy. Jak pisze Friedrich, polsko$¢ w Gdarisku od pierwszych powojennych mie-
sigcy byta ,zaré6wno postulatem, jak i hastem bojowym” (Friedrich 2015, 59). Ide¢ te
dosadnie wyrazaly stowa przybylego z Warszawy pierwszego wiceprezydenta Gdariska,
Wrhadystawa Czernego:

slady barbarzynistwa musza by¢ usunigte ,,po prostu jako wrogowie kultury ogélnoludzkiej”.
To natomiast, co w starym Gdarisku ,jest klasycznym przyktadem naszego nieocenionego
liberalizmu kulturalnego”, co stworzyta wielowiekowa kultura w stuzbie Rzeczpospolitej, to
— ,musimy odtworzy¢ jak najwierniej” (Friedrich 2015, 59).

Wypowiedz Czernego potwierdza, ze podstawa $wiatopogladu ,nowych gdansz-
czan’, wszystkich tych, ktérzy przyjechali z réznych stron Polski, by podja¢ dzieto odbudo-
wy miasta stala si¢ zasada wybiérczego stosunku do przesztosci historycznej i kulturowe;.
Znakiem odwiecznej polskosci Gdariska w pierwszym rzedzie uczyniono gotycka i rene-
sansowg architekture wraz z charakterystycznymi dla niej symbolicznymi detalami, tj. wi-
zerunki polskich kréléw i godia z ortem. Bohater filmu Morgensterna nieprzypadkowo
z dumg opowiada o odbudowanej Staréwce, za$ przygladajac si¢ fasadom kamienic, stwier-
dza z satysfakcja, ze widoczne na nich motywy zdobnicze przedstawiaja ,sceny z Zycia
réznych narodéw i bardziej znane z historii postaci”. Faktycznie w dziele odbudowy, poza
polonocentryczng historycznoscia, ktéra stanowita idée fixe calego procesu, dopuszczano
czasem do glosu ide¢ wielokulturowosci. Wylaczona z niej jednak byta niemiecka prze-
szto$§¢ miasta, a wszystko, co przypominatoby choéby §lad niechcianego dziedzictwa
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zostalo objete tabu. Podsumowaniem postawy artystéw zaangazowanych w wykonanie
dekoracji malarskiej fasad kamienic przy ulicy Dtugiej moga by¢ stowa Jézefy Wnukowe;,
ich wspéttwérezyni, ktéra méwita: , kierowal nami romantyzm, gdyz odbudowali$my cu-
dze miasto, aby je przerobi¢ na polskie” (za: Friedrich 2015, 277). Wedtug artystki: ,.cho-
dzito o stworzenie pozoréw bogatej warstwy kulturowej, ktéra — cho¢ nigdy taka nie byta
— mogtaby w Gdarsku by¢” (za: Friedrich 2015, 182).

Proces odbudowy byt dziataniem w najwyzszym stopniu upolitycznionym i zide-
ologizowanym, ,wielkim chlubnym zadaniem postawionym przez rzad i parti¢” — jak
uroczyscie podkreslat narrator wspomnianego juz reportazu Gdarisk bedzie odbudowany.
Ujmujac jednak rzecz od innej strony, miat on niezwykle istotne znaczenie dla polskiej
tozsamosci. Nowa spoleczno$¢ miasta formowata si¢ w realiach zmiany demograficzne;j,
przeprowadzanej na niespotykang dotad skale. Do Gdanska przybywatly ttumy nowych
osadnikéw wykorzenionych ze swoich miejsc i srodowisk zycia. O ,silnej fali ludzkiej,
jaka tu ku morskiemu brzegowi z polskich ziem ptynie” — pisal wéwczas profesor Poli-
techniki Gdariskiej Jan Kilarski (Friedrich 2015, 56). Mit polskiego Gdariska i jego
przesladowania w czasach pruskich, a potem niemieckich trafit na podatny grunt — thu-
maczyl trudng powojenng rzeczywistos¢ i w jakims sensie byt ludziom potrzebny. Wspo-
mniane watki uwidocznily sic w kinematografii, rozwijaly je osadzone w latach
trzydziestych dwudziestego wieku paradokumentalne fabuty Stanistawa Rézewicza
Wolne miasto (1958) i Westerplatte (1967). W pierwszym z wymienionych dziet juz
w czoléwee narrator glosit patetycznie: ,Wolne Miasto Gdarnisk, wielki port battycki,
miasto handlu i przemystu”, w dalszych stowach wskazujac na problem ograniczen
w wykorzystaniu potencjatu ekonomicznego gdanskiego portu przez II Rzeczpospolita
— ofiar¢ niemieckiego ataku. Faktycznym przestaniem filmu byta naturalnie gloryfikacja
heroizmu polskiej mniejszosci do korica walczacej o Gdansk, wskutek czego réwniez
w historii kina pozostaje on przede wszystkim ,relacja dramatu unicestwienia Polakéw”
(Eberhardt, Gazda 1984, 54). Gdzie$ w tle wyraznie jednak stycha¢ slogan ,powrotu do
macierzy” i ,sprawiedliwosci dziejowej”, ktéra zaprowadzita nas do Gdanska — w ktérym
byli$my i jestesmy prawowitymi gospodarzami. Wracajac jednak do obrazu miasta, pew-
nym paradoksem pozostaje fakt, ze plener filmowy do tego dzieta stanowita ledwo co
(zgodnie z polskim narodowym i ideologicznie zabarwionym planem) odbudowana ar-
chitektura, ktéra ,grata” t¢ dawna, przedwojenna, przypominajac — niejako mimocho-
dem — fakt tabuizowanej niemieckiej przesztosci Gdariska.

City placement w wersji socjalistycznej

Wizja odbudowy Gdariska z gruzéw, ktéra staneta u podstaw jego tozsamosci, za-
wierata mysl daleko bardziej doniosta w skutkach — pomyst zbudowania §wiata na nowo,
powotania do zycia ,nowej spotecznosci” (Perkowski 2013, 27-32). Z perspektywy socjali-
stycznej wiadzy wazniejsza od samej tozsamosci, okazata si¢ bowiem racja polityczna, kté-
ra stala si¢ jej fundamentem. Ta podstawg z jednej strony byt mit odwiecznej polskosci,
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a z drugiej nowy ustréj socjalistyczny. Autorzy koncepcji odbudowy, postugujac sie retory-
ka architektury ,narodowej w formie, socjalistycznej w tresci”, po wielu debatach uznali
zasadno$¢ kompromisu pomiedzy idealistyczna koncepcja historyczna, zaktadajaca rekon-
strukgje starego Gdariska a wizja twoércza odwotujaca si¢ do ideologii postepu i osiagnigé
cywilizacyjnych, dazaca do powstania nowego, zgodnego z duchem modernizmu miasta.
Mysla przewodnia calego procesu stato si¢ ,,zharmonizowanie starego Gdariska z nowo-
czesnymi potrzebami” (Friedrich 2015, 109). Argumentacja wzmocniona wizjonerskim
postulatem Bieruta o koniecznosci ,wprowadzenia mieszkan robotniczych do $rédmie-
$cia”, ostatecznie znalazta swoje urzeczywistnienie w projekcie odbudowy Gtéwnego Mia-
sta jako robotniczego osiedla mieszkaniowego. Partyjne wtadze uznaly ten pomyst za
,znak czasu i zwrotny punkt w naszych pojeciach urbanistycznych (...), gdyz na miejsce
dotychczasowego kapitalisty i drobnomieszczanina, ktéry byt do tej pory panem $rédmie-
$cia, pozwalajac jedynie w jego ciemnych oficynach zamieszkiwac biedocie, potrzebnej do
jego bezposredniej obstugi, przychodzi wlasciwy gospodarz naszego paristwa (...) robot-
nik” (Friedrich 2015, 124). Mimo ze przyjetym planom patronowaty takze szczytne cele,
w ktérych zna¢ bylo oddzialywanie modernistycznych teorii urbanistycznych, przede
wszystkim odcisngto si¢ na nich pigtno nowego ustroju i nowej ideologii, to, co typowe dla
oddzialywania rezimu, ktéry ,wykorzystuje wszelkie srodki, wszystkie dostepne narzedzia
(...), aby przekona¢ wszystkich, ze przynosi nowoczesnosé, rewolucje, zapowiada nagla
zmiang, poprawe dla wszystkich” (Beretkowski 2019, 63).

Miasto zaczeto w zwiazku z tym postrzega¢ ambiwalentnie jako nowe i stare jed-
noczesnie. ,Znani literaci (...) opisywali swoje wrazenia z nowego i starego zarazem
Gdanska” (Perkowski 2013, 33). Oba okreslenia mozna byto spotka¢ na famach éweze-
snej prasy, nic dziwnego, ze przeniknety takze do polskiego kina. Ich §lad mozna znalez¢
w pierwszej, wyrezyserowanej przez Gerarda Zalewskiego, noweli filmowej Jadg goscie,
Jadg (1962), dzieta, ktére uznano za komediowo-satyryczna wariacj¢ na temat tego ,jak
Polacy w kraju wyobrazaja sobie swych rodakéw z Ameryki” oraz obraz ,zycia i prze-
mian obyczajowych w Polsce” (Eberhardt, Gazda 1984, 110-111). W jednym z poczat-
kowych epizodéw widzimy scene, w ktérej mtoda gdanszczanka oprowadza po Gtéwnym
Miescie przybytego do Polski Amerykanina polskiego pochodzenia. Na komplement
pod adresem jej mtodosci oraz pigkna dawnej (starozytnej, jak to zostaje okreslone) ar-
chitektury odpowiada: , Ta starozytnos¢ to ja. Bo te kamieniczki maja zaledwie 5 lat. (...)
Przeciez to wszystko byto w gruzach. Dopiero niedawno je odbudowano”. Zdumienie
i zachwyt wyrazone w odpowiedzi na te stowa nie byty, jak mozna si¢ domysla¢, jedynie
kurtuazyjna reakcja turysty, ale — zgodnie intencja realizatoréw filmu — miaty podkresla¢
doskonato$¢ odbudowy. Takie zachowanie cudzoziemca bez watpienia miato za zadanie
przekona¢ widza, ze slogany typu: ,Rosnie Gdansk pigkniejszy niz byt kiedykolwiek”,
jakie publikowano na tamach partyjnego dziennika ,,Glos Wybrzeza” byly prawdziwe.
Lekki, romansowy klimat tej sceny kamuflowat ponadto inne istotne tresci, na przyktad
to, co nazywano ,socjalistycznoscia odbudowy”. Wspomniany przez bohaterke krétki
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czas, w jakim dokonano dzieta rekonstrukeji oraz spektakularny efekt, jaki osiggnieto,
stawiat rodzime budownictwo w pozytywnym $wietle. Byt czytelng aluzja do procesu
przejscia do nowego etapu budownictwa socjalistycznego. Przedstawione w filmie opro-
wadzanie obcokrajowca po Diugim Targu wpisywalo si¢ takze w realizacje postulatu
sformutowanego przez ministra miast i osiedli Aleksandra Wolskiego, by Droga Kré-
lewska stata si¢ ,$wietlica Gdariska”. Jak pisze Friedrich: ,Jakkolwiek sam slogan nie
zakorzenil si¢ w towarzyszacej odbudowie frazeologii, to ministerialny postulat znalazt
spetnienie w swoistym rytuale oprowadzania po Drodze Krélewskiej wszelkiego rodza-
ju, mniej lub bardziej oficjalnych, gosci odwiedzajacych Gdansk, co réwniez nalezy trak-
towal jako zewnetrzny wobec samej architektury wyznacznik ,socjalistycznosci”
stworzonego dzieta” (Friedrich 2015, 168).

Jak pisze Dorota Skotarczak, polskie kino po roku 1960 (a wigc po wdrozeniu
stynnej Ustawy o kinematografii) stracito swéj poodwilzowy impet. ,Niemozliwe stato
si¢ podejmowanie szeregu tematéw kontrowersyjnych i drazliwych” (Skotarczak 2004,
117). Sposéb widzenia §wiata zdominowata optyka bliska spojrzeniu wiadzy. Gdanska
nowela z komedii Jadg goscie, jadg speiniata wickszos¢ celow, jakie postawiono wéwczas
przed dzietami filmowymi. Przede wszystkim potwierdzata regute, ze ,film jako catos¢
musi mie¢ pozytywng wymowg, prosocjalistyczna, zgodna z linig partii” (Skotarczak
2004, 160). Specyficznym wcieleniem w zycie tej zasady byto wykorzystanie obrazu fil-
mowego do reklamy odbudowy, do czegos, co dzis§ okreslilibysmy jako city placement:
dziatalnos$¢ promocyjna polegajaca na umieszczeniu danego miejsca (miasta) w filmie
w celu wywotania skutku reklamowego (Sawicki 2014, 22). W gtéwnym watku podrézy
rodakéw do dawnej ojczyzny wyraznie pobrzmiewat rozumiany zgodnie z duchem swo-
ich czaséw marketingowy sukces odbudowanego Gdariska oraz innych polskich miast,
gdyz w filmie wspomniane byty takze Torun i Warszawa. Poza tym na uzytek kreacji
wizji socjalistycznego prosperity zaangazowano caly arsenal polskich autostereotypéw,
poczawszy od tego, ktory glosit, ze najlepszymi kandydatkami na Zony sa polskie dziew-
czyny, skoriczywszy na splendorze Polskich Linii Oceanicznych i ich flagowym produk-
cie — jednostce m/s ,Batory”.

Podobng poetyke, w wickszym jeszcze natezeniu, zastosowano w innej popularnej
komedii lat 60. zatytutowanej Zona dla Australijczyka (rez. S. Bareja, 1963). Tutaj tran-
satlantyk ,Batory”, ktérym podrézowali rodacy z zagranicy do starej ojczyzny, ukazany
byl rzeczywiscie jako ,plywajacy salon i ambasada kultury polskiej”, jak go okreslano
w owych czasach (Szczurowski 2015, 62). W dziele Barei, taczacym konwencje hollywo-
odzkiego musicalu i gawedy ludowej, dla podkreslenia patriotyczno-narodowego cha-
rakteru zaangazowano Paristwowy Zesp6t Ludowy Piesni i Tanca ,Mazowsze”, ktéry
prezentowal na planie fragmenty swojego popisowego repertuaru ze stynnym , Polone-
zem Warszawskim” (muz. Tadeusz Sygietyriski, st. Jerzy Ficowski, 1960) wiacznie. Cho¢
dzi$ ten zamyst wydaje si¢ nieco pretensjonalny, niegdys$ byt chwalony. Ogdlnie jednak
Zona dla Australijczyka nie spotkata sic z przychylnoscig krytykéw. Pomimo
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dopracowanych, folderowych uje¢ Gdariska, ktéry w filmie wygladat jak z katalogéw
turystycznego Przedsi¢biorstwa Paristwowego ,Orbis”, filmowi zarzucano — podobnie
zresztg jak innym wezesnym komediom Barei — ze jest ,infantylny, schlebia niskim gu-
stom i propaguje nierealny obraz §wiata” (Eisler 2013, 53).

Brak realizmu widoczny w komedii takze po latach, poza sama fabuta, ktéra jawi
si¢ jako wprost utkana ze stereotypéw, dotyczy zwlaszeza sposobu przestawienia miejsca
akeji. Konrad Klejsa zwraca uwage na nachalng propagandowo$¢ prezentowanej na
ekranie przestrzeni, ktéra jest ,dobrze urzadzona, przyjazna, wrecz idylliczna” (Klejsa
2007, 91). Mozna doda¢ do tego, ze nie przystaje ona do realnego stanu éwezesnych
polskich miast. Gdansk, inaczej anizeli w filmie Jadg goscie, jadg, w ktérym pokazano
jedynie fragment Diugiego Targu, ukazany jest wzdtuz calej niemal osi urbanistycznej
Traktu Krélewskiego — od Ztotej do Zielonej Bramy. Naturalnie nie ma na ekranie ruin,
a starannie wyselekcjonowana reprezentacyjna architektura narratywizuje przestrzen
patriotycznym przestaniem polskosci i dobrej koniunktury. Filmowe miasto ewidentnie
kreowane jest na luksusowy produkt eksportowy. Wrazenie dysonansu budza zatem
$piewane przez ,Mazowsze” strofy: ,najmilsza sercu jest Warszawa”. Przypominaja one
bowiem mimowolnie, ze gotyckie ceglty wydobyte z ruin Gdariska, podobnie jak w przy-
padku Wroctawia i innych miast Ziem Odzyskanych, szty po wojnie na odbudowe sto-
licy. W Zonie dla Australijezyka pokazano ponadto Polske, ,ktéra otwiera si¢ na $wiat”,
ktorej ,geograficzny horyzont rozposciera si¢ od Australii po Anglie” (Klejsa 2007, 117).
Trzeba przyznaé, ze przynajmniej czg$ciowo byt to obraz realny. Wiazat si¢ ze zmianami
w polityce wyjazdowej, jaka nastapita po 1956 roku, kiedy to ,,polskie wtadze, wzorujac
si¢ na ZSRR, uznaly, ze uchylenie granicznych furtek jest istotnym sktadnikiem ,,demo-
kratyzacji” i znacznie przyczyni si¢ do ztagodzenia nastrojéw i ocieplenia ich wlasnego
wizerunku” (Kochanowski 2017). Catkowicie nadrealne musiaty si¢ z kolei wydawacé
widzom sceny ukazujace wnetrza luksusowej willi na klifie z widokiem na morze, w kté-
rej spotyka si¢ filmowa mloda para, a ktére, jak mozna sadzi¢, mialy by¢ wyrazem socja-
listycznego dobrobytu w zachodnim stylu. Wymyslne akwarium z rybkami, egzotyczne
pamiatki z dalekich podrézy takie jak skora tygrysia czy afrykanskie etniczne maski,
barek z wyszukanymi alkoholami i tym podobne rekwizyty w niczym nie przypominaty
wyposazenia standardowego M-3. To, co miato przybliza¢ Polske do mitycznego zacho-
du: wysmakowany marynistyczny wystréj wnetrza, obszerne pokoje, drogie bibeloty, fak-
tycznie oddalalo ja od niego. Wzmacnialo jedynie kontrast pomiedzy szarzyzng
PRL-u a rzeczywistoscia za zelazng kurtyna, potegujac tesknote do $wiata bez kartek
zywnosciowych i probleméw z paszportem.

Konkluzje

Przeprowadzona analiza sktania do wysnucia wniosku, ze Gdansk nieprzypadkowo
tak chetnie wybierano na filmowy plener, byt bowiem miejscem waznym na powojennej
mapie Polski z powodu ideologicznych odniesieri oraz intensywnego procesu nadawania
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mu nowych znaczen. Moze by¢ tez potwierdzeniem obserwacji, ze kino polskie nawet
w okresie intensywnej indoktrynacji dziatato nie tylko jako forma masowej komunikacji,
ale tez jako system znaczacy, pozwalajacy na rozpoznanie przemian zachodzacych w spo-
teczeristwie i kulturze. Bardziej interesujacy anizeli sam watek odzwierciedlenia $wiata
na ekranie okazuje si¢ przy tym czgsto kontekst uwzgledniajacy zwiazki kina z realng
przestrzenia, obejmujacy nie tylko lokacje, ale relacje pomigdzy procesami produkciji,
reprezentacji, recepcji. Filmowy Gdarisk z lat 50.1 60. odstania, co najbardziej oczywiste,
relacje wladzy, ideologie, to co narzucone, zarazem jednak pozostaje mapa kultury, dla
ktérej kluczowe sg procesy mediatyzowanej produkcji przestrzeni i tozsamosci. W za-
kresie tej ostatniej kwestii za najwazniejsze wypada uznaé procesy zawlaszczania Gdani-
ska i jego historii w duchu polonocentrycznym, wcielania w zycie idei odbudowy miasta
na polskich warunkach, a nawet jego budowy — na nowych, socjalistycznych fundamen-
tach. Dziatania te potwierdzaly przy tym, ze nie da si¢ tworzy¢ nowej tozsamosci miasta
na pustce symbolicznej — dlatego wlasnie usitowano przeku¢ to, co bylo dziedzictwem
przesztosci i wykorzystujac wybrane kody kulturowe stworzy¢ nowa/starg jakosé. Archi-
tektura i film w réwnym stopniu ujawniajg znaczenia zmian spotecznych, pozwalajg je
dostrzec i skomentowa¢. Konfrontowanie materialnych obiektéw z obrazami rozumiane
jako wspoétczesna praktyka badawcza pozwala z kolei odkrywad, jak przestrzeri byta
namnazana i jak tworzono sens miasta. Zaréwno architektura jak i film nie tylko repre-
zentuja Gdansk, ale biorg udzial w jego kulturowej transformacji. Maja kluczowe zna-
czenie w procesie transferowania nowych idei, efektywnie wptywajac zaréwno na wizje
miejsca, jak i na zbiorowa pamigé i tozsamos¢.
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Abstract

The paper focuses on the concept of resilience in an urban environment in a broad perspective. In times of
growing extremism and radicalisation — both in virtual and real worlds — it becomes crucial to build resilient
communities through strategies and practices that lead to strengthening social cohesion and social bridging
between various groups including minorities. The paper examines a case of the middle-size Slovak city of
Banska Bystrica, which was the first (and so far the only) regional capital in Slovakia where a neo-Nazi
representative became a governor in legimate regional elections in 2013. It focuses on activities of local ac-
tivists and volunteers and the grassroots movement Not in Our Town aimed at preventing and countering
the growth of radicalisation and extremism in local and regional communities. Part of the movement’s ac-
tivities (such as Schools for Democracy or a multicultural festival Embargo) are based on cultural and her-
itage-based actions that tend to address and connect various groups living in the city and make them resil-
ient to extremism, racism, antisemitism and xenophobia.

Key words: resilience, heritage, grassroots activism, Banské Bystrica, Slovakia

3k 3k ok

Stadia sa zaobera konceptom reziliencie v mestskom prostredi v $irsej perspektive. V Case rasticeho extré-
mizmu a radikalizicie (v redlnom aj virtudlnom svete) je nevyhnutné formovat stratégie a praktiky vedace k

! 'The research for this article was supported by the European Regional Development Fund Project
‘Creativity and Adaptability as Conditions of the Success of Europe in an Interrelated World’ (No. CZ.0
2.1.01/0.0/0.0/16_019/0000734). I would like to dedicate the article to the memory of Professor Luda
Klusékovi, the initiator of the project, who sadly passed away in 2020.
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budovaniu silnych, odolnych komunit, ktoré smeruji k posiliiovaniu socidlnej kohézie a premostovaniu
roznych socidlnych skupin vritane minorit. Stadia sa zameriava na pripadovi §tadiu z Banskej Bystrice,
stredoslovenského mesta, kde v roku 2013 vyhral regiondlne volby reprezentant neonacistickej strany.
Reakciou na tento vysledok bol vznik neformalnej ob¢ianskej platformy Nie v nasom meste, ktord zdruzuje
lokalnych aktivistov a dobrovolnikov. Cielom platformy je rozvijat aktivity, ktoré si zamerané na prevenciu
extrémizmu a radikalizdcie v regione prostrednictvom pocetnych aktivit, zameranych na posilfiovanie tole-
rancie medzi roznymi komunitami, ako aj budovanie inovativnych vzdelavacich aktivit, napr. programu
Skoly za demokraciu, multikultirneho festivalu Embargo alebo vzdelavacich mestskych prechadzok. Vietky
tieto aktivity sa formovali na zdklade lokdlneho kultirneho dedi¢stva a ich cielom je spdjat rozne skupiny
mestského obyvatelstva s cielom posiliovat vzdjomnu toleranciu a re$pekt, a tym budovat odolnost voci
javom ako extrémizmus, rasizmus, antisemitizmus, xenofébia, homofébia a iné prejavy intolerancie.

KTluéové slova: reziliencia/ odolnost, dedicstvo, lokalny aktivizmus, Banska Bystrica, Slovakia
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Introduction

Resilience has become a popular (buzz)word in recent social, economic, cultural
and political discourse and provoked numerous opinions related to contemporary chal-
lenges such as climate change, globalisation and urbanisation. The word and the concept
of resilience has been developing theoretically by a number of scholars in various disci-
plines from psychology, ecology, sociology, anthropology, urban studies, heritage studies
to technology and engineering for a long time, and was presented in diverse and com-
plex multidisciplinary, primarily urban contexts. The term resilience was first introduced
by an ecologist C. S. Holling who studied the behavior of systems exposed to unexpect-
ed external changes and disruptions (Holling 1973). It was further used by other disci-
plines and broadened to an understanding of the community’s capacity to resist or
recover from natural or man-made disasters such as floods, droughts, earthquakes or war
destructions. Folke et al. defined resilience as ‘the capacity of a system to absorb distur-
bance and reorganize while undergoing change so as to still retain essentially the same
function, structure and feedbacks..., that is, the capacity to change in order to maintain
the same identity... This process continues with further phases of adaptation (as the ca-
pacity of actors to influence resilience) and transformation or transformability (Folke et
al. 2010, 3). Following a different perspective, Masten, Best and Garmezy described re-
silience as a ‘process of, capacity for, or outcome of successful adaptation despite chal-
lenging or threatening circumstances’ (Masten, Best and Garmezy 1990, 426).
Caccioppo et al. talk about social resilience — the capacity to foster, engage in, and sus-
tain positive relationships, stressing the importance of fairness, compassion, generosity,
openness, empathy, care and respect for others, tolerance, group identity, etc. (Caccioppo
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etal. 2011, 44). Holtorf focuses on cultural resilience, defined as the capacity of a cultur-
al system in relevant communities to absorb adversity, deal with change and continue to
develop (Holtorf 2018, 639). His arguments contribute to discussions on heritage theo-
ry, proposing innovative applications of cultural resilience to the field of cultural heritage
(Holtorf 2018, 640).

Many contemporary scholars conceptualise (urban) resilience not as an outcome,
but mainly as a process and an ability or capability to deal with shocks (Béné 2012). In
its original meaning, urban resilience was understood primarily “as the capacity of indi-
viduals, communities, institutions, businesses, and systems within a city to survive, adapt,
and grow no matter what chronic stresses and acute shocks they experience®.?

A number of scholars have been developing the concept of resilient cities or resil-
ient communities. These are characterized as those able to use various resources to re-
spond to and recover from various kinds of adverse situations and natural disasters (such
as floods, droughts or earthquakes, often climate change-related, and of course recently
also a COVID-19 pandemic)® or man-made disasters (such as wars, genocides or terror-
ism); and their impact on physical, social, cultural or political appearance of the city/
community and psychological effects on its inhabitants (Folke et al. 2010; Borsekova
and Nijkamp 2019). In recent debates, for instance within the “100 Resilient Cities” and
“Global Resilient Cities Network initiative”,* Berkowitz stressed that resilience was not
only about the ability to bounce back sudden disasters, but also long-term, slow-burning
disasters such as poverty or endemic violence (Berkowitz 2016). Similarly, Till in her
study on wounded cities questioned characteristics of wounded and resilient cities that
define these cities as ‘damaged following singular, while extreme, outside’ events, from
so-called ‘natural’ forces to war (defined in a traditional sense) to forms of globalization’
(Till 2012, 6). She stressed that cities became wounded and (less) resilient in very difter-
ent ways as tied to different histories, processes and traumas (Till 2012, 6).°

Following these concepts and translating them into contemporary local, national and
global contexts®, we can add the lack of job opportunities, unemployment, regional dispar-
ities or the lack of social or health services in marginalised areas to the areas of serious

2 https://resilientcitiesnetwork.org/urban-resilience/, 25.10.2021.

3 'This paper was finalised at the first period of the COVID-19 pandemic. In the light of the course of the
pandemic, the importance of writing about the concept of resilience has become even more important.
100 Resilient Cities: http://www.100resilientcities.org/what-is-resilience-and-why-does-it-matter-
now-more-than-ever/; Global Resilient Cities Network: https://www.rockpa.org/project/global-resil-
ient-cities-network/, 16.04.2021.

These broad concepts have gained a new perspective in times of a Russian aggression towards Ukraine in
2022 and will require new reconceptualisations.

Although this paper has been revised after the beginning of the Russian aggresive war against Ukraine, it
cannot predict any further developments in the region. The only thing which is evident is that the concept
of resilience will remain the topic of real survival as well as a significant research theme.


https://resilientcitiesnetwork.org/urban-resilience/
http://www.100resilientcities.org/what-is-resilience-and-why-does-it-matter-now-more-than-ever/
http://www.100resilientcities.org/what-is-resilience-and-why-does-it-matter-now-more-than-ever/
https://www.rockpa.org/project/global-resilient-cities-network/
https://www.rockpa.org/project/global-resilient-cities-network/
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long-term disasters. All negative societal developments increasingly contribute to the lack
of trust to state institutions and democracy, and consequently to growing nationalisim and
radicalisation of parts of the society (e.g. Gingrich and Banks 2006; Kalb 2009).

In times of an increasing number of democracy threats, violent terrorist attacks,
conspiracy theories and fake news through social media, there is a growing volume of
papers that address the need of building resilient communities against intolerance, ha-
tred, xenophobia, racism, antisemitism, extremism and any other kinds of radicalisation
(e.g., Ellis and Abdi 2017, Muro 2017). These kinds of endangerment have become
a new threat for democractic societies. Most of the papers in this research field deal with
the threat of concrete acts of terrorism (such as resilience of victims of terrorist attacs in
the related European countries; e.g. Koehler 2015). A growing number of studies have
been devoted to the growth of right-wing, extremist or nationalist-populist movements
and political parties, and their impact on democracy in particular European countries,
mainly Central and Eastern European countries (e. g. Kiirti 1998; Kiirti 2003; Kallius et
al 2016; Podvrsi¢ and Veselinovi¢ 2020).

The recent resilience discourse has not been only about how to protect cultural
heritage (mainly tangible or built heritage) in times of climate change, natural disasters
or wars and terrorism, which can be described as resi/ience of heritage. It is also about how
to use existing cultural heritage and its symbolic power and means (mainly using intan-
gible cultural heritage and its values) in making local (urban or rural) communities
stronger, more inclusive, more tolerant, more sustainable and resilient to the outside,
mainly virtual global pressures. In this perspective we can look at heritage as a tool and
we can describe it as heritage as resilience.

Holtorf notes that cultural heritage can contribute to strengthening the communi-
ty resilience in two ways. First, it is important to support traditional skills and knowl-
edge that can improve the prevention and mitigation of disasters — this argument
emphasises intangible heritage elements such as knowledge, skills and traditional ways
of maintaining tangible heritage. Second, maybe even more important these days, is
linked to ,heritage values such as a sense of place and belonging supporting people’s
collective identity and self-esteem® (Holtorf 2018, 640).

According to a number of scholarly papers, social capital — social bonding and
bridging is most important for building resilient communities, which involves commu-
nication, shared values and social cohesion (Ellis and Abdi 2017). Norris et al. (2008)
mention community competence as an important factor, too - it shows the ability to
collaborate effectively in the service of identifying and achieving goals. It can involve
both collective efficacy, the coming together to accomplish a goal, as well as empower-
ment. Community competence is closely connected with the concept of social linking,
trust and connection between institutions and community members.

The Council of Europe in The Framework Convention on the Value of Cultural
Heritage for Society (Council of Europe 2005) shifted the concept of cultural heritage



Alexandra Bitusikova | Strengthening Urban Community Resilience against Extremism: Culture... 199

from objects and places to people, and stressed the importance of inhabitants — stake-
holders in heritage management, called ,Heritage Communities, defined as ,people
who value specific aspects of cultural heritage which they wish, within the framework of
public action, to sustain and transmit to future generations“ (art. 2b).

'The key objective of the paper is to look at the ways of building and strengthening
resilient urban communities in a broad perspective and to explore the ways how to pre-
vent and combat the problem of growing extremism and radicalisation in a contempo-
rary society. The study is based on the example of the city of Banska Bystrica, which was
the first (and hopefully the last and only) regional capital in Slovakia where a neo-Nazi
representative became a governor in legimate regional elections (2013)”.

In the paper, I use examples based on my ethnographic research about local ac-
tivist projects aimed to strengthen community resilience to counter extremism and
radicalisation through various participatory actions and practices organised by
the grassroots movement Not in Our Town (later NIOT) and local volunteers. Part of
these practices have been based on culture and heritage actions, which are the main
focus of this paper.

'The paper draws on a five-year ethnographic study of grassroots activism (2014-
2019) in the city of Banska Bystrica, Slovakia, based on participant observation and
multiple formal and semi-formal interviews with 25 activists and volunteers. It is impor-
tant to stress that the author herself is a native citizen of Banska Bystrica and has been
involved in the organisation of a number of activities in a position of an active citizen,
but also a position of an engaged anthropologist and an adviser in an educational pro-
gramme. Although this multiple engagement might raise ethical questions, the au-
thor followed ethical principles of engaged ethnographic research, which means that all
participants in the NIOT activities were informed about the research and of the multi-
ple role of the researcher in the movement, and agreed on this approach.®

In the paper, I work with a broader concept of resilience that goes beyond tangible
heritage protection and management. I tend to turn the focus from discussing the resil-
ience of heritage (usually tangible heritage) to the community resilience based on (or
supported by) intangible heritage practices (heritage as resilience). The aim is to pay
a closer attention to practices based on intangible cultural heritage that can become
a tool of strengthening urban community integration, resilience and sustainability. The
need for building community resilience through cultural heritage has been highlighted
in a number of international documents, such as the ICOMOS Delhi Declaration on

The regional governor in Slovakia is an elected representative of the region within the eight higher terri-
torial units/selfgoverning regions. This is different from the position of a Mayor — the governor of the
local self-governament — a municipality, in this case the city of Banskd Bystrica. The competences of local
self-governments and regional self-governing regions are different, descibed by the law.

The approach using autoethnography in anthropological research has been discussed and used numerio-

sly, e.g. Okely and Callaway 1992; Ellis 2004; Maréchal 2010; Adams, Holman Jones and Ellis 2015.
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Heritage and Democracy or the Sustainable Development Goal 11 (SDG 11) — making

cities and human settlements inclusive, safe, resilient and sustainable.’

Not in Our Town (NIOT): A story of a grassroots urban civic movement
against extremism and radicalisation

24 November 2013. Banska Bystrica, the city of 78,000 inhabitants situated in
Central Slovakia and the seat of the Self-Governing Region Banskd Bystrica (the big-
gest region out of eight regions in Slovakia),'” woke up to a black morning. The results
of the second round of regional elections revealed a shocking fact: a neo-Nazi, whom no
one believed could succeed, was democratically elected as the regional governor for the
next four years. Slovakia filled the pages of all world newspapers although warnings of
trends towards anti-democratic right-wing developments within some political parties
or movements in Slovakia (and elsewhere — such as Hungary, Poland or Slovenia) have
been present for some time. Marian Kotleba, a former IT teacher at a grammar school,
was famous for his open hatred against the Roma minority, Jews and migrants, for de-
nying holocaust and celebrating the fascist Slovak State during the WW?2 and its pres-
ident Jozef Tiso who was executed in 1947 for war crimes and crimes against humanity.
Kotleba was acting strongly against the EU and NATO, and the first thing he did in his
office was removing the EU flag from the building of the self-governing region. He
formed a far-right political party in the past, which was legally banned (due to openly
using fascist symbols) so he founded a new party, named after him — “Kotleba — People’s
Party Our Slovakia”. As the chair of this party, Kotleba and his party fellows managed
to get not only to regional structures in 2017, but 2 years later also to the national Par-
liament (8.04% in 2016, 7.97% in 2020 in Slovakia).

Banska Bystrica, the seat of the Kotleba’s neo-Nazi far-right party, is the city that
played a very important role in the WW?2. In 1944, it became the centre of the Slovak
National Uprising — the biggest anti-fascist movement in Central Europe (including
Slovenia and Croatia — the South-East European territories). People from the region —
together with partisans from 30 other contries — fought against the Nazis in the nearby
mountains, many lost their lives, several entire villages were burnt by the Nazis as

7 ICOMOS 2017. Delhi Declaration on Heritage and Democracy; https://www.icomos.org/images/
DOCUMENTS/Charters/GA2017_Delhi-Declaration_20180117_EN.pdf; United Nations. 2015.The
2030 Agenda for Sustainable Development; https://sdgs.un.org/2030agenda, 12 March 2021.

10 Public administration reform in Slovakia started after 1989 and was completed in 2002. The administra-
tive structure of the Slovak Republic is represented by eight self-governing regions, 79 districts (historical
territorial units - now only statistical units) and almost 2900 self-governing local municipalities. The le-
gislative powers are connected to three levels: the National Council of the Slovak Republic — the
Parliament with 150 members; Regional self-governments, and Local self-governments — local munici-
palities.


https://en.wikipedia.org/wiki/War_crime
https://en.wikipedia.org/wiki/Crimes_against_humanity
https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Charters/GA2017_Delhi-Declaration_20180117_EN.pdf
https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Charters/GA2017_Delhi-Declaration_20180117_EN.pdf
https://sdgs.un.org/2030agenda
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a revenge... The region has been full of memories of this period and a state commemo-
ration of the event has been annually organised in Banska Bystrica since the end of the
WW?2. It was therefore a shock that a neo-Nazi party won elections in this region (the
party won even in the villages that were burnt by the Nazis during the WW?2). Political
analysts and experts were astonished after the elections as none of them expected the
extremist neo-Nazi party to get that far.

'The shock and despair of many people in the region about the result of the elections
mobilized some to collective action. Immediately after the elections, a group of friends and
activists met to discuss what to do to make the community “more resilient” in order to
prevent anything like that to happen in the future. The group met several times for brain-
storming. The founder of the Centre for Community Organising in Banskd Bystrica — an
American citizen — told the group a story of Not in Our Town —a US movement to stop
hatred and build safe, strong and inclusive communities. It started in the town of Billings,
Montana, in 1995, when citizens of Billings stood up for their Jewish and Indian neigh-
bours after a series of hate crime. Since then, hundreds of communities in the US and
elsewhere were inspired by the story taking action against hatred.

Activists in Banska Bystrica decided to follow the objectives of the Not in Our
Town movement and use them in a new local context. The Not in Our Town (NIOT)
platform in Banskad Bystrica was launched in February 2014. The core group of the
movement consisted of 20-25 people (NGO activists; academics; artists; religious,
church and minority representatives; and individual volunteers). Within a few months
in 2014, the NIOT has expanded. It organised first public events - debates on the Jewish
and the Roma holocaust, and formulated the value statement of the NIOT local move-
ment called , Breaking the silence®:

While respecting diversity of opinions, we support collaboration and community building
through strengthening the following values: solidarity, responsibility, loyality, tolerance, re-
spect, honesty and wisdom. We believe that silence is not the right response to hatred and

violence. Sometimes it is enough to break the silence and talk."

Since 2014, the NIOT grassroots civic movement has grown into a platform fo-
cused on prevention and deradicalisation in the region of Banska Bystrica. Its aim is to
address radicalisation, extremism, hatred and violence, promoted by new extremists and
neo-Nazis, in an active, creative and direct way based on good examples from Slovakia
and abroad.”? The NIOT has been organising a number of activities and events for the

' Nie v nasom meste; http://niot.sk/o-nas/, 02.04.2020.

12 For instance, the Centre for Cultural Decontamination in Belgrade, established in 1995, is a similar or-
ganisation, aiming at fighting nationalism, xenophobia and any kind of violence using numerous ways of
cultural and social engagement; https://www.czkd.org/en/about-us/; 16. 04. 2021; Ciri¢, and Sekulic
2014/15; 18.12.2021.


http://niot.sk/o-nas
https://www.czkd.org/en/about-us/
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public. The key actors decided to focus on educational and cultural activities targeting 1.
teachers; 2. younger generation as an important part of the local community and poten-
tial voters, and 3. the general public.

Case 1: Schools for Democracy: Living Libraries

One of the first and so far the most successful programmes developed by the NIOT
has been a programme called ,Schools for Democracy® It is an innovative 1-year long educa-
tional programme for primary and secondary schools aimed at developing critical thinking
and human rights education using methods of Cultures Interactive.3 It was first tested in
2017 and has been since implemented in numerous primary and secondary schools in the
Banskd Bystrica Self-Governing Region (32 schools in 2021). The programme has been
offered and provided by a non-governmental organisation The Centre for Community
Organising (CKO), guaranteed by the Faculty of Education of Matej Bel University in
Banska Bystrica, and financially supported by the Ministry of Education, Science, Re-
search and Sports; the Ministry of Justice; and since 2018 also the Banska Bystrica
Self-Governing Region. Following the “Cultures Interactive” methodology, the aim of this
educational programme is to provide new forms of human rights education in order to
support critical thinking, strengtening values of democracy, freedom, equality, open civic
society and combatting any kinds of intolerance, hatred, prejudices and stereotypes. It is
importamnt to stress that education in this area (so called “value-based” education) has
been rather underestimated in the Slovak educational system.

'The Schools for Democracy Programme has been using a number of innovative edu-
cational methods (helping people in need; watching films; role playing; or living librar-
ies/ human libraries/ living books/ storytelling) and proved to become very popular and
successful. The activity using the method of living libraries has been seen as the most
attractive by the students.

The first living library was organised in Denmark in 2000. This human rights educa-
tional tool/ method became a part of the Council of Europe’s programme in 2003 and had
been further developed with the aim to foster mutual understanding, tolerance and respect
for human rights and freedoms. According to local contexts, the method is used to chal-
lenge stereotypes, stigma, prejudices and discrimination.'* Living books within living li-
braries are real people — particularly the people from various socially vulnerable or
marginalised groups. These are the people who experienced some kind of discrimination
and prejudices and they are willing to act as storytellers or living books. This means they

13 Cultures Interactive is a German NGO for Intercultural Education and Violence Prevention. It started
in 2005, targeting the wide-spread right-wing extremist and Neonazi milieus in East-Germany which
appeared after reunification in the 1990s and later on also included inner-city districts struck by migra-
tion-related radical ethnic and religious tensions; https://cultures-interactive.de/en/our-work.html,
18.05.2021.

4 Council of Europe; htps://www.coe.int/en/web/youth/living-library; accessed on 23.03.2020.


https://cultures-interactive.de/en/our-work.html
https://www.coe.int/en/web/youth/living-library
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bring to the class their personal narratives — oral histories or family/ personal heritage
stories passed on orally as a means to teach young people about history, human rights,
discrimination, racism, anti-semitism, xenophobia, intolerance and hatred.”

Oral tradition — stories, knowledge and experience transmitted by oral channels —
has been the key part of individual and collective identities since the beginnings of hu-
mankind, and it is important even in modern times, both in urban and rural societies.
Despite all technologies, oral tradition remains a powerful form of human communica-
tion and intergenerational knowledge transmission. It often includes an unwritten his-
tory of a particular human group and demonstrates its strategies of conservation,
survival, adaptation and transformation, and values and beliefs related to these strategies
(Civallero 2017). Oral tradition is a significant part of intangible cultural heritage of the
mankind. In this broad sense, storytelling or living books can be understood as part of
ever evolving concept of intangible heritage, supported also by UNESCO and other
organisations.'®

'The NIOT living library programme built on oral tradition involves a group of
about twenty volunteers — representatives from the Jewish community, the Roma com-
munity, migrants, people from LGBTI+, victims of communism and a former neo-Nazi
supporter.”” These volunteers visit a classroom (individually) at a primary or secondary
school™ and tell the students their real personal story. These living books based on per-
sonal oral histories proved to be a powerful educational tool against prejudice and stere-
otypes. Many students for the first time in their life have a chance to meet and talk to
a person from a marginalised or stigmatised group. Living books present contested nar-
ratives and as such, they are often rather emotional as young people face their own ste-
reotypes and prejudices, and are often moved by real stories of real people standing in
front of them. These classes are followed by further tasks for the students — such as
finding and contacting more people who experienced discrimination in their family or
neighbourhood, or collecting personal stories of their grandparents. The experience is
emotional and educational on both sides. Not only students, but also storytellers experi-
ence various emotional challenges. Alica, the Jewish “living book”, is one of the

> For instance, in Slovenia, the organisation Legebitra that provides service and support to individuals,
LBTT communities and people with HIV has also been using living library — Ziva knijZnica - as a method
to combat prejudices, stereotypes and discrimination: https://legebitra.si/ponujamo/#ziva, 30.03.2020. In
Poland, the Foundation IRSE (Institute for Social and Economic Balance) coordinates actions of the
Human Library Tréjmiasto (Gdynia, Gdansk and Sopot): https://irse.pl/en/the-human-library/;
10.09.2021. Also see Groyecka-Bernard et al. 2019.

16 UNESCO, https://ich.unesco.org/en/tell-your-living-heritage-story-2018-01002; 20.05.2021; Morti-
mer, L. 2016.

7 Nie v nasom meste, http://niot.sk/ziva-kniznica; 31.03.2020.

18 These living books only take place in the classrooms with students between 14 to 17 years old at schools
that voluntarily joined the programme ,,Schools for Democracy.*
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storytellers who also wrote a book of family memoirs. She is always emotional when
addressing the students and talking about her past:

For me, the most emotional was a Living Library in the town B. At the beginning, I usual-
ly ask students whether they have ever met or heard of a Jew. At this school I was told by
the teacher that in the classroom (grade 9, 15-year olds) there was a rather strong group of
Kotleba supporters. Yes, green T-shirts," party logos on their smartphones. When I told
them what I was going to talk about — a story of my Jewish family — they looked at each
other and it was clear how they despised me. Their behavior was arrogant and superior.
During my talk (usually it lasts about 20-25 minutes) I could see that the atmosphere has
slightly changed. Especially one boy and one girl who looked most arrogant at the begin-
ning, started to listen more carefully; and after they saw my emotions when I was telling
them about my mother who was pregnant and lived in a bunker in a forest for 6 cold mon-
ths of 1944-45 with almost no food, the girl was crying and the boy listened with open
mouth... At the end I received a small piece of paper with the words: , Thank you for ope-
ning my eyes’ (female, 77).

Another living book, Lubos, has transformed from a neo-Nazi supporter to a suc-
cessful governmental official. Participation in the Living Library project helped him in
his career development.

I am part of the Living Library project. I visit classes and tell them my story — the story of
an idiot, a former Nazi supporter who used to fight against everyone... I had excellent fe-
edbacks from the children I talked to... I was in a class once — the majority of them were
total fans of Kotleba, and I told them my story: I knew Kotleba, he was my teacher, I used
to go out with him... I could see that my personal story, my transformation had some im-
pact on these young people. I really liked it (male, 23).

Schools for Democracy are active at 32 primary and secondary schools of the Ban-
skd Bystrica Self-Governing Region (2021) and the interest has been growing. Howev-
er, the programme is still only an informal part of education, organised by the Centre for
Community Organising and by the NIOT volunteers. It is not an essential part of offi-
cial curricula, and it cannot cover all schools or replace formal education. Still, the expe-
rience of the participants — both the storytellers and the students - has proved to be
efficient and should be explored more. The living libraries were so far organised about
fifty times a year at the schools involved in the programme (in addition to other

9 All Kotleba party members and their supporters wear dark green T-shirts with a party logo as a symbol
of their common identity.
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activities within this educational programme, such as critical thinking courses). Accord-
ing to the feedback from the students, living libraries have been seen as the most popu-
lar part of the programme. The students enjoyed having a chance to meet and talk to
representatives of various communities that have been unknown or invisible to them
before. They also expressed that meeting the people outside their educational circle has
been novel and inspirational.

Participating in the Schools for Democracy programme and mainly in living libraries was
rather moving for me because I had to reflect on my own prejudices. This kind of education

is much more powerful than memorising history facts (female student, 16).

The effectiveness of the Schools for Democracy programme has been annually
measured through an association experiment (a Wilcoxon-Signed Rank Test) in each
class, run at the begining and the end of the school year by the Faculty of Education of
Matej Bel University. The test focused on the analysis of attitudes of students towards
categories such as a racist, a homosexual, the Roma (member of the Roma community),
a migrant, a Jew and a person with disability. From the analysis in 2020 (evaluation of
the programme in the school year 2019/2020) it is clear that in all categories there has
been a clear positive development in attitudes of the programme attendees in all catego-
ries (Skoly za demokraciu 2020, 4).

'These days, the formal education does not always attract the interest of students.
New educational - more attractive, more innovative and more efficient ways are needed.
Living books/ living libraries based on storytelling and oral histories are a good example
because they offer an opportunity to connect young generation with the experience of
older generations in a direct face-to-face contact. A part of the programme is a task for
the living libraries students to interview their grandparetnts and older relatives, and to
explore their own family histories. This process can lead to raising awareness of their
own diverse identities.

'The intergenerational transmission of knowledge and experience has always been
at the centre of heritage safeguarding as it is stressed also in a number of UNESCO
documents (e.g., UNESCO: Living Heritage and Education 2019). The methods using
living heritage in education prove to be one of the ways of strengthening community
empowerment, resilience and tolerance.

Case 2: The Embargo Festival
During the Kotleba’s regional governance (2013-2017), the governor managed to

stop a number of educational and cultural activities in the area of his legal competencies.?

? In Slovakia, the framework of self-government is organised within two dominant levels — the regional level
represented by eight Self-Governing Regions and the local level represented by 2,890 municipalities. Some
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To give an example, Kotleba banned an educational event planned by the Puppet
Theatre at the Crossroads — the performance based on a novel by Irena Brezna ,A Letter
to the Black Son that was offered to primary and secondary schools in the region. Breznd
emmigrated to Switzerland after the Soviet invasion to Czechoslovakia in 1968 and be-
came a famous writer. She published her personal story (the marriage with a black man
and giving birth to a black son) in Switzerland, which was translated after 1989 into the
Slovak language and made into a play. As majority of theatres in Slovakia are governed and
funded by the regional goverment, Kotleba (mis)used his legal authority to stop this per-
formance and banned it at all schools. The same way he stopped performances and funding
of the Dance Theatre celebrating respect and tolerance towards any ,others®, including
LGBT+. He also advised to ban any formal discussions about human rights and extrem-
ism at the schools in the region. Instead, he announced his support for folklore ensembles
promoting traditional Slovak culture, and recommended to organise beauty contests for
female students at secondary schools.” Although it might be surprising how his acts were
legally possible in a democratic country, it is important to stress that numerous criminal
complaints were filed against Kotleba that still wait for court ruling.

As a response to the bans introduced by Kotleba, the NIOT movement introduced
an independent annual multicultural festival Embargo.?? The first festival was organised
in 2015 and was promoted as a festival of human rights, tolerance and mutual under-
standing. Since then, the festival has been annually offering a wide range of activities
focusing on human rights protection through diverse cultural performances — theatre,
film, folklore, and mainly numerous debates. The festival targets all sectors of the society
in order to foster solidarity and resilience within the local community through discuss-
ing and sharing values and traditions important for the community.

Festivals generally are considered a significant part of (mainly urban) cultural life that
contribute to resilience of local communities. They foster local networking and development,
they contribute to building social capital by bridging various kind of stakeholders and organ-
isations — festival organisers, NGOs, municipalities, private sector, media, agencies, local res-
idents and visitors (Derrett 2009). Community resilience can be only built through
ysolidarity and co-operation; creativity and adaptability; proactivity; prudence, preparation
and planning; responsibility; awareness of environment and where a holistic methodology is
present (Derrett 2009, 116). Culture and cultural heritage presented in diverse and innova-
tive ways play a significant if not a crucial part of community resilience strategies.

'The Embargo Festival started in 2015. During eight years of its life (so far) it host-
ed 184 artists performing in 67 performances and events that were visited by more than

primary and all secondary schools are in the competencies of Self-Governing Regions (as of 1 July 2002).
The same way, most cultural institutions are directly governed and funded by the Self-Governing Region.
1 Fajéikova, K. and Cuprik, R. 2015.
2 EMBARGO FESTIVAL, https://www.embargofestival.sk/, 08.10.2021
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1400 visitors.” It is organised annually in December (around the date of the UN Hu-
man Rights Day — 10 of December) by the Independent Cultural Centre Zéhrada (in
co-operation with the Centre for Community Organising and the Not in Our Town
platform). The seat of the festival is the Zahrada, based in the Banskd Bystrica central
square courtyard, which has indoor and outdoor performance areas.”* The festival has
been funded by private sponsors and from competitive funding through the state pro-
gramme of the Ministry of Culture “The Fund for Arts Support” and other funding
schemes (e.g. Norwegian Funds). The Zdhrada centre carefully considers the ways of its
funding in order to keep its independence, freedom and values.

'The objective of the EMBARGO Festival has been to open topics that reflect on
respecting human rights and democratic values, and to address societal challenges such
as discrimination, xenophobia, homophobia, antisemitism, rasism, extremism, radicali-
sation, populism and other global problems that have a direct impact also on life at the
local level and local democracies. The festival presents diverse forms of artistic interven-
tions, theatrical or dance performances, visual arts, lectures, debates and workshops. The
topics are often rather provocative or controversial, dealing with the conflicting past
such as the pro-Nazi Slovak State during the WW2; societal division related to gender
or LGBTT+; or (mis)use of traditional Slovak culture and folklore by political represent-
atives (including far-right and nationalistic political parties and movements).

The EMBARGO Festival — although still young — systematically builds on its
original objectives to discuss difficult topics; to combat intolerance, stereotypes and prej-
udices; and to challenge and strengthen identity, purpose and resilience of local commu-
nities. Diversity of topics and the growing number of visitors each year?® demonstrates
that it is becoming an accepted annual cultural event in the city and can be considered
“a resilience festival” — a festival that contributes to support local inhabitants’and com-
munities’ democratic values and statements.

Case 3: Heritage/memory trails

'The third example of using culture and/ or cultural heritage as a tool for making the
urban community socially and culturally resilient, more educated and stronger are herit-
age/memory trails organised by the Central Slovak Museum and the Banskd Bystrica

2 From the interview with Milan, the Zahrada director, 02.04.2022.

2+ The Independent Cultural Centre Zihrada in Banskéd Bystrica started in 2010 by a group of cultural
enthusiasts who renovated an old warehouse in the courtyard of the Beniczky Passage, given to them for
a symbolic rent by a local businessman and philantrop. Thanks to many volunteers, their friends and
families, local sponsors and patrons, the renovation was completed within a year and it now serves as an
island of positive deviance and a buzzing platform for many human rights events and civic activism. More
at: https://en.zahradacnk.sk; 18.03.2022.

% In 2020 and 2021 the festival was organised online due to the pandemic, still, the number of visitors in-
creased significantly.
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local municipality. One Sunday afternoon each month (from spring to autumn), a guid-
ed tour around the city has been organised, focused on specific memory topics — such as
a tour of memorial places related to the Slovak National Uprising?; the stories of Jewish
families (a tour following the Stolpersteine)?’; histories of famous personalities and local
heroes; and other special traces of local historic events. All these trails based on particu-
lar local narratives and oral histories aim at rising awareness and strengtheing of local
identity and belonging, but also at attracting and educating tourists visiting the city.
These trails (although supported by the museum and the local municipality) are based
entirely on a voluunteering activity of one individual — an elderly enthusiastic local his-
torian, Jozef, a former history and geography teacher in Banska Bystrica. His volunteer-
ing work can be considered an important memory-work and place-based caring, as
described by Till (2012). Till argues that caring about place ,encourages attentiveness in
the way that places are both deeply personal as well as socially shared (Till 2012, 11).
Memory walks and storytelling about local histories, local personalities and heroes have
become popular and are sometimes even chosen as an unusual birthday present. Jozef is
not a native citizen of Banskd Bystrica, he has no Jewish roots and became the lover of
the city history as a teacher and resident. Thanks to his enthusiasm and volunteering he
offers regular monthly thematic guided tours in the city to local and external visitors.

I often do a guided walk on Jewish families and their stories, following Stolpersteine in
Banskd Bystrica. There are always local people present, but often also members of the
Jewish community, usualy visitors from other countries, some of them with roots in the city
or the region. For the people from the local community, it is like uncovering something
they know nothing about, a taboo topic, a mystery. But it is sometimes also about fighting
their prejudice. For the Jews it is very personal and emotional, hearing stories of their lost

ancestors. They want to hear all details... (from the interview with Jozef).

As Till stresses, those who do memory work and practices of care-giving and re-
ceiving, teach us ,to respect those who have gone before, attend to past injustices..., and
treat the past as a dynamic resource in imagining different urban futures® (T1ill 2012, 21).

Heritage/memory trails (especially those focusing on local narratives and histories)
contribute to education and empowerment of the local community. In addition, they
often also aim at attracting tourists, demonstrating the importance of the trail in an
historic context (Timothy and Boyd 2006, 9). In the case of Banskd Bystrica, the
heritage trails provided by a volunteer primarily target mainly local populations and aim

% The Slovak National Uprising was the biggest anti-Nazi armed insurrection organised by the Slovak re-
sistance movement during the WWIL

%7 Stolpersteine are concrete cubes bearing a brass plate inscribed with the name and life dates of victims of
Nazi extermination or persecution.
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at deepening their history and heritage knowledge, understanding and tolerance. They
are promoted by local channels through the local newspapers Radni¢né noviny (online
version and printed version sent to all residents’ mailboxes). The local municipality and
the Central Slovak Museum co-organise and promote the guided heritage/ memory
trails provided by Jozef. However, in order to make his “memory-work and place-based
caring” sustainable, it is important to train more guides who can build on his expertise.

Conslusions

In this article, presenting primarily activities of the Not in Our Town (NIOT)
grassroots civic movement and volunteering activities in Banskd Bystrica, Slovakia, I ex-
plored the concept of resilience and its relation to culture and cultural heritage. The aim
was to look at practices using culture and intangible cultural heritage that could become
a tool to strengthen community resilience and its sustainability (heritage as resilience).

I focused on the challenge of building community resilience through diverse cul-
ture and cultural heritage tools aimed at combatimg new man-made threats such as
radicalisation, extremism and fascism/neo-Nazism. I wanted to demonstrate that cul-
ture and cultural heritage — or at least some aspects of it — can become useful means of
deradicalisation in contemporary societies.

'The findings of the case study showed that culture and cultural heritage in its di-
verse forms played a significant role in activities of the NIOT movement in the city of
Banska Bystrica. The key element of the programme ,,Schools for Democracy* has been
based on living libraries (oral histories) approach and it proved to be a successful educa-
tional tool leading to combating stereotypes and prejudices. The multi-cultural Embargo
Festival has become a recognised cultural urban event addressing difficult and challeng-
ing human rights and history topics, attracting various segments of local urban commu-
nities. The example of activism of a local historian — a volunteer who ofters and runs
heritage trails for local residents as well as tourists — showed the importance of memo-
ry-work and place-based caring in the local context.

These multiple activities demonstrate the importance of the use of culture and
cultural heritage and the need of collaboration between the stakeholders and actors from
various sectors who manage to unify in activities supporting tolerance, solidarity and
community resilience.

'The main objective of the NIOT movement since 2013 was to defeat the neo-Nazi
governor and his political party in the 2017 regional elections. The NIOT has been de-
veloping many activities in order to do so. The final action was organising the March
against Facism on 7 October 2017, which was the key event of the NIOT public activ-
ities before the elections. Following all these efforts, Kotleba and his party fellows lost
almost all positions in the regional government (mainly thanks to local civic activism),
however, in the meantime, they managed to gain seats in the Slovak national parliament
at the parliamentary elections in 2016. Therefore, despite a regional victory, the NIOT
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movement continues in its efforts to combat fascism/ neo-Nazism at any level whether
presented in local or national politics.

The lessons learned from the bottom-up NIOT activities demonstrate that culture
and heritage can become useful tools to foster common identity, solidarity, understand-
ing and tolerance, and to cope with unexpected social, cultural or environmental distur-
bances (Fabbricatti et al. 2020). In order to strengthen local social and cultural
community resilience and sustainability, a close co-operation among individuals, institu-
itions (both governmental, non-govermental and private), researchers and facilitators,
and participatory governance are the only ways to achieve the goal of deradicalisation of
the society.
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Abstract

'The article describes the concept of accessibility, which in the late 2020 and early 2021 gained much popularity
in Poland due to the new legal regulations coming into force. These changes require all public institutions to
provide architectural, information and communication accessibility to all recipients, including people with
various types of disabilities. The issue of disability is the main topic of the article. On the example of three
projects conducted by cultural institutions, the author shows how, thanks to changes in the definition of disa-
bility and the resulting legal changes, it is possible to design culture in the city as accessible to all.
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W artykule opisano pojecie dostgpnosci, ktére na przetomie roku 2020 i 2021 w Polsce mocno zyskato na popu-
larnosci za sprawa wejscia w zycie nowych regulacji prawnych. Zmiany te wymagaja od wszystkich instytucji
publicznych zapewnienia dostepnosci architektonicznej, cyfrowej oraz informacyjno-komunikacyjnej wszystkim
odbiorcom, réwniez osobom z réznego rodzaju niepetnosprawnosciami i organiczeniami sprawnosci. Zagadnienie
niepetnosprawnosci stato si¢ wiodacym tematem artykutu. Autorka na przyktadzie trzech projektéw prowadzo-
nych przez instytucje kultury ukazuje, jak dzigki przemianom w definiowaniu niepetnosprawnosci oraz wynika-
jacym z nich przemianom prawnym, mozliwe jest projektowanie kultury w miescie dostgpnej dla wszystkich.

Stowa kluczowe: dostepnosé, inkluzywnosé, projektowanie uniwersalne, niepetnosprawnos¢, kultura, pro-

jekty wlaczajace
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Wprowadzenie

Na przetomie 2020 i 2021 roku pojecie dostgpnosci mocno zyskato na popular-
nosci, pojawiajac si¢ w wielu przekazach medialnych, podczas konferencji naukowych,
wydarzen tematycznych zwigzanych z funkcjonowaniem instytucji publicznych, ale
réwniez podczas komercyjnych spotkan branzowych z zakresu projektowania produk-
téw i ustug, szczegdlnie w zakresie produktéw cyfrowych'. Wszystko dziato si¢ w kon-
tekscie wejscia w zycie regulacji prawnych wynikajacych z Ustawy z dnia 19 lipca
2019 r. o zapewnieniu dostgpnosci osobom ze szczegélnymi potrzebami (Dz. U. 2019
poz. 1696) oraz Ustawy z dnia 4 kwietnia 2019 r. o dostgpnosci cyfrowej stron inter-
netowych i aplikacji mobilnych podmiotéw publicznych (Dz. U. 2019 poz. 848). W tle
tych wydarzeri bardzo cze¢sto pojawialo si¢ pojecie niepelnosprawnosci, poniewaz
gtéwnym beneficjentem nowych ustaw jest wlasnie srodowisko os6b z niepetnospraw-
no$ciami. W tym interesujacym czasie (w latach 2019-2021) prowadzitam badania na
temat dostepnosci instytucji kultury w Polsce. Materiaty dotyczace dostepnosci kultu-
ry w przestrzeni miejskiej postanowilam wigc opublikowaé w niniejszym artykule.
Obserwacje prowadzitam w przestrzeni online (to m.in. strony internetowe poszcze-
golnych instytucji, media spotecznosciowe oraz materialy prasowe) oraz poprzez ob-
serwacje etnograficzng uczestniczacg (np. pelniac role fotografki podczas opisanego
w dalszej czesci tekstu happeningu miejskiego). W artykule opisuje kluczowe pojecia
zwigzane z wprowadzanymi zmianami oraz wymogami dotyczacymi funkcjonowania
instytucji publicznych w kontekscie przywotanych ustaw. W kolejnym kroku, postugu-
jac si¢ trzema studiami przypadku projektéw realizowanych w wybranych instytucjach
kultury, postaram si¢ ukazac istotne aspekty zwigzane z projektowaniem kultury do-
stepnej’ w przestrzeni miejskiej oraz konsekwencje tych dziatann w kontekscie antro-
pologicznym. Moje rozwazania rozpoczne jednak od omdéwienia kilku kluczowych
definicji, istotnych dla poruszanych tu tematéw.

Niektére przyktady wydarzen dotyczacych instytucji publicznych oraz spotkan biznesowych to: ,Doznanie
zmystéw — rozmowy o dostepnosci” realizowane przez Fundacje MIR oraz Zakwas Studio (Strefa Kultury
Wroctaw 2021); webinar , Trzy spojrzenia na dostgpno$¢ muzeéw” realizowany przez Fundacje Kultura
bez Barier (Facebook 2021a); ,,Niepelnosprawni petnoprawni odbiorcy kultury” — konferencja organizo-
wana przez Muzeum Pierwszych Piastéw na Lednicy (MPPL 2021a); ,Miejsca dla wszystkich — rozmo-
wy o dostgpnosci biznesu” organizowane przez Fundacje Dom Pokoju (Facebook 2021b).

Mam na mysli otwieranie si¢ przestrzeni i dziatan instytucji kultury, inkluzje w te dziatania wszystkich
potencjalnie zainteresowanych odbiorcéw, w tym 0séb z ograniczeniami sprawnosci.
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Wokoét pojecia dostepnosci

Chociaz wymienione ustawy zostaty uchwalone w 2019 roku, dopiero w nastep-
nym roku wszystkie instytucje publiczne w Polsce dotknety realne obowiazki wynikajace
z wprowadzania zmian na rzecz dostgpnosci. Wedtug postanowieri ustawy o zapewnie-
niu dostgpnosci cyfrowej termin dostosowania si¢ do jej wymogéw mijat 23 wrzesnia
2020 roku (PFE 2021). Kolejna graniczng data byt 31 marca 2021 roku. Do tego czasu
bowiem przedstawiciele instytucji publicznych mieli obowiazek ztozy¢ tzw. ,raport
o dostepnosci” (Ibidem). W tym kontekscie rozpoczety si¢ poszukiwania szkolen, specja-
listéw oraz wiedzy o rozwiazaniach dotyczacych dostosowywania ustug, produktéw,
w tym réwniez tych w przestrzeni cyfrowej, do wymogéw z zakresu dostgpnosci opisa-
nych w powyzszych ustawach®. Warto zatem nadmieni¢, ze cho¢ temat stat si¢ popular-
nym motywem przewodnim wielu konferencji, webinaréw oraz spotkan specjalistycznych,
to zagadnienie dostgpnosci w istocie nie jest nowe. Zamieszanie wynika raczej z wpro-
wadzenia nowych obowiazkéw i obostrzen, ktérym sprosta¢ muszg instytucje publiczne.

Sam temat dostepnosci dotyczy nie tylko srodowisk oséb z niepetnosprawnoscia-
mi, ale znacznie szerszej grupy odbiorcéw o tzw. ,szczegélnych potrzebach”, jak opisuje
to polski jezyk ustawowy*. Ta grupa to osoby o czasowej lub trwatej ograniczonej mobil-
nosci i percepcji. Chodzi zatem o osoby w wieku senioralnym, po urazach, poruszajacych
si¢ z wozkami dziecigcymi lub chociazby przemieszczajace si¢ z duzym bagazem.
Gros beneficjentéw wprowadzanych zmian prawnych i nowych wymogéw wobec placé-
wek publicznych, to jednak grupa oséb z niepetnosprawnosciami.

Chciatabym tez zwréci¢ uwage na fakt, ze to wlasnie zmiana modelu opisu pojecia
niepetnosprawnosci, z tzw. modelu medycznego na spoteczny oraz zjawisko ksztattowa-
nia si¢ od lat 60. nowych ruchéw spotecznych (w tym tych domagajacych si¢ dostepu do
obszaru politycznosci dla srodowisk oséb z niepetnosprawnos$ciami), staly u podstaw
uchwalonych dokumentéw rangi mi¢dzynarodowej, europejskiej oraz krajowej (zob.
Garland-Thomson 2020: 14-15; 19; 41; 57; Lipko-Konieczna et al. 2018: 9; Shakespeare
2018: 34-35). Model medyczny, popularny jako narzedzie opisu niepetnosprawnosci do
lat 60., koncentrowat sie przede wszystkim na fizycznych przyczynach niepetnosprawno-
$ci. Osadzat niepetnosprawno$¢ w jednostce, w jej ciele, to tam miata ona swoje Zrédlo.
Model spoteczny natomiast stworzyt szersza perspektywe patrzenia na to pojecie, a zara-
zem bezposrednio na osoby z niepetnosprawnosciami. Nie tylko przyczyny wynikajace ze
sposobu funkcjonowania ciata jednostki odpowiadajg za konkretna niepelnosprawnosc¢,
ale réwniez otoczenie spofeczne oraz przestrzenne t¢ niepelnosprawnos¢ powodujg. Ta

Dnia 5 lutego 2020 r. w serwisie internetowym ,Facebook” powstato forum ,Sie¢ Liderek i Lideréw
Dostepnosci” zarzadzane przez Fundacje Kultury bez Barier (Facebook 2021c¢); w tym samym serwisie
internetowym 25 kwietnia 2020 r. powstato ,Forum Koordynatoréw i Koordynatorek Dostepnosci” ad-
ministrowane przez Fundacje Widzialni (Facebook 2021d).

Rozdz. 1, art. 2, pkt. 3 Ustawy z dnia 19 lipca 2019 1. o zapewnieniu dostepnosci osobom ze szczegSlnymi
potrzebami (Dz. U. 2019 poz. 1696).
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zmiana perspektywy w diametralny sposéb pozwolita przeformutowac¢ kwestie dotyczace
spolecznej odpowiedzialnosci za niepetnosprawno$¢. Skoro otoczenie spoleczne oraz
przestrzenne moze powodowac ograniczenie sprawnosci niektérych oséb, to my wszyscy
jako spoleczeristwo ponosimy réwniez odpowiedzialno$¢ za usprawnianie tej przestrzeni,
aby byla dostepna dla wszystkich czlonkéw spoteczenstwa. Zatem nie tylko jednostka
jest odpowiedzialna za niepelnosprawnos¢, ponosi ja réwniez jej otoczenie, a jednym
z zadan, ktére stoja przed spoteczenistwem jest usuwanie barier w dostepie do ustug pu-
blicznych oraz débr kultury (Gietda 2015: 21, 23; Kazanowski 2015: 35). W sposéb
szczegblny oczywiscie odpowiedzialnos¢ ta dotyka instytucje publiczne, ktére s3 emana-
cja wartosci, wokét ktérych funkcjonuje wspélnota spoteczna. W tym kontekscie tez zro-
dzita si¢ idea projektowania uniwersalnego, to znaczy takiej strategii projektowania
przestrzeni, produktéw oraz ustug, aby w punkcie wyjscia byty w mozliwie najwigkszym
stopniu uzyteczne dla wszystkich ludzi bez konieczno$ci ich pézniejszej adaptacii

(Burgstahler 2021: 2).

0 politycznosci pojecia dostepnosci

W tym miejscu pragne zaznaczy¢ dwa wedtug mnie kluczowe aspekty dziatan na
rzecz dostepnosci z perspektywy spotecznej, ktére jednoczesnie stanowia ich dwa biegu-
ny. Po pierwsze to pojecie konfliktu i politycznosci. Chantal Moufte oddziela pojecie
polityki (jako jej empirycznego wymiaru) od pojecia politycznosci, to znaczy antagoni-
stycznych podstaw zycia spotecznego (Mouffe 2007: 151). Politycznos¢ to wymiar pew-
nego konfliktu oraz napiecia, ktére nieustannie towarzyszy zyciu spotecznemu. W tym
wymiarze mozemy méwic o politycznosci dostgpnosci, jako formy walki o dostep do
réwnych szans w korzystaniu z przestrzeni i ustug, przy jednoczesnym uznaniu réznych
potrzeb, wynikajacych w tym przypadku ze wszystkich form ograniczenia sprawnosci.

Drugi aspekt istotny w kontekscie podejmowania tematu projektowania uniwer-
salnego nazwatam wyobrainiq empatyczng. Pojecie inspiruje wyobrainiq socjologiczng
Charlesa Wrighta Millsa. Wedtug niego to taka cecha ludzkiego umystu, ktéra umozli-
wia polaczenie #rosk zycia codziennego na poziomie osobistej biografii cztowieka z prze-
mianami spoteczno-historycznymi i wynikajacymi z nich problemami na poziomie
catych grup i spoteczenstw. To réwniez umiej¢tnos¢ dostrzezenia, ze jako jednostki je-
steSmy cze$cia wigkszej sieci powigzarn, anizeli te ktére towarzysza naszej codziennosci
(Mills 2007: 55-56). Zatem wyobraznia socjologiczna wymaga pewnej umiejetnosci na-
brania dystansu do wypelniajacej nasze zycie rutyny, spojrzenia na nig z innej perspek-
tywy. Jak sadze, pojecie Millsa jest inspirujacym narze¢dziem do analizy zagadnienia
dostgpnosci, ktéra przeciez dla niektérych jednostek moze nie mie¢ odzwierciedlenia
w codziennosci, a jednak staje si¢ problemem publicznym, ktéremu staramy si¢ obecnie
wszyscy sprostac. Piszac o wyobrazni empatycznej, cheg podkresli¢ znaczenie wezucia sig
w sytuacje innych jednostek i grup spotecznych oraz préby zrozumienia ich potrzeb, co
umozliwia praktyczne zaangazowanie si¢ w tworzenie przestrzeni dostepnej dla
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wszystkich z zastosowaniem zasady réwnych szans. Podsumowujac powyzsze rozwaza-
nia, chciatabym zauwazy¢, ze to w spektrum konfliktu (po/itycznosti) i empatii (wyobraz-
ni empatycznej) odbywaja si¢ dzialania na rzecz dostepnosci. Pokaze teraz na kilku
przyktadach, w jaki spos6b procesy te uwidaczniaja si¢ w wybranych projektach, tworzo-
nych w instytucjach kultury w niektérych polskich miastach.

Konflikt dyskurséw zmystowosci. Alternatywne poznanie przestrzeni miasta
w projektach Zachety — Narodowej Galerii Sztuki

Proponuj¢ zej$¢ z poziomu teorii na poziom praktyki, aby przyjrze¢ si¢ temu, jak
ksztaltowana jest kultura dostepna w przestrzeni miasta. Rozpoczynam te cz¢$¢ rozwazan
od zagadnienia zmystéw, bowiem jej tematem gléwnym bedzie seria wydarzen zorganizo-
wanych w lipcu 2021 roku w Warszawie przez Zachete — Narodows Galeri¢ Sztuki pod
hastem ,,Plac Matachowskiego 2021: Wielozmystowo”. Cho¢ nasza percepcja miasta i jego
przestrzeni jest uwarunkowana wieloma zmystami, w naszej kulturze dominuje skupienie
si¢ na percepcji wzrokowej (por. Stanisz 2014: 305-306). ,Wielozmystowy” projekt war-
szawskiej Zachety mial poprzez wyczulenie uwaznosci na zmysty pozwoli¢ zobaczy¢
z nieco innej perspektywy galeri¢ oraz otaczajaca ja przestrzeni miejska. Celem bylo stwo-
rzenie miejsca na dialog oraz budowanie wspélnoty, mimo barier wynikajacych ze sposo-
béw komunikacji, percepcji zmystowej oraz uwarunkowan kulturowych. Spotkanie oséb
z niepetnosprawnosciag wzroku, srodowiska Gluchych® oraz oséb widzacych i styszacych
mialo by¢ sposobem poszukiwania inspiracji w percepcji sztuki, poprzez poruszenie wielu
zmystow, stuzace eksploracji emocji, mysli i sposobéw komunikacji (Zacheta... 2021a).
PrzesledZzmy zatem przebieg poszczegdlnych wydarzen.

»opacer dzwigkowy wokét Zachety” to wydarzenie krazace wokét hasta ekologii aku-
stycznej. Przestrzen miasta to réwniez przestrzen audialna, celem spotkania byta nauka
stuchania jej w bardziej uwazny i $wiadomy sposéb. Dzwigkowe ,zwiedzanie Zachety”
oraz jej otoczenia prowadzone byto metoda polegajaca na prowadzeniu nagran w terenie
oraz sound composition, tj. komponowaniu dzwiekéw otoczenia (Ibidem). ,Pocztéwka z Za-
chety — warsztaty dzwigkowe” to spotkanie, ktére réwniez przybrato forme spaceru, skon-
centrowane na giebokim wstuchiwaniu si¢ w dzwieki budynku mieszczacego galeri¢ oraz
otaczajaca ja przestrzen miejska. Intencja bylo zarejestrowanie przez uczestnikéw warszta-
tow ,ilustracyjnych” dzwickéw, ktére autor warsztatéw nazwat ,pocztéwkami”. Niektére
z nagran maja by¢ podstawa do ,,udzwigkowienia” czgsci prac umieszczonych w kolekgji
Zachety (Zacheta... 2021b)°. Zauwazmy ciekawe wykorzystanie motywu pocztéwki,
krétkiego wspomnieniowego przedstawienia wizualnego i probe przetozenia tej formy ko-
munikacji na wersj¢ dzwigkowa. Skoro mozemy jako ilustracje z podrézy wykorzystac

5 Zgodnie z pogladem okreslajacym osoby postugujace si¢ polskim jezykiem migowym (natywnym) jako
pewng forme mniejszosci jezykowej stosuje si¢ pisownie duzg litera.
¢ Przyklad ,pocztéwki” powstatej w ramach warsztatéw (Zacheta... 2021c).
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fragment obrazu, mozemy tez wykorzysta¢ w tym celu dzwiek. Spotkaniu towarzyszyta
réwniez audiodeskrypcja skierowana do oséb z niepetnosprawnoscia wzroku.

Nastepne z cyklu ,wielozmystowych” wydarzenn Zachety to “Visual Vernacular”,
czyli sztuka odwotujaca si¢ do opowiadania historii, przedstawiania emocji za pomoca
ciata, mimiki twarzy i gestow. To sztuka silnie nawigzujaca do kultury Gluchych, jednak
nie jest zwigzana bezposrednio z konkretnym narodowym jezykiem migowym (Zache-
ta... 2021d). Prowadzaca spotkanie byta Edyta Kozub. “Visual Vernacular” nie jest
w Polsce jeszcze popularng forma ekspresji, Edyta Kozub jest jej jedyna przedstawicielka
(Ibidem). Projekt ,Wielozmystowo” miat charakter edukacyjny i warsztatowy. Celem
bylo wiaczenie uwaznosci na rézne zmysty, przetamanie barier — wezucie sig, praktyczna
nauka empatii. Warto doda¢, ze podwazanie ,normy” w postrzeganiu przestrzeni miasta
oraz sztuki od strony wizualnej jest wskazaniem na pewien konflikt w dyskursie zmysto-
wosci. Swiadczy on o napieciu migdzy tym, co uznane jest za ,norme” a pominigtymi

w gléwnym dyskursie perspektywami innych bodzcéw zmystowych.

Walka o bycie widzialnym. Happening edukatorek i edukatorow Muzeum
Pierwszych Piastéw na Lednicy

Kolejny projekt o podobnej tematyce zostal przeprowadzony przez pracownikéw
Muzeum Pierwszych Piastéw na Lednicy 15 pazdziernika 2021 roku. Chociaz nie jest
to instytucja miejska, bowiem miesci sie we wsi Dziekanowice, potozonej kilkadziesiat
kilometréw od Poznania, to akcja pod przewodnictwem dziatu edukacji tego muzeum
miata miejsce whasnie w stolicy Wielkopolski. Edukatorzy i edukatorki w samym cen-
trum miasta, pod rondem Kaponiera oraz na poznariskim Starym Rynku, zorganizowa-
li happening zwigzany z Dniem Bialej Laski obchodzonym w Polsce od 1993 roku,
majacym na celu popularyzacje tematyki niepetnosprawnosci wzroku (MPPL 2021b).
Jak czytamy w ogtoszeniu wydarzenia:

(...) mimo, iz dzien [biatej laski — S.P.] trwale wpisat si¢ do kalendarza, nie kazdy o nim wie.
Dlatego my, edukatorzy i edukatorki z Muzeum Pierwszych Piastéw na Lednicy, chcieli-
by$my zwréci¢ uwage na t¢ szczegdlng datg. (...) O dojrzatosci moralnej naszego spoteczeri-
stwa $wiadczy stosunek do tych srodowisk spotecznych, ktére okresla si¢ jako najstabsze,
a wigc takie, ktére z réznych powod6éw znajduja si¢ na obrzezach zycia spotecznego, ekono-
micznego czy kulturalnego. Jednym z takich srodowisk sa osoby z niepetnosprawnosciami,
w Polsce zyje okoto 5 milionéw takich oséb z czego prawie 2 miliony stanowia te z dys-
funkcja wzroku! Pamietajmy kazdego dnia, Ze spotykajac osoby niewidome czy stabowidza-
ce, zawsze w miar¢ mozliwosci mozemy zaproponowac¢ im swoja pomoc! Wszyscy jeste$smy

ROZNI, WSZysCy ROWNI (Facebook 2021e).

Akcja rozpoczeta si¢ o godzinie dziesiatej przed potudniem pod poznariskim rondem
Kaponiera. Przyciagajac zainteresowane spojrzenia przechodniéw, twércy wydarzenia,
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trzymajac w rekach ,biate laski”, staneli w kregu w absolutnej ciszy (fot. 2). Kazdy z nich
mial tez przewieszone na ramionach hasta, bedace fragmentami wypowiedzi oséb niewi-
domych i stabowidzacych, z ktérymi weze$niej przeprowadzali wywiady (fot. 1, 3). Niekto-
rzy przechodnie mijali happening bez wigkszego zainteresowania lub darzyli go jedynie
przelotnym spojrzeniem, inni zatrzymywali si¢ i czytali z zainteresowaniem te ,zywa’ wy-
stawe. Calos¢ wydarzenia miata charakter nie tylko edukacyjny, ale byta tez promocja pro-
jektu bezplatnego wsparcia psychologicznego dla oséb z orzeczong niepetnosprawnoscia
wzroku, realizowanego przez Fundacje Centrum Edukacji Niewidzialna (I6idem).

Jezyk i zaangazowanie. Projekt ,,Zamigaj MEK” Muzeum Etnograficznego
w Krakowie

Wiele instytucji kultury zmaga si¢ z problemem frekwencji podczas organizowa-
nych przez nich wydarzen ukierunkowanych na $rodowiska oséb z niepetnosprawno-
§ciami. Z podobnym klopotem mierzylo si¢ Muzeum Etnograficzne im. Seweryna
Udzieli w Krakowie. Mimo ze muzeum to od lat stara si¢ wykonywaé dzialania

Fot. 1 Poznan, rondo Kaponiera, fot. S. Kowanska.
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Fot. 2 Poznan, rondo Kaponiera, fot. S. Kowanska.

skierowane na dostgpnos¢, m.in. dla Gluchych. Wydarzenia w polskim jezyku migowym
(PJM) przyciagaty niezbyt szeroka publiczno$¢. Probujac rozwiazad ten problem autorzy
projektu ,Zamigaj MEK” zorganizowali konkurs, ktéry mial wzbudzi¢ nie tylko zainte-
resowanie dostepnymi wydarzeniami muzeum, ale tez zbudowa¢ zaangazowanie wéréd
odbiorcéw méwigcych w PJM (MKW 2021). Stowem wstepu nalezy nadmienié, ze pol-
ski jezyk migowy to jezyk o charakterze wizualno-przestrzennym, co prawda niektére
stowa literuje sie, jednak gtéwnie jezyk ten operuje znakami okreslajacymi cale pojecia.
Takie znaki powstaja spontanicznie, przyktadowo czasami zamiast literowania imion,
moéwiagcy PJM okreslaja dane osoby konkretnymi znakami. Zatem chociaz w PJM wy-
stepuje znak okreslajacy pojecie ,muzeum”, okreslenie ,etnograficzne” nalezy juz litero-
wac. Nawet przeliterowane stowo moze niewiele wnosi¢ z jego znaczenia. Zatem twércy
projektu wpadli na pomyst, aby zorganizowa¢ konkurs angazujacy spotecznosé Gtu-
chych do wspélnego stworzenia znaku okreslajacego ,muzeum etnograficzne”. Wygrat
pomyst na przeformutowanie znaku okreslajacego ,tradycje” i migania go w taki sposdb,
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Fot. 3 Poznan, rondo Kaponiera, fot. S. Kowanska.

aby ukazywalo zorientowanie etnografii na przysztoéé. Autorzy projektu, wezuwajac si¢
w potrzeby odbiorcéw oraz starajac si¢ zrozumie¢ specyfike jezyka migowego, uzyskali
nie tylko znak w PJM okreslajacy ,muzeum etnograficzne”, ale réwniez zbudowali zaan-
gazowanie odbiorcéw i promowali wydarzenia dostgpne w muzeum, opowiedzieli tez,
czym jest dyscyplina nazywana etnografia.

Niepetnosprawnosc jako otwierajace spojrzenie na przestrzen miasta
Regulacje prawne wprowadzajace zagadnienie dostepnosci w gléwny dyskurs pu-
bliczny ostatnich kilku lat, cho¢ s3 ogromnym wyzwaniem, staly sie tez niezwykla szansg
na edukacje naszego spoteczeristwa w szerokiej skali o zagadnieniach zwiazanych z niepet-
nosprawnoscia. Staly sie tez okazja do zamiany codziennej perspektywy i poszerzenia jej
poprzez ksztattowanie wyobrazni empatycznej, prébg wyobrazenia sobie §wiata z innych,
niecodziennych perspektyw. Wypracowania ,,nowego spojrzenia” na przestrzen i kulture
z perspektywy innych zmystéw, z réznego dystansu i w odmiennej skali, a takze alterna-
tywnych kategorii poznawczych. Szczegélnie w kontekscie miejskim oczywistym wyzwa-
niem staje si¢ kwestia dostepnosci architektonicznej i wdrazania zasad projektowania
uniwersalnego, tworzenie standardéw w tym zakresie, strategii ktére zapewnia pozbawio-

ny barier powszechny dostep do udogodnien cyfrowych, informacyjno-komunikacyjnych
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oraz architektonicznych. Stoimy przed wyzwaniem zrozumienia specyfiki sposobéw ko-
munikacji oséb niewidomych, Gluchych ale tez wielu innych grup, chociazby os6b w spek-
trum autyzmu czy z niepetnosprawnoscig intelektualna.

Wszystko dzieje si¢ w kontekscie dtugofalowych skutkéw zmiany sposobu definicji
niepetnosprawnosci w ramach modelu spotecznego (Lipko-Konieczna et al. 2018: 10).
Dzigki jego wspdlnototwérezej wartosci, osoby z niepelnosprawnosciami zyskaty mozli-
wos¢ walki o prawa w dostepie do obszaru politycznosci, débr publicznych, w tym do
przestrzeni kultury, nie tylko jako jej odbiorcy, ale i jako jej wspSttworcy. Jestesmy zatem
$wiadkami $cierania si¢ réznych dyskurséw zmystowosci, komunikacji, intereséw i warto-
$ci. To w polu tych napig¢ mamy tez szans¢ ksztaltowaé wyobraznie empatyczng, zauwazaé
problemy spoteczne wynikajace z braku dostepnosci. Wyzwari stoi przed nami caty ogrom,
to przeciez kwestie dostepu do edukacji, rynku pracy, przestrzeni wspélnych oraz prze-
strzeni mieszkalnych. To jedynie niektére z nich. U podstaw stoja jednak przekonania
i wartosci, funkcjonujace dzi§ w Polsce wokét pojecia niepetnosprawnosci. Mimo ogromu
pracy, ktére srodowiska 0séb z niepetnosprawnosciami oraz ich otoczenie wlozylo w walke
o dostgpnos¢ przestrzeni publicznej, wydaje si¢ jednak, ze nadal stoimy u poczatku drogi
zmiany przekonan dotyczacych niepetnosprawnosci. Wyraza si¢ to chociazby w jezyku,
gdy nie méwimy juz o ,,osobach niepetnosprawnych”, a o ,,osobach z niepetnosprawnoscia-
mi” (chociaz i co do tego sformutowania istnieja pewne watpliwosci). Nadal jednak srodo-
wiska te orazich otoczenie musza walczy¢ o bycie widzialnym i styszalnym wspoteczeristwie.
Kiedy juz zaczniemy stysze¢, widzie¢ i rozumie¢ zagadnienie niepetnosprawnosci, zyska-
my mozliwo$¢ wprowadzenia tej kategorii w codzienno$¢: ,zobaczy¢ w osobach z niepet-
nosprawnosciami aktoréw zycia codziennego, bioracych aktywny udzial w polu interakeji
spotecznych” (Lipko-Konieczna ez. a/. 2018: 12). Mam nadziej¢, ze minione dwa lata in-
tensywnej debaty wokét dostgpnosti byty ogromnym krokiem naprzéd w drodze ku petne;
inkluzji os6b z niepetnosprawnosciami w naszym kraju.

Pozostaje jednak zadac jeszcze kluczowe pytania o to, czy taka aktywna forma dzia-
tan na rzecz dostgpnosci kultury to przypadkiem nie domena jedynie wielkomiejskich
spotecznosci’? Czy rozwdj praktyk wokoét pojecia dostgpnosei, w tym dziatan instytucji
kultury, wptynie znaczaco na codzienng percepcje miasta? Powyzsze studia przypadku
ukazuja przede wszystkim wspdlnototwoérezy charakter opisywanych dziatari, budowa-
nie nowych kanaléw i sieci powigzan w miescie. Nadal zatem bardzo istotnym aspektem
jest tworzenie przestrzeni, ktéra bedac ogélnodostepna, zacheci do spotkania,

7 Interesujacym kierunkiem badari moze by¢ spojrzenie na dostgpnosé kultury z perspektywy matych miej-
skich spotecznosci. Czy w mniejszych miastach realizacji prawa i programéw dotyczacych dostepnosci
réwniez towarzysza ozywione dziatania instytucji kultury, uwrazliwiajace lokale spotecznosci na potrzeby
0s6b o réznym stopniu sprawnosci? Jaki bedzie stosunek wiadz samorzadowych do takich oddolnych
inicjatyw, podejmowanych przez przedstawicieli podlegtych im administracyjnie muzedw, galerii, biblio-
tek czy doméw kultury? Jak przebiega¢ bedzie praktykowanie takich aktywnosci w mniej anonimowej
spofecznosci mieszkaricow niewielkich miast?
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poznawania wzajemnej réznorodnoéci, réwniez tej wynikajacej z réznego poziomu
sprawnosci, sposobu percepcji czy komunikacji. Idea dostgpnosci umozliwia stworzenie
na mapie miasta nowych punktéw, gdzie moze nastapic¢ spotkanie z owa réznorodnoscia.
Takimi miejscami mogg by¢ wiasnie instytucje kultury. Ponadto warto zaznaczy¢, ze
potrzeba dziatan na rzecz dostgpnosci wynika nie tylko z narzuconych nowych lub eg-
zekwowania istniejacych juz norm prawnych. Przeciez dziatania na rzecz inkluzji os6b
z niepetnosprawnosciami prowadzone sg w Polsce od dawna.

O dostgpnosci mozemy zatem méwic jak o formie kultury oddolnej. Odwotuje sie
tutaj do pojecia opisywanego w pracy ,Oddolne tworzenie kultury. Perspektywa antropo-
logiczna” (Sikora [red.] 2015). Wedtug autoréw ,kultura oddolna to réznego rodzaju prak-
tyki, ktére zwiazane sa z tworzeniem tozsamosci indywidualnej, lokalnej, grupowej
i z konstruowaniem Swiata spolecznego — tej interaktywnej scenografii, w ktorej toczy sig
zycie codzienne” (Sikora [red.] 2015: 8). Cho¢ moga dzia¢ si¢ w ramach ,,odgérnych” pro-
graméw i projektéw finansowania, to wykraczaja one poza poziom instytucjonalny.
Wszystkie opisane powyzsze studia przypadkéw przekraczaja bezposrednie zobowigzania
wynikajace z norm prawnych — wokét instytucji gromadza si¢ ludzie, ktérzy oddolnie ini-
cjuja dzialania na rzecz tworzenia nowych miejskich sieci relacji, inkluzywnych wobec
0s6b z niepetnosprawnosciami. W sposéb szczegdlny obrazuje to happening prowadzony
przez przedstawicieli Muzeum Pierwszych Piastéw na Lednicy, podejmujacych aktywi-
styczng dziatalnos¢ poza bezposrednim obszarem dziatania instytucji muzealne;.

Dziatania ukierunkowane na projektowanie kultury dostepnej podwazaja tez
uprzywilejowana w ,zachodnim porzadku zmystéw” wizualng percepcje przestrzeni
miejskiej (Dudziak, Pomiecinski 2020: 54). Jak pisza autorzy pracy ,Polifem. Szkice

.o . . z 20
z antropologii (nie)oczywistosci”:

ykazdy cztowiek wedruje po $wiecie sensorycznie w powigzaniu z tym, co niesie ze sobg
jego kultura i osobista historia. Inaczej méwiac, ciato jest miejscem, w ktérym nieustanny
przepltyw znaczeni przeksztalca si¢ w obrazy, kolory, krajobrazy, dzwigki, zapachy, smaki.
Zmysly s3 filtrami, ktére zatrzymujg to, czego nauczyli§my si¢ dzieki kulturze” (Dudziak,
Pomieciriski 2020: 55).

Studium przypadku wydarzen z Zachety — Narodowej Galerii Sztuki oraz z krakow-
skiego Muzeum Etnograficznego ukazuja, jak w oparciu o inne porzadki zmystéw oraz
inne formy komunikacji, mamy szans¢ poznaé, ale i na nowo budowac miasto osobiste. An-
drzej Majer pisze o miestie osobistym jako przestrzeni intymnej, gestej sieci interakji i rela-
cji. To réwniez uksztaltowane subiektywne wizje i obrazy miasta (dodalibysmy réwniez
obrazy dzwigkowe, zapachowe etc.). To réwniez osobista przestrzen ,do ktorej inni moga
wejsc na nasze zaproszenie albo tylko w specjalnych okolicznosciach” (Majer 2011: 18-19;
23; 30). Powyzsze rozwazania ukazuja, ze to wlasnie dziatania na rzecz projektowania
kultury dostgpnej moga stanowi¢ taka forme zaproszenia i szczegdlnych okolicznosci.



226 JournAL oF UrBAN ETHNOLOGY 20/2022

Bibliografia

Burgstahler S. 2021. Universal Design, https://www.researchgate.net/publication/349737141
Universal_Design, 27.11.2021.

Dudziak M. J. i Pomieciniski A. 2020. Polifem. Szkice z antropologii (nie)oczywistosci, Poznari:
Wyd. Nauka i Innowacje.

Garland-Thomson R. 2020. Nigpetnosprawne ciata. Przedstawienia niepelnosprawnosci fizycznej
w amerykanskief kulturze i literaturze. Warszawa: Fundacja Teatr 21.

Gietda M. 2015. Pyjecie niepetnosprawnosci. Wroctaw: Wyd. Prawnicza i Ekonomiczna Biblioteka
Cyfrowa. Wydzial Prawa, Administracji i Ekonomii Uniwersytetu Wroctawskiego, https:/
www.repozytorium.uni.wroc.pl/dlibra/publication/84855/edition/79842/content 27.11.2021.

Kazanowski Z. 2015. Spoteczny wymiar wspéiczesnej niepetlnosprawnosci intelektualnej.
Annales. Universitatis Mariae Curie-Sklodowska. Sectio J. Paedagogia-Psychologia XXVIII,
33-34.

Lipko-Konieczna J. i Godlewska-Byliniak E. 2018. Rewolucja, ktérej nie byto. [W:] J. Lipko-
KoniecznaiE. Godlewska-Byliniak (red.), Niepetnosprawnos¢i spoteczeristwo. Performatywna
sita protestu. Warszawa: Teatr 21, Biennale Warszawa, 9-12.

Majer A. 2011. Miasto osobiste. Acta Universitas Lodziensis. Folia Sociologica 36, 17-34.

Mills C.W. 2007. Wyobraznia socjologiczna, przet. M. Bucholc. J. Mucha (red.). Warszawa:
Wydawnictwo PWN.

Moufte Ch. 2007. Polityka i politycznos$¢. Krytyka Polityczna 11: 12,150-163.

Sikora S. (red.). 2015. Oddolne tworzenie kultury. Perspektywa antropologiczna. Warszawa: IEIAK UW.

Shakespeare T. 2018. Samoorganizacja oséb niepetnosprawnych: nowy ruch spoteczny? [W:]
J. Lipko-Konieczna i E. Godlewska-Byliniak (red.), Niepetnosprawnos¢ i spoleczenistwo. Per-
Jformatywna sita protestu. Warszawa: Teatr 21, Biennale Warszawa, 33-51.

Stanisz A.2014. Audioantropologia: praktykowanie dyscypliny poprzez dzwick. Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Jagiellonskiego MCCCXXXVI Prace Etnograficzne 42/4,305-318.

Zrédta internetowe

Facebook 2021a, Trzy spojrzenia na dostgpnos¢ muzesw, https://www.facebook.com/events/
240138021320743,27.11.2021.

Facebook 2021b, Miejsca dla wszystkich - roxmowy o dostgpnosci biznesu, https://www.facebook.
com/events/fundacja-dom-pokoju/miejsca-dla-wszystkich-rozmowa-o-dostepnosci-biz-
nesu-tlumaczenie-pjm/367991184713452/,27.11.2021.

Facebook 2021c, Sie¢ Liderek i Liderow dostgpnostci, https://www.facebook.com/groups/liderki.li-
derzy.dostepnosci, 27.11.2021.

Facebook 2021d, Forum Koeordynatoréw i Koordynatorek Dostgpnosci, https://www.facebook.com/
groups/forumkoordynatorowdostepnosci, 27.11.2021.

Facebook 2021e, Edukacja - Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy, wpis z dnia 16 pazdziernika
2021 r., https://www.facebook.com/lednicamuzeum/photos/a.677012435696571/46753
93419191766/ 29.11.2021.


https://www.repozytorium.uni.wroc.pl//dlibra/metadatasearch?action=AdvancedSearchAction&type=-3&val1=Publisher:%22E%5C-Wydawnictwo.+Prawnicza+i+Ekonomiczna+Biblioteka+Cyfrowa.+Wydzia%C5%82+Prawa%2C+Administracji+i+Ekonomii+Uniwersytetu+Wroc%C5%82awskiego%22
https://www.repozytorium.uni.wroc.pl//dlibra/metadatasearch?action=AdvancedSearchAction&type=-3&val1=Publisher:%22E%5C-Wydawnictwo.+Prawnicza+i+Ekonomiczna+Biblioteka+Cyfrowa.+Wydzia%C5%82+Prawa%2C+Administracji+i+Ekonomii+Uniwersytetu+Wroc%C5%82awskiego%22

Stanistawa Maria Kowanska | Kto ma dostep do kultury w mieécie? O projektowaniu miejskiej... 227

MKW 2021, Matopolska Kultura Wrazliwa strona internetowa, Zamigaj MEK, https://kultura-
wrazliwa.pl/wiedza/zamigaj-mek/, 29.11.2021.

MPPL 2021a, Muzeum Pierwszych Piastéw na Lednicy strona internetowa, informacja prasowa
“Niepelnosprawni petnoprawni odbiorcy kultury”, http://bityl.pl/bcFeG [link zarchiwizo-
wany], 27.11.2021.

MPPL 2021b, Muzeum Pierwszych Piastéw. .., informacja prasowa 15/10 Swiaz‘owy dzien biafej laski,
https://lednicamuzeum.pl/wiadomosc,15-10-swiatowy-dzien-bialej-laski.html, 29.11.2021.

PFE 2021, Portal Funduszy Europejskich, Ustawa o zapewnianiu dostgpnosci osobom ze szczegol-
nymi potrzebami, https://www.funduszeeuropejskie.gov.pl/strony/o-funduszach/fundusze-
-europejskie-bez-barier/dostepnosc-plus/ustawa-o-dostepnosci/, 27.11.2021.

Strefa Kultury Wroctaw 2021, Doznanie zmystow — warsztaty i rozmowy o dostgpnosci, https://
strefakultury.pl/project/doznanie-zmyslow/, 27.11.2021.

Dz. U. 2019 poz. 848, Ustawa z dnia 4 kwietnia 2019 r. o dostgpnosci cyfrowej stron interneto-
wych i aplikacji mobilnych podmiotéw publicznych , https://isap.sejm.gov.pl/isap.nst/do-
wnload.xsp/WDU20190000848/T/D20190848L.pdf, 27.11.2021.

Dz. U. 2019 poz. 1696, Ustawa z dnia 19 lipca 2019 r. o zapewnieniu dostgpnosci osobom ze
szczegdlnymi potrzebami, https://isap.sejm.gov.pl/isap.nst/download.xsp/WDU201900
01696/T/D20191696L.pdf, 27.11.2021.

Zacheta. Narodowa Galeria Sztuki strona internetowa 2021a, Spacer déwigkowy wokdt Zachety,
https://zacheta.art.pl/pl/kalendarz/spacer-dzwiekowy-wokol-zachety, 27.11.2021.

Zacheta... 2021b, Pocztowka z Zachety. Warsztaty dzwigkowe, https://zacheta.art.pl/pl/kalen-
darz/pocztowka-z-zachety-warsztaty-dzwickowe, 27.11.2021.

Zacheta... 2021c, Pocztdwka dzwigkowa z Zachety i Placu Matachowskiego, https://zacheta.art.pl/
pl/mediateka-i-publikacje/70-19?filters=ey]0aG VtZXMiOlsiM TUiX SwiY WNO0aX ZI1I-
joxLCJvemRIcil6InRpdGxIX1BMLCBzdW]0aXRsZVIQTCJ9, 27.11.2021.

Zacheta... 2021d, Visual Vernacular, https://zacheta.art.pl/pl/kalendarz/visual-vernacular,
27.11.2021.

Autorka:
Megr Stanistawa Maria Kowanska

e-mail: staszka.piotrowska@gmail.com


https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20190001696/T/D20191696L.pdf
https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20190001696/T/D20191696L.pdf
mailto:staszka.piotrowska@gmail.com




Journal of Urban Ethnology 20/2022
PLISSN 1429-0618

e-ISSN: 2719-6526

DOI: 10.23858/JUE20.2022.014

Ales Smrcka

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-7279-8053
Institute of Ethnology, Czech Academy of Sciences
Prague, Czech Republic

The Anthropologist as a City Bus Driver: Researching
Urban Transport Using Autoethnography

Antropolog ridicem méstského autobusu: Vyzkum urbanni
dopravy pomoci autoetnografie

Abstract
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fické zpovédi zachycujici mou osobni zku$enost antropologa-fidice autobusu v Praze. Terén ukézal, Ze au-
toetnografie je zdsadnim vyzkumnym nastrojem pro ziskdvini jinak tézko dostupnych dat v méstském
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Introduction

Bus drivers are a culturally interesting professional group whom many people meet
on daily basis. In addition to automobilities research (Dawson 2017) or cultures of mo-
torways research (Kuligowski and Stanisz 2016), this professional group, not surprising-
ly, is of considerable interest to many academic disciplines worldwide (see Tse et al.
2006). Despite the considerable amount of literature, there is an absence of work focused
on the culture of city bus drivers when compared to the literature on bikers (Schmid
2021), truckers (Lamut 2009), or taxi and autorickshaw drivers (Chowdhury 2021;
Peters 2020), although urban transport and mobility can certainly be studied from the
perspective of social and cultural anthropology. Anthropology has the potential to offer
rich research findings from daily life, as in the study examining actors on urban public
transport in Zagreb and Split that categorizes individual groups of passengers (Tomic¢ et
al.2015), or the study documenting the environment of bus transport not only as a means
of relocation, but also as a cross-cultural meeting place (Koefoed et al. 2017).

These scientific contributions certainly do convey some interesting aspects from
the transport environment. However, is there any better way to take notice of problems
in the daily work of city bus drivers, their mutual communication, folklore, feelings, and
emotions, or to empathize with their profession, than to become one of them? I had the
opportunity to do so during my studies, when I was looking for a part-time job, and
I'recalled my childhood dream of driving a bus. Since 2013 I have been working as a city
bus driver in Prague on a part-time basis. The opportunity to become a part of this com-
munity and obtain ethnographic data, mapping the everyday life of bus drivers, resulted
in this article.

In this article, through my autoethnographic personal testimony (see Adams and
Hermann 2020: 2), I acquaint readers with selected aspects of the bus drivers’daily work
routine using the example of a large urban transport company operating in Prague. I fo-
cus particularly on mutual communication and relationships within the group and be-
tween its members and the outside environment, especially passengers, as well as issues
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faced and feelings experienced by city bus drivers when performing their job. Through
the reconstruction of ethnographic situations in my autoethnographic testimony, I want
to show the perspective of a city bus driver.!

Furthermore, I want to discuss the applicability of autoethnography in the environ-
ment of occupational culture, using the example of urban transport. I argue that to get
the best possible understanding of the issue, a researcher should not just study the com-
munity from a distance; he or she should try to practice the profession for an extended
period of time and then reflect and interpret situations even from their perspective as
a member of the researched community. At the same time, I follow up on previous dis-
cussions in the social sciences regarding the validity of autoethnography. Some authors
reject this method (e.g., Lynch 2000; Ploder and Stadlbauer 2016), while others prefer
alternative forms such as collaborative autoethnography (Lapadat 2017). In the discus-
sion and conclusion, I argue that, to avoid excessive subjectivity, personal testimony
should be contextualized within scholarly literature as well as the experiences of
co-workers gained through interviews conducted from the emic position as a member of
the professional group. Therefore, I am inclined towards analytical autoetnography, and
this text does not represent an evocative form (see Anderson 2006).

Research approach

In the period 2013-2016, I was working periodically as an assistant city bus driver
for two private transport companies (Smrcka 2017). During this period I obtained data
partially testifying to the way bus drivers work at small companies with only a few doz-
en employees. From 2017 to the present, in addition to my profession of anthropologist,
I have worked on selected weekends in a part-time job as a bus driver for the major city
transport company, which operates most of the city bus lines and all of the tram lines as
well as the metro in Prague. I have been using the research approach of internal semi-cov-
ert participant observation, where I have gained data while driving a bus, at the work-
place,in the garage area, at the dispatch station, and on the basis of informal conversations
with my co-workers, especially bus drivers. I have recorded the information obtained in
a field research diary. I have collected further information from several groups I belong
to on Facebook, and I conducted anonymized interviews with bus drivers with whom
I had established a closer personal relationship and who knew about my studies and
later about my profession as an academic. However, the majority of employees at the city
transport company did not know about my position as a researcher, mainly due to the
extent of the company personnel.

! Some authors argue that autoetnography changes the rule that is common for ethnographic texts — reflexi-
vity in significant detail has most often been reserved for confessional tales published separately from more
substantive analyses (Anderson 2006: 382; Atkinson et al. 2003: 62). Although I include personal reflexivity
in the analytical part, I bracket off the more emotional personal confession.
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'This brings us to the issue of research ethics. My actions may be perceived as decep-
tion (Bryman 2012: 130). However, my approach cannot be understood as deliberate espi-
onage. Main motives for becoming a city bus driver were to fulfil my childhood dream, as
well as the financial aspect of the job. Only secondarily did the experience I gained in the
environment of urban bus transport, and partly the questionnaire surveys I carried out
before I became a part-time city bus driver, motivate me to conduct a deliberate study.
Besides that, even Kai Theodor Erikson (1967: 372) — a universalist proponent of ethics
—acknowledges that it would be absurd for sociologists to present themselves as research-
ers at all times and to inform everyone whom they address about their research.

Autoethnographic testimony

Beginnings

After getting my bus driver’s license and gaining the required qualification, I ini-
tially thought that nothing would surprise me — after all, I had already ‘learned’
everything about driving a bus. I couldn’t have been more wrong — the opposite was
true. I had to adapt rapidly to the new cultural environment and to a completely dif-
ferent style of work. On the first day I provided the necessary qualifications, and the
operations manager checked my driving skills. The next day I was accompanied by
a more experienced driver, and on the third day I had to drive around the city on my
own. Everything was new to me. Unlike the academic world, I didn’t have to deal with
e-mails in the evening. On the other hand, especially at the beginning of my career as
a bus driver, I had to learn to be fully focused, to be mentally resilient, and to endure
getting up at 1:30 in the morning. It took me a long time to get used to the larger
dimensions of the vehicle, to deal with sudden vehicle breakdowns, and to cope with
heavy road traffic.

Joining the city’s public transport company four years later involved quite a differ-
ent admission procedure. I had to take a new psychological examination and an intro-
ductory course followed by several exams. However, my initial days in the job were much
easier, thanks to my previous experience as an urban bus driver with private companies.
In addition to the formal knowledge gained from the course, I learned new things
through the unwritten knowledge transmitted by experienced drivers — how to drive and
reverse an articulated bus, how to wake up the drunks and homeless persons at terminals
of the night bus lines, or where can one eat well during a short break (see Photo 1). The
informal acquisition of knowledge among blue-collar workers is very important (Decius
et al. 2019). As one older driver pointed out, ‘you won't learn that in the course’. Other
things I got to know came through gradual practice and observation.

Description of daily routine
At the city transport company, drivers might work on a day shift, a night shift, or
a split shift. Each driver has a specific schedule, but the shifts can sometimes be
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Photo 1: A short break at the final bus stop, Photo by author 2021.

combined, and the starting time varies. So the work of the bus driver is irregular. And
what does the daily routine of a city bus driver look like? Sometimes the work shift goes
smoothly, other times it doesn't. For example:

I get up at two oclock in the morning and come to work before four o’clock am. I go thro-
ugh the gatehouse and then open the door to the dispatch station, where the drivers sit.
Greetings “hello”; there is a cheerful mood in the room and colleagues share traffic expe-
riences. “Hello Paul”, I greet the dispatcher, and at the same time I attach the employee card
to the computer reader and log in. I see the number of my assigned bus on the screen. At
the same time, I go to the second window to take over the operating documents. I fill them
in and join conversations with other drivers. But time is running out. That’s why I'm going
out to find my bus. 'm trying to start it when the alternator fault light comes on.I run to
the garage master to have another bus assigned to me. Fortunately, I leave on time and
there is no downtime... The first round of the bus line seems to be going well, when I sud-
denly find out that there is a detour on the route and I drove the wrong way. Shit, what
now? Why didn't I really read the change of route in the documents? Where should I turn
with the articulated bus? I'm calling the dispatch center... They advise me. 'm merely late
and I didn’t miss any stops. I feel relieved... I finish at two o’clock pm and I am replaced by
a colleague at the final stop. I never know in advance whether the shift will go smoothly and

I will be happy with it or, on the contrary, I will have to deal with unpleasant events.
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Communication and relationships inside the group of city bus drivers

Clover Williams (1996) mentions transmission of folklore, such as fantastic stories, leg-
ends, and urban legends amongst truck drivers. Folklore also includes practices and customs
(Watts 2007: 152). I had the opportunity to see for myself at the beginning of my job that
folklore is a living element existing within professional groups, including the staft of the
Prague transport services, in various forms, such as jargon. Specifically, passengers are com-
monly referred to as ‘chestnuts’ (kaszani), a vehicle in poor technical condition as a ‘dustbin’
(popelnice), tram drivers as ‘shoemakers’ (Sevci), etc. Some slang terms are used across all forms
of urban transport in Prague and are reflected in publications (see Addmek and Prosek 2001).
However, there are also slang terms used only by garage staff. For example, the book in which
drivers enter a request for special leave is called by some a ‘lamentation book’ (¢niha ndarkii):

I ask the dispatcher, where do drivers make a request when they need extra time off or want
to take on extra work? You have to write the request in the ‘lamentation book’. The what?
'This is a book of requests for service changes. We call it the ‘lamentation book’, but don’t
say that out loud. The boss doesn’t like to hear it.

There are other slang terms as well. At the same time, drivers give each other nick-
names according to appearance, previous work, or surname. One bald dispatcher is called
‘Kojak. Other drivers are called ‘Badger’, ‘Mosquito’, and ‘Colombo’. I am called ‘Doctor’.

Another habit of the bus drivers is to use familiar forms of address when speaking
to one another, which is normal in the Czech Republic only if people know each other
quite well and mutually agree to address each other that way. At first I thought drivers
greeted each other with an informal ‘hi’ (instead of a more formal greeting) because they
knew each other well, but I soon realized that this was not the case. That became clear
to me on my third day in the job. A driver approached me that day and leaned against
the front door’s handgrip; I said ‘good morning’ to him, using a formal grammatical
form. He was taken aback, and then replied: “We drivers are okay with each other, aren’t
we?!” Ever since then, I have known that I should greet all the fellow drivers, regardless
of their age or seniority, as if he or she were a friend of mine.

Another custom amongst bus drivers is their mutual non-verbal greeting — a wave
of the hand to the driver of an oncoming bus (see Photo 2). In the evening, a short flash-
ing of headlights or blinkers substitutes for the hand wave. Although greeting within the
professional group of bus drivers is not an obligation, it is a sign of good manners rather
than an earnest greeting; I have seen an oncoming colleague wave a hand without really
looking at me at all. Since I work in the city-owned company that also operates trams
and metro transport services, I am greeted by tram and metro drivers, and even ticket
inspectors. What most likely joins us is our common affiliation with the same organiza-
tion, identifiable through our identical uniforms. Let me describe briefly one of my
journeys in the metro, which perfectly captures the situation:
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Photo 2: Greeting an oncoming driver, Photo by author 2018.

I'm going to work by metro, wearing the uniform. Once in the metro car, I hear someone
say, ‘travel cards check’, and I can see a ticket inspector approaching. I am slowly preparing
my charged employee card. The ticket inspector is coming closer. I'm waiting for him to

show me his badge, but he’s saying ‘hi’instead, and is going on to check other passengers.

'This shows that the professional uniform does not only have a protective and iden-
tification function; it also has a symbolic and communicative level of values. As Kurt
Dauer Keller (2005: 199) notes, style also communicates with sensibility and expressive-
ness. At present, in Prague transport, employees wear uniforms of a simple style without
significant aesthetically pleasing elements — for example, in the form of decorated but-
tons, as on uniforms previously used in the transport sector (Hruskova 2020: 17). The
uniforms of individual transportation companies are usually distinguished only by the
colour and logo of the employer. Nevertheless, one cannot completely agree with the
claim that uniforms are lacking any symbolic personal touch, sign, or communication
(Todorovi¢ et al. 2014: 327). There are drivers who wear only a polo shirt with the logo
of the employer, while others wear a shirt with a tie or a company jacket, with the con-
scious intent to be better perceived by passengers.

Another example of the nonverbal folklore of city bus drivers, and also an impor-
tant organizational rule that allows for smooth interaction, is giving way to each other
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Photo 3: Bus drivers debating at a terminal, Photo by author 2020.

at a roundabout, as well as giving various signals. For example, if I am ‘ahead of the
timetable™ and have to wait at a bus stop, I turn on the warning lights so that a fellow
driver coming to the stop behind me keeps enough distance and does not have to re-
verse. This is not taught in courses; it is a habit I learned through observation from my
colleagues while practicing the job of bus driver (Decius et al. 2019). This folklore, as
well as common communication, occur not only while driving or interacting at terminals
(see Photo 3) or at the dispatch station, but also in private Facebook groups, where the
drivers share observations about traffic, news about bus accidents, or interesting photos
concerning public transport. Some colleagues even post photos of the meals they eat or
humorous drawings and collages of the faces of their colleagues, making fun of each
other. Using Facebook in this manner can also be seen as a form of relaxation, job satis-
faction, and at the same time a blurring of the boundary between social and profession-
al life (Robertson and Kee 2017).

In spite of that, I cannot say that we form together some kind of a notional large
family. Some private Facebook groups also include complaints about fellow drivers, such
as not maintaining order and cleanliness in the vehicle. I have also noticed an aversion

2 In the emic environment, the term ‘ahead of the timetable’ means an earlier departure from a stop than
stipulated in the timetable.
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from some drivers towards part-time workers ‘coming oft the street’when their main job
is associated with another employer. Some bus drivers do not even like tram drivers,
believing that tram drivers are given preference by the employer (because, for example,
they get more coverage in the corporate magazine, and better toilets). The driver com-
munity also does not accept perpetual complainants and especially whistleblowers. Bus
drivers warn against these people, for example, by writing latrinalia in the toilets.

Communication and relationships beyond the group of city bus drivers

During my whole time in the job, I noticed frequent complaints by city bus drivers
about the behaviour of passengers and car drivers. In fact, the topic of undisciplined
road users was present in nearly every conversation with my colleagues during breaks at
the terminals. It is certainly no exception for a colleague to come up to me at a terminal,
saying: Imagine what happened to me today...” They want to tell their story and calm
down at the same time. In most cases, they complain about undisciplined passengers,
car drivers, or cyclists. The same thing happens in the dispatch station — at the end of
their shifts, drivers often share their negative (and sometimes humorous) experiences
about navigating traffic with other drivers, often jovially imitating the situation. I some-
times experience the same feeling — the need to confide in other colleagues about my
experiences.

On the other hand, many passengers perceive city bus drivers as hotheads. David
Bissel offers an explanation that can account for this tension between city bus drivers
and passengers; he points out (Bissel 2010: 270-271) that the relationships between
infrequent passengers and people regularly commuting by the same bus might signifi-
cantly differ, and the degree of acquaintance influences the type of communication. In
her research on tram drivers, Jana Grycova found that the rational tension in urban
transport is explained by the lack of direct contact between a driver and passengers and
by the fact that most of them communicate only in tense situations (Grycovd 1996:
86—87). City bus drivers are mostly separated from passengers in a booth, and from my
own city bus driver experience, I can confirm that major interactions between the driver
and the passengers are rather rare, in contrast to regional bus service, where it is possible
to establish familiar relations with some regular commuters. Another reason is that the
job of bus driver is physically and mentally demanding, as well as stressful (Davidovi¢ et
al. 2018). As a bus driver, I frequently encounter detours and line changes in the city, or
I become ‘trapped’in a traffic jam. In addition, I have to deal with unexpected situations,
such as when the bus breaks down. Therefore, as a driver, I expect appropriate passenger
behaviour, what Helen F. Wilson (2011: 639) calls ‘a collective morality’; but this is not
tollowed by so-called ‘deviant passengers’. This term has been used by Vicko Tomi,
Renata Relja, and Toni Popovi¢ (2015: 53), who classify into this category those passen-
gers who annoy other passengers and city bus drivers with their behaviour. Bus drivers
also include foul-smelling people into the problem group — mostly homeless people
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— and generally all those violating the company’s terms of transportation. Here is how
I experienced this as a city bus driver myself, from my emic perspective:

Any moment when I have to warn, reprimand, or even exclude a deviant passenger from
transportation is unpleasant and stressful for me. That is why I sometimes prefer to conscio-
usly ignore minor offenses. At the same time, I am afraid of complaints from passengers
and being labelled a ‘troublemaker’ by my employer. A certain complication is that I have to
evaluate when and whether it is appropriate to ignore improper conduct and where not to
tolerate it and intervene. These situations often occur when my bus is significantly delayed,
during the last scheduled journey of the day, or during night service. Intervening and then
waiting for the arrival of police could prevent my departure and cause me to miss a night-

-time transfer, which would cause inconvenience to passengers.
Or another example:

I hear screams, swearing, and the clinking of a bottle on the floor. I look in the mirror, and
I see liquid flowing across the floor. Oh yeah, once again some ‘cattle’ has spilled something
here. Great. I'm stuck with this one drunk who is yelling at the whole bus. I'm stopping at
the bus stop. I stay in the closed cabin and say into the loudspeaker that the person in qu-
estion must get out. He says: Shut up and go! I'm threatening to call the police. The guy
prefers to get off, he curses me vulgarly. Of course, he has to kick the bus and hit the win-
dow. ‘Cattle’, I think. At the same time, I am relieved to be able to continue driving
without further conflicts.

"The bus driver’s stress thus stems from ambivalent situations, where a driver should
supervise the observance of formal rules and make an effort to minimize anti-social
behaviour (Moore 2011: 59), even though enforcement could result in other precarious
situations.

Most of the colleagues I communicate with attempt to prevent people who are
drugged or drunk from boarding, as well as homeless people who use public transport as
a dormitory, simply by opening only the front door of the bus. This practice is neverthe-
less largely informal. However, this is infeasible at bus stops where a large number of
passengers are waiting for the bus and the driver has to open all the doors. The people
without shelter realize this weakness. Laura Nichols and Fernando Cazares (2011: 339),
who conducted research in Santa Clara in the USA, point out that homeless people do
not leave the bus until the end of the line. In Prague, I have sometimes encountered the
opposite phenomenon: some unhoused riders intentionally get off the bus in places
where they can hide in the crowd and board another bus going back the way they came.
The reason is simple, as is clear from my colleague’s statement: ‘Whoever comes to the
final stop with me at night, I don’t take him back’. With the exception of perceptibly
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strong-smelling persons or aggressive passengers, the other drivers confirmed to me that
they usually tolerate suspicious persons if they sit in the rear seats and if other passengers
do not complain. A fellow driver, who regularly drives on night lines, told me that night-
shift drivers already recognize homeless people by their appearance. They even nickname
them and know who can be quietly tolerated on board and who cannot be allowed into
the bus — even at the cost of not stopping at a scheduled stop when there are no other
passengers.’ The problem is that these passengers remember specific night drivers and
try to disguise themselves with various clothing accessories.

A complication that I have encountered as a part-time driver is being unable to
completely determine whether a person is or is not under the influence of addictive
substances. For example, a colleague of mine once drove away from an unkempt-looking
person waiting for the bus. A complaint was filed against him and it turned out that the
person was just passenger who needed to get to work by the night bus. This example
clearly demonstrates the danger of social stereotyping and stigmatization: assuming that
an unkempt person equals a smelly homeless person or a junkie. Moreover, the mobility
of homeless people is severely limited due to their economic situation and social stigma-
tization (Jocoy and J. del Casino 2010). Vivian Hui and Khandker M. Nurul Habib
(2017: 67), for instance, point out that fares make it impossible for homeless people to
go visit their families or friends and to seek housing and employment. However, from
my emic position, I must mention that, on the other hand, it is stressful for city bus
drivers at the final stops to persuade homeless people to get up and leave the bus. From
my point of view, the solution is to give homeless people the right to quality housing and
income in the cities (Hennigan and Speer 2019: 918) so that they’re not forced to use
city buses as a mobile shelter.

Another group of ‘problematic passengers’ for city bus drivers are those who fre-
quently complain. People of any age might express their dissatisfaction with the driver’s
performance. The most common complaints towards drivers, especially from the elderly,
are that the bus is standing too far from the curb, or that the drive is too jerky and the
passenger may fall down and get injured. Andrew Morris, Jo Barnes, and Brian Fildes
(2017: 542) point to frequent serious injuries sustained by elderly people using bus
transport in the United Kingdom. Some of the respondents of their study mentioned
that their injuries were due to bus drivers leaving the bus stop without waiting for pas-
sengers with reduced mobility to sit down. From my emic perspective as a driver, I have
to admit I often do not notice at all that a person with reduced mobility, hidden in the
crowd of other passengers, is getting on the bus. It is also quite common that a person
with reduced mobility sits down, I drive off, and the passenger only then decides to
change to another seat or gets up too early and proceeds to the door with the intention
to disembark before the bus stops:

3 1.S.(1973), bus driver, June 16, 2020, Prague.
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I'm starting to slow down a little and I'm nervous to see an old lady trying to get to the door.
Her whole body is shaking whenever I press the brake gently. She tries to keep her balance.
So I go slightly past the stop pole in the attempt to brake as moderately as possible.

However, the complaints I have faced most often are those about non-observance
of the timetable and failure to stop at a requested stop. This usually happens when a pas-
senger presses the signal button too late and it is no longer possible to stop safely at the
stop. The complaints about non-compliance with the timetable are due to a misunder-
standing of the reasons for delays. For instance, some passengers are intolerant of a late
departure from a bus stop, even though it is due to an accumulated delay caused by heavy
traffic or a bus breakdown. Let me give an example:

I'm on my way, but I'm late because of a traffic jam due to a football match. A football fan is
standing at the bus stop, tapping on his watch and gesturing. He is boarding through the front
door and starts scolding me for being late, and threatening he’ll complain. I tell him that if it
wasn't for the stupid match he is going to, I would arrive on time. Then I wonder if I should

have said anything at all. What if he really writes an official complaint against me?

Bus drivers who have to meet a daily timetable must be composed and altruistic
persons, otherwise they can easily burn out (Shi and Zhang 2017). On the other hand,
during my eight years of experience as a city bus driver, I also met passengers who
thanked drivers, brought them newspapers, or treated them with sweets.

Another interesting group is formed of people called train-spotters (or rather bus-spot-
ters) (Caton and Santos 2007). They are fans of transport, in this case buses, who take photos
of the vehicles, make audio-visual recordings of their rides, publish the obtained recordings
on the Internet, and participate in online discussions about traffic.* As far as bus transport is
concerned, I've mostly come across young boys of this sort. Bus drivers nevertheless treat
‘bus-spotters’ inconsistently. Some, especially older, drivers kick them oft their buses; others
sympathize with them and, on the contrary, publish their bus timetables on social networks
and encourage Facebook friends to come and take pictures of the bus and the driver. How-
ever, these are mostly my young colleagues who are themselves from the ‘bus-spotting fami-
ly’and were already interested in bus transport during their childhood. There are also so-called
‘evil bus-spotters’ whose aim is to document drivers’ transgressions and subsequently file
complaints. Of course, drivers warn each other about such individuals, for example on Face-
book. Although as an anthropologist I sympathize with the bus-spotters, who naturally rep-
resent a potential object of my future research, I once had to chase one away too, when he
woke me up during the fifty-minute break I had at one oclock in the morning:

* Trainspotters Guide | UK Trains & Railways, July 12,2019. https://www.youtube.com/watch?v=GbHg_
mvpfxw.
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I'was tired, I laid my head on the steering wheel, and I was dropping off. After a few minu-
tes, I could hear a car coming. I got scared a little. Suddenly, the car put on its high beams,
and a young boy emerged from the light with a camera in his hand and began taking pic-
tures of the bus. I was relieved. I realized it was just a bus-spotter. I nevertheless got angry
that I had been woken up at night and frightened by someone just for a few pictures.
Anthropologist or not, I shouted at him: ‘Stop it now! Otherwise I'm calling the police!

I need to rest’.

That night I was acting purely from the perspective of a bus driver. Only later, at
a distance and using my critical thinking as an anthropologist, did I realize that my re-
action was exaggerated. However, my opinion on the linkage between a city bus driver’s
insensitivity to aberrant behaviour and his or her fatigue and exhaustion was confirmed
(Chen and Kao 2013: 110). In most cases, these feelings and conduct are exacerbated by
irregularity in one’s life routine, changes in work shifts, shifts of different lengths, and
unhealthy and irregular eating habits (Zhong et al. 2020).

Some authors attribute the lack of bus drivers to the demanding character of the
job, as well as to the low social prestige of the job, which leads to low job satisfaction
(Kwon et al. 2020). My interviews with older bus drivers in Prague, some of whom have
been making living at bus driving since the socialist era, said that the profession is be-
coming more and more difficult — due to both the increased traffic and the more unruly

behaviour of passengers and other drivers.®

Discussion and conclusion

Knowledge of city bus drivers’ daily working life from an anthropological perspec-
tive is almost nonexistent, even though the environment of public transport is an impor-
tant and inspiring cultural space for ethnographic research, as some academics have
shown (e.g., Chowdhury 2021; Skupnik 2019; Tomi¢ et al. 2015). By examining the
cultural aspects of city bus drivers in Prague — their communication, folklore, habits,
everyday life, and work issues — this article has aimed to show the culture of city bus
drivers from the insider’s perspective.

Participant observation research has shown that the work practices of bus drivers
are often informal. A curiosity amongst public transport drivers in Prague is their
manifestations of mutual solidarity. This takes the form, for example, of switching on
one’s warning lights at a bus stop when one needs to remain standing longer than
expected, or by giving way at intersections if possible in order to avoid a colleague’s
delay. Their verbal communication mostly takes place at the beginning and the end of
their shifts, at the dispatch station or at the bus terminals. In the majority of cases,
drivers share a variety of information and their experiences out in traffic. Their

5 P.J.(1952), bus driver, October 1, 2019, Prague.
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communication has also been moving to online spaces, such as Facebook. For example,
they inform each other on Facebook about the current traffic situation and news about
the transport company; they complain or warn against so-called ‘deviant passengers’
(Tomic¢ et al. 2015: 53); and they make fun of each other, share jokes, and reveal their
private lives. However, their communication also has a non-verbal form, such as draw-
ings and messages left in the company’s restrooms, or gesturing at each other while
driving. City bus drivers also have their own folklore, whether it’s telling stories and
using specific traffic jargon or mutual greeting on a first-name basis and even in
non-verbal form — the hand wave towards an oncoming bus driver, the short flashing
of headlights or blinkers at night.

On a global scale, one might perceive an image of the city bus driver as a neu-
rotic person. Some researchers point to aberrant behaviour caused by bus drivers’ fa-
tigue (Chen and Kao 2013: 110) or the lack of direct contact between drivers and
passengers (Bissell 2010: 270-271), or the fact that their communication occurs
mostly in tense situations (Grycovd 1996: 86—87). From the emic perspective of a city
bus driver, this article has shown that city bus drivers need to deal with multiple
conflicting or otherwise stressful situations in the course of a work day (undisciplined
passengers, construction work on the road, detours, traffic jams, etc.). Other aspects
that play a role include the monotony of the job and the drivers’ fatigue (Davidovi¢
et al. 2018).

Although autoethnography is used in many fields (e.g., Ellis 2004; Wacquant 2003;
Herrmann 2018), including urban transport research (e.g., Nils and Hyde-Clarke 2017,
Rink 2016), it is still not entirely entrenched within the scientific community and is not
even accepted by many academics. Michel Lynch (2000: 26), for instance, argues that
the meaning and epistemic virtue ascribed to reflexivity is relative to social reality. Many
researchers criticize the non-objectivity of this method, its bias, narcissism, immediacy,
and for being too subjective, lacking in argumentation (Ploder and Stadlbauer 2016).
Caroline Pearce (2010: 2), on the other hand, mentions the inability to avoid the au-
thor’s own emotions. However, this can also be perceived positively, because ‘autoeth-
nography moves us beyond our own taken-for-granted assumptions and sense-making
of the social world, both professionally and personally’ (Au-Yong-Oliveira 2020: 5).
Pierre Bourdieu (1977: 2), for instance, emphasizes the need for an ethical position of an
observer from outside. This is not unknown to proponents of autoethnography, who
perceive this not as a sharp dualism, but as an intersection of the inside and outside
perspectives (Reed-Danahay 2017: 145). However, this dichotomy may be easily lost if
the researcher becomes immersed deeply in the life of the socio-professional group.
When driving a bus, I am thinking more like a bus driver. By contrast, during the breaks,
when I have the opportunity to observe my fellow drivers, I probably have a researcher’s
way of thinking. It is sometimes difficult for me to distinguish my positionality. This is
due to the fact that I have been driving the bus for several years already. I also share
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stories and experiences with the other city bus drivers on social networks and at work.
I have made friends with some of them, and I experience both happy and painful mo-
ments with them — such as the death of a member of the bus driver community (Ja-
koubek: 2018).

On the other hand, behaving and thinking as a member of the study group also
brings benefits. For example, there is no need to deal with reluctance to give an inter-
view, or with deception, which anthropologists commonly encounter during interviews
(Blum 2005; Van der Geest 2018). Another advantage is that it is possible to access valid
and otherwise inaccessible data (Poerwandari 2021: 12).

'This can be illustrated in a comparison of my positions as passenger, researcher, and
city bus driver. As a passenger, I could not understand the rudeness of some city bus
drivers, a late departure from a boarding stop, or why the drivers waved at each other.
Only as a city bus driver in Prague did I learn about communication, slang, and passing
on informal and unwritten experiences between city bus drivers, and more than any-
thing else, the feelings and problems that can be encountered while driving a bus. From
the position of a researcher, before I took on the job of bus driver myself, I was not able
to obtain such data through interviews.

Some researchers draw attention to the issues of ethics and the validity of au-
toethnography. Judith C. Lapadat (2017) sees a solution in collaborative autoethnog-
raphy between two or more researchers, which has also been used in the transport
environment (e.g., Nals and Hyde-Clarke 2017). This could work easily with research-
ers in the role of passengers, but it might be difficult for two or more researchers to
pursue another profession together. Therefore, I see a solution to this problem in the
contextualization of personal autoethnographic testimony within scholarly literature
as well as the experiences of work colleagues gained through interviews conducted
from the position of a member of professional group. The reason for this position is as
follows: When I was trying to interview city bus drivers as a student of anthropology,
I only learned rather formal, incomplete information. The other drivers did not want
to talk to me. Then as a city bus driver, I learned that they do not want to be deprived
of their breaks, and the physical demands of work in urban traffic (e.g., dealing with
multiple conflicting or otherwise stressful situations during the day) make it imprac-
tical to talk while driving; moreover, there is an internal corporate standard not to
provide interviews to journalists.
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In the article, the city is described as an artistic object that can be an inspiration for a responsive individual
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W niniejszym artykule autorka dokonuje ogladu miasta jako twérczego wytworu, ktéry moze by¢ inspiracja
dla wrazliwej osobowosci, inicjujac proces powstawania nowych dziet sztuki. Metoda biograficzna, analiza
literatury dokumentu osobistego oraz twérczosci literackiej Jarostaw Iwaszkiewicza, pozwolity na wskazanie
kategorii problemowej — twérczego doswiadczania miasta. Obcowanie z miastem (w wyobrazni, jak i real-
nosci) staje si¢ afektywnym doswiadczeniem kulturowym, ktére moze nadawaé okreslona wartos¢ ludzkiej
egzystencji, jak i inicjowa¢ powstawanie nowych dziet sztuki.

Stowa kluczowe: literatura dokumentu osobistego, metoda biograficzna, afektywnos¢, twércze doswiadcza-
nie miasta, Jarostaw Iwaszkiewicz
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Z pewnoscia miejsca opowiadaja historie, ktére kto§ musi sobie przypomnieé, ktos: osoba.
Czy znajdzie si¢ powtéczacy nogami rejestrator znikania, ktéry natozywszy okulary swo-
jego wspomnienia, bedzie uwaznie ogladat miejski palimpsest, aby wypatrzy¢ slady starego
miasta i jego historie?

Hohmann, Flaneur. Pamigc i lustro nowoczesnosci)

Miasto stanowi fenomen intrygujacy badaczy z réznych dziedzin nauki: od archi-
tektéw, urbanistéw, ekonomistéw, socjologéw, historykéw, kulturoznawcéw po literatu-
roznawcow. Ewa Rewers stawia nawet pytanie: ,Czy mozliwa jest dzisiaj filozofia
miasta?” (Rewers 2005: 10).

Ten ztozony i wielowymiarowy wytwoér, na ktéry sktadaja si¢ obiekty architekto-
niczne, tworzace rozbudowang infrastrukture uzyteczna spotecznie, sie¢ powigzanych ze
sobg instytucji, jak i wspélnota ludzi, dla ktérych owo miejsce jest istotne zyciowo, za-
stuzyl na wtasny gatunek — biografie miast. W Polsce takie biografie majg juz miedzy
innymi: Wroctaw (Mikrokosmos. Portret miasta srodkowoeuropejskiego Normana Daviesa
i Rogera Moorhouse’a), Gdarisk (Gdarisk. Biografia miasta Petera Olivera Loewa) i Kra-
kéw (Krakéw w Europie Srodka Jacka Purchli). Ale miasto to réwniez ludzie, osobowe
biografie sg naznaczone przez miejsce. Wplywa ono na zycie jednostki w réznych jego
wymiarach, a zarazem to ludzie nadaja mu okreslong forme, to oni tworzg jego narracyj-
no$¢, nadaja przestrzeni oprawe artystyczng. Owa intrygujaca koincydencja wskazuje
nam na istotng kategori¢ tworcza jako wyrézniajaca ten wieloaspektowy i ztozony twdr,
jakim jest miasto.

Tym, co znamionuje ostatnie lata w badaniach nad dziedzictwem jest coraz wyraz-
niejsze akcentowanie niematerialnego aspektu miasta. Andrzej Tomaszewski, opraco-
wujac nows filozofi¢ dziedzictwa, konkluduje:

Tam, gdzie jednak chodzi o konkretne miejsca nie s one traktowane w kategoriach warto-
éci materialnych (ich obecny ksztalt, krajobraz, architektura), lecz dostrzega si¢ w nich
przede wszystkim niedotykalne (niematerialne, intelektualne, duchowe) dobra kultury
(Tomaszewski 2012: 302).

Ow niedotykalny aspekt miasta odstania si¢ w badaniach biograficznych. Dokonu-
jac ogladu Zycia i twérczosci artystki czy artysty, mozemy dostrzec miejsca znaczace dla
danej osoby czy spolecznosci. Hanna Buczyriska-Garewicz w ksigzce Miejsca, strony,
okolice. Przyczynek do fenomenologii przestrzeni dowodzi, ze literatura, obok filozofii, jest
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dokumentem pozwalajacym dokona¢ wgladu w istote przestrzeni i jej rozumienia. Boh-
dan Jatowiecki pisze:

miasto czytamy, nie tylko bezposrednio odbierajac je naszymi zmystami, ale takze korzysta-
my z przekazéw posrednich — literatury, poezji, filmu, przewodnikéw ilustrowanych, pocz-
téwek (Jatowiecki 2012: 70).

W niniejszym opracowaniu literatura dokumentu osobistego oraz twérczos¢ lite-
racka postuza do rozwazenia twérczego wymiaru doswiadczania przestrzeni miejskiej.
Odnoszac si¢ do twérczosci Jarostawa Iwaszkiewicza, dokonam rekonstrukeji przestrze-
ni znaczacej dla pisarza oraz podejme¢ prébe wskazania, czym jest twércze doswiadcza-
nie miejsca.

Sycylia Jarostaw Iwaszkiewicza - rekonstrukcja biograficzna
18 stycznia 1945 roku, na wies¢ o wycofywaniu si¢ oddzialéw niemieckich, Jaro-
staw Iwaszkiewicz zanotowal w Dzienniku:

Ulga jest tak wielka, ze natychmiast przychodzi fala pisania. Zamykam si¢ wiec w malutkiej
ubieralni Hani, ktéra mi teraz stuzy za gabinet, i od jednego zamachu koricze caty rozdziat
mojej ksiazki o Sycylii (Iwaszkiewicz 1956), ktérego od diuzszego czasu nie mogtem poko-
naé (Iwaszkiewicz 2007: 261).

Podczas okupacji, w poczuciu nieustannego leku, niepewnosci, pisarz zaszywat si¢
w garderobie zony, by odbywa¢ samotne sycylijskie spacery, przywotywaé we wspomnie-
niach odlegte miejsca. Tak jakby szukal bezpiecznego schronienia na swojej wyspie
yszezgsliwej” (Iwaszkiewicz 1981: 263).

Pamigtajac jak szczegdlny byl to moment w historii, warto rozwazy¢, co sktonito
Iwaszkiewicza do takiego wyboru. Dlaczego wlasnie tam uciekat od koszmaru wojennej
codziennosci?

Przed wojna Iwaszkiewicz odbyt trzy podréze na Sycylie — w latach 1932, 1937
1 1938. Pierwszy raz o bajecznej wyspie ustyszat w 1918 roku od Karola Szymanowskiego
w Elisawetgradzie'. Opowies¢ przyjaciela o krajobrazie wyspy, tamtejszej architekturze,
dzietach sztuki i kolorach morza, tak silnie oddziatata na wyobraznie dwudziestoczterolet-
niego pisarza, ze stata si¢ ona kraing jego marzerni. Nie sposéb si¢ temu dziwié, skoro dla
wielu nawet sama nazwa — Sycylia — ma brzmienie magiczne (Kubiak 1999: 115)2. Iwasz-
kiewicz dwukrotnie w wyobrazni przenosit si¢ na wyspe. Pierwszy raz — wprost z matego

! Obecnie Kirowohrad — miasto w centralnej czgsci Ukrainy, okoto 250 km na potudnie od Kijowa
? Zygmunt Kubiak w Brewiarzu Europejezyka zaczyna swoja opowies¢ o Sycylii zdaniem ,Stowo «Sycylia»
ma brzmienie magiczne” (Kubiak 1999: 115).
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pokoju w domu Szymanowskich, gdzies na dalekiej ukrainskiej prowincji. Drugi — z cia-
snej garderoby na Stawisku. Ta pierwsza imaginacyjna wyprawa, w ktéra zabrat go kuzyn,
wywarla na Jarostawie niezatarte wrazenie. W Podrdzy do Wroch pisat:

Chlonatem obrazy tej opowiesci jak dziecko bajki. Przeciez dotad, chociaz miatem juz dwa-
dziescia cztery lata, nie widzialem nic. Nie bytem nigdy w prawdziwym muzeum — kijow-

skie si¢ nie liczyto. Nie widziatem nigdy gér i nigdy morza (Iwaszkiewicz 1977: 196).

Rozpamigtujac tamty sytuacie, pisarz zwracal uwagg, jak wielki trud musial poko-
na¢, aby te miejsca ujrze¢ oczyma wyobrazni. Wszak w pamieci nie nosit zadnych obra-
26w, ktére pozwolityby podazaé za opowiescia. Jak przedstawi¢ sobie to malownicze
polaczenie morza i gér, jesli nigdy wezesniej ani jednych, ani drugich si¢ nie widziato?

Iwaszkiewicz opisuje réwniez ,sycylijskie” wrazenia w ksiazce Spotkania z Szyma-
nowskim:

Dopiero tutaj, na pétnocy — w $niegu i przy zamarznigtych szybach, znowu w naszych roz-
mowach odzyta Sycylia. Specjalnie ukochany przez Karola — i dla mnie niezapomniany —
pejzaz Agrygentu z ruinami §wigtyn na tle morza tak niebieskiego, jak tylko morze potudnia
bywa, zajmowat osobliwe miejsce w naszych rozmowach. Wywolywanie tych nastrojéw —
wspominanie Palermo, Syrakuz, Taorminy (Segesty jeszcze wéwczas nie widzialem) —
w Kopenhadze mialo nie tylko posmak heinowskiego wiersza o soénie, ktéra marzy
o potudniowej palmie, ale réwnoczesnie jednoczylo nas wspomnienie Elisawetgradu

i Odessy, 1 pierwszych wspélnych rozméw o «Krélu Rogerze» (Iwaszkiewicz 1947: 138).

Dom Szymanowskich w Elisawetgradzie to niewatpliwie jedno z waznych miejsc
ksztattujacych osobowos¢ Iwaszkiewicza (Romaniuk 2012: 65-84). Mozna by wrecz po-
wiedzieé: centrum jego edukacji kulturalnej. Urok calej posiadtosci, otwartosé, z jaka byt
tam przyjmowany, dziatalno$¢ artystyczna domownikéw i gosci (muzyka i nieustajace
dyskusje) rozbudzity w nim pragnienia, aby i jego przyszly dom urzadzi¢ tak, jakby miat
by¢ ,domem dla kultury”. Totez Stawisko, miejsce, ktére stworzyt wspélnie z zona,
Anng, jako nieformalny osrodek kulturalny?, jest w wielu aspektach odbiciem domu
Szymanowskich w Elisawetgradzie z jego mtodziericzych lat.

Tam bowiem dokonata si¢ artystyczna inicjacja Iwaszkiewicza. Mlodzieniec zafa-
scynowany $wiatowymi sukcesami kuzyna, kompozytora, réwniez marzyt o karierze
muzycznej. Przedstawit mu nawet do oceny wlasne kompozycje. Szymanowski skwito-
wat je stowami:

* Zgodnie z wolg Iwaszkiewiczé6w dom na Stawisku stat si¢ Muzeum Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczéw.
Od 1980 roku stanowi wlasno$¢ panistwows z ustanowionym muzeum wraz z archiwum, ktére od 1999
roku podlega Staroscie Powiatu Grodzkiego.
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Mbj drogi, z tego, co ty mi przyniostes, nie moge si¢ w niczym zorientowaé. Zastanéw sie,
czy to nie jest tak, jak u Nietzschego, ze po prostu chcesz sie wypowiedzied, a to, ze chceesz
wypowiedzie¢ si¢ w muzyce jest tylko pomytka. Czy to czasami nie potrzeba pisania i czy

nie lepiej by bylo, gdybys si¢ na serio wziat do piéra? (Iwaszkiewicz, 1947: 49).

Pierwsze prozatorskie préby Jarostawa bardzo spodobaly sie Karolowi. By¢ moze
wiasnie im Iwaszkiewicz zawdzigcza owa imaginacyjng podréz na Sycylie, w ktérg za-
brat go starszy kuzyn. Jedno natomiast jest pewne: obaj pozostawali pod urokiem tego
miejsca, czego picknym wyrazem jest ich wspélne dzieto — opera Krd/ Roger, do ktorej
muzyke skomponowat Szymanowski, a libretto wyszto spod pidra Iwaszkiewicza (Ko-
morowska, 1980: 89—94).

Akcja utworu rozgrywa si¢ w dwunastowiecznym krélestwie Sycylii, rzadzonym
przez Rogera II. Normanowie, przodkowie wladcy, podbili wyspe pozostajaca dotad pod
panowaniem arabskim. Pod ich rzadami Sycylia przezyla czas wspanialego rozwoju,
a sam Roger II zapisal si¢ w historii jako wtadca madry i tolerancyjny. Pawet Muratow
w Obrazach Wioch okresla go jako wspaniatego budowniczego. Stworzyt dwér otwarty
dla artystéw, poetéw i uczonych, gdzie nie zwalczano kultury arabskiej, a wrecz przeciw-
nie — czerpano z jej dorobku. Roger byt postacia niezwyklta — mitosnikiem sztuki i me-
cenasem; za jego panowania Sycylia, w przeciwieristwie do targanej wojnami i ubogiej
Europy, byta wyspa szczesliwosci. Palermo uczynit miastem krélewskim, gdzie mieszaty
si¢ wiary i rasy. Warto za Muratowem odnotowac, ze po $mierci optakiwano go w trzech
jezykach, ktérymi méwili jego poddani: ,w dopiero co ksztattujacym si¢ mtodym wito-
skim, w zgrzybialej greczyznie i kwitngcym wéwezas arabskim” (Muratow 1972: 80).

Dla obu mtodziericéw, obmyslajacych wspélne dzieto sceniczne, poznawanie daw-
nej Sycylii nabralo szczegélnego wymiaru. Gdy zestawi si¢ obraz krélestwa wspaniatego
Rogera z rewolucyjng zawierucha, ktérej skutki odczuwali na co dzien, jasne stanie sig,
ze praca nad utworem stawata si¢ dla nich ucieczka od okrutnej rzeczywistosci.

Iwaszkiewicz konsekwentnie przez lata poszerzal swa wiedzg¢ o niezwyklej wyspie.
W Ksigzce o Sycylii podsumowat swoje wrazenia z lektur: ,Niestety mato napotkatem
wsréd nich rzeczy glebszych i wybitniejszych” (Iwaszkiewicz 1981: 265). Jedna z pierw-
szych ksigzek, ktére czytal byly stynne Obrazy Wioch Pawta Muratowa. Wspomina tez
napisany picknym jezykiem daedecker Camilla Muclaira. Do dobrze piszacych o pieszych
wedréwkach po wyspie zalicza Gregoroviusa. Za pickne uwaza sycylijskie wiersze Platena.
Wsréd polskich autoréw wymienia Zygmunta Kraszewskiego i jego Listy do Delfiny Potoc-
kiej (1975, wezesniej ukazujg si¢ we fragmentach od 1930 roku), Jana Parandowskiego
(Dwie wiosny, 1927) oraz Juliana Stryjkowskiego (Bieg do Fragald, 1951). Za szczegélnie
warto$ciowq uznaje ksiazke o Sycylii autorstwa Ellia Vittoriniego i Vincenta Cronina.

Palermo, stolica Rogera — wiadcy poligloty, mecenasa nauki i mitosnika poezji, fi-
lozofa-sceptyka, jednego z pierwszych ,turystéw” i geogratéw w Europie — bylo mia-

stem przyciagajacym kupcéw-podréznikéw, artystéw i ludzi nauki. Kazdy przybywajacy
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musiat optaci¢ daning krélewskiej ciekawosci i opowiedzie¢ Rogerowi o miejscach, kté-
re widziat. Krél bowiem, wspélnie z arabskim geografem al-Idrisim, przez pietnascie lat
spisywat Ksigge Rogera nazywang tez ,radoscia tych, co lubia podrézowa¢ dokota swiata”
(Muratow 1972: 80). Zawierata ona opisy wszystkich znanych krajéw i ludéw — ich re-
ligie, obyczaje, zajecia, stroje oraz rozrywki. W opisie uwzgledniono charakterystyke kli-
matyczna, drogi, pomniki, zwierzgta i roslinnosé. Ponadto wedlug wskazéwek kréla
sporzadzono ogromng srebrna tarczg, na ktérej wyobrazone zostaly znane morza, zie-
mie, rzeki i miasta.

Katedra w Palermo, ktérej architektura nawigzuje do gotyckich $wiatyn Katalonii
skrywa grobowce kréléw normarskich, a wsréd nich, co szczegélnie wazne dla Iwasz-
kiewicza, porfirowy sarkofag Rogera. W powojennych notatkach pisarza o miescie poja-
wiaja si¢ refleksje na temat $mierci. Czy rozmyslat o niej podczas sycylijskich spaceréw
i wspominat przyjaciela z Elisawetgradu, ktéry juz nie zyt?

W Podrizy do Wioch autor z ironig opisuje komplikacje przy ladowaniu w Palermo
w Wielka Sobote. Finalem podrézy mogta by¢ notatka zamieszczona w prasie: ,w samo-
locie na stokach Etny zginal Jarostaw Iwaszkiewicz w towarzystwie Zofii Loren, jej
meza Pontiego ijej szwagra Romana Mussoliniego” (Iwaszkiewicz 1977: 220). W Dzien-
niku zanotowal w Wielkanoc (17 kwietnia 1949 roku):

Odczuwam (po raz pierwszy w zyciu) lekki ucisk w sercu. Bytoby zabawnie, gdybym umart
nagle w Palermo! Wyobrazam sobie Minia, «ten Jarostaw nawet umrze¢ nie mégt normal-

nie w Podkowie Lesnej, tylko zaraz w Palermo!» (Iwaszkiewicz 2007: 279).
Petne smutku sg jego stowa zapisane 24 kwietnia 1949 roku:

Jeszcze nigdy moze od roku 1911 i od hec z Jurg® nie mialem tak natre¢tnej mysli o samo-
béjstwie. Jestem tak zmeczony, zafrasowany, pozbawiony jakiejkolwiek wiary i jakiegokol-
wiek spokoju i tak wyraznie widzg jedyne wyjscie z tego stanu tak strasznie skomplikowanej
samotnosci (Iwaszkiewicz 2007: 286).

Samotnos¢ towarzyszyta mu podczas sycylijskich podrézy. By¢ moze zaglebiajac
si¢ w miasto, poszukiwat antidotum na poczucie braku, prébowat przywota¢ odczucia
radosci, jakie ulokowat przed laty w swoim twérczym wyobrazeniu o Sycylii.

W Ksigzce o Sycylii pisarz zdradza metode poznawania miejsca oparta na spacerach,
ktére pozwalaja na samodzielne i przypadkowe odkrycie potencjatu kulturowego miej-
sca, ktore dopetnia lektura opracowari specjalistycznych.

* W Dzienniku 25 kwietnia 1911 r. Iwaszkiewicz zanotowat: ,W drodze do najprzéd wzeszta na horyzon-
cie zupetnie realna mysl o samobéjstwie — a potem ostateczna decyzja co do zerwania stosunkéw z chtop-
cami” (Iwaszkiewicz 2007: 82).
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Najprzéd idg, gdzie mnie oczy poniosa, wzdtuz i w poprzek ulicami, potem wychodz¢ na
jakies zrozumiate miejsce, na przyktad na plac przed katedra, przed ratusz czy co$§ w tym
rodzaju, i rozpoczynam po omacku zwiedzanie. Wieczorem biore do reki przewodnik
i sprawdzam, co widziatem. Przy tym czytaniu tacza mi si¢ w catos¢ poszczegélne punkty

miasta (...) (Iwaszkiewicz 1981: 285).

Jego sposéb zglebiania bliski jest sztuce spacerowania opisanej przez Franza Hes-
sela (Hessel 2001: 157-162). Podstawowa jej zasada to uwolnienie si¢ od koniecznosci
dochodzenia do jakiego$ punktu orientacyjnego. Spacer powinien by¢ bezcelows przy-
jemnoscia. Lektura miasta to rado$¢ doswiadczania przestrzeni. Istota sztuki spacerowa-
nia jest otwarto$¢ i gotowo$¢ na bycie zaskakiwanym przez miasto. Wrazenia, ktérych
dostarcza ulica inspiruja do dalszego poznawania jego genius loci. Poznawanie ,ksiggi
miasta” wiedzie przez ulice, place, kamienice, swiatynie, sklepy, twarze przechodniéw
(do$wiadczenia zebrane w czasie spaceru), po czym przechodzi si¢ do tekstéw pisanych
o miejscu. Iwaszkiewicza sposéb doswiadczania przestrzeni to realizacja postulatu este-
tycznego sformutowanego przez Franza Hessela. Berliniski spacerowicz gtosit:

C6z to za rodzaj albo gatunek, ktéry nie chee szukad, lecz zawsze tylko znajdowat? My fa-
talisci przypadku, wierzymy niemal: Nie szukajcie, a znajdziecie. Widzimy tylko to, co na

nas patrzy. Mozemy tylko to, na co nic nie mozemy poradzi¢ (Sobkiewicz 2001: 267).

Czy zatem uparte powracanie Iwaszkiewicza na wyspe, od mtodziericzych imagi-
nacyjnych wypraw z przyjacielem poczawszy, po pdzniejsze — te realne, ktérym towarzy-
szylo poczucie osamotnienia, i te odbyte za sprawa lektur — nie czynig z niego
sycylijskiego spacerowicza?

Iwaszkiewicz w Dzienniku w 1949 roku pisze o dziwnym uczuciu, ktére ma dla tej

wyspy, gdzie doznaje

(...) powrotu do zamierzchtych, ale bardzo whasnych rzeczy, powrotu do siebie. (...) Bo

mam do Sycylii stosunek, jak gdyby do ziemi mego dzieciistwa czy mtodosci (Iwaszkiewicz

2007: 290).

Dla pisarza kraina u podnéza Etny staje si¢ ideatem, niedosciglym wzorem, ktéry
mogt si¢ urzeczywistni¢ na Ukrainie. W tych miejscach tak samo $cieraly sie i nawarstwia-
ty kultury, z ta tylko réznica, ze na Sycylii pozostawity po sobie slad w postaci wspaniatych
pomnikéw, a na Ukrainie stanowily one nurt podziemny (Iwaszkiewicz 1981: 311).

Sycylia to takze miejsce wywolujace wewnetrzne rozterki. Przeczucie kresu zycio-
wej wedréwki, a jednoczesnie przeswiadczenie, ze mozna tu czerpac site do rozpoczecia
czego$ nowego. Iwaszkiewicz pisze o Szymanowskim, ktéry po kryzysie twérczym w la-

tach 1912-1914 odbyt podréz do Wioch w poszukiwaniu nowych inspiracji.
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I wtedy, wiedziony szczesliwym trafem czy tez gleboka intuicja, styka sie z krajem, ktéry
sam jak gdyby jest urzeczywistnieniem tego, czego Szymanowskiemu zaczynato brakowac.
Na Sycylii objawia mu sig istota sztuki — w pieknie greckiej $wiatyni, arabskiego sufitu, bi-
zantyjskiej mozaiki (...) (Iwaszkiewicz 1977: 309).

Podréz pobudza, a Sycylia jawi si¢ jako miejsce sity. Zgromadzone tam dziedzictwo
i skumulowane w przestrzeni artystyczne napiecie staja sie potencjalnoscia inicjujaca nowe
procesy tworcze. Spacer po miescie ma warto$¢ uzdrawiajaca, pozwala wyjs¢ z impasu.

Wiosng 1949 roku Iwaszkiewicz przybyt do Palermo na premiere Krdla Rogera.
Szymanowski niestety nie doczekal momentu, kiedy ich opera wystawiona zostata
w miescie Rogera. Miato to miejsce w Teatro Massimo, dokad na festiwal muzyki wsp6t-
czesnej zjechali muzycy z calego $wiata. Scenografi¢ do spektaklu wykonat sycylijski
malarz Renato Guttuso, rezyserem byt uczen Leona Schillera, paryski inscenizator Bro-
nistaw Horowicz, orkiestre poprowadzit Mieczystaw Mierzejewski. Iwaszkiewicz tak
pisat o tym wydarzeniu:

W owej chwili odczutem nagle, na czym polega zycie dzieta sztuki, gdzie pulsuje serce ta-
kiego dzieta — jak z marzen indywidualnych staje si¢ ono wiasnoscig zbiorowosci. Byt to
wielki i wzruszajacy moment w moim zyciu — i jakze zZatowalem, ze Szymanowski go nie

dozyt. Za to zamiast niego dzieto jego zyto w Sycylii (Iwaszkiewicz 1981: 316).

Dzieto, za sprawg festiwalu ,zyjace” w miescie, i miasto zyjace dzigki dzietu, ktére
w nim si¢ rozgrywa. Palermo jest jednym i drugim, ,miastem ukochanym i jedynym”
(Iwaszkiewicz 2007: 467), jak notowal Iwaszkiewicz w Dzienniku po kolejnej wizycie
w 1955 roku.

Odwiedzajac Sycylie po wojnie, pisarz dostrzegal zmiany, ale muzyka pozostata
tym, co dla niego na stale i niezmiennie wpisane jest w przestrzen wyspy. To ona towa-
rzyszyta jego spacerom. Na ulicach Palermo wcigz spotykat dorozkarza wyspiewujacego
,cudowne piesni pogranicza’ (Iwaszkiewicz 2007: 272), na podwoérzu staruszka ze
skrzypcami $piewajacego pobozne piesni, w formie podobnej do piesni Bacha. Miasto
muzyki! Ryszard Wagner spedzat tam ostatnie zimy swojego zycia. Tam tez ukonczyt
ostatnie swe dzieto, postawit stowo fine po ostatnim takcie Parsifala. Koficzac, Jarostaw

Iwaszkiewicz zwraca si¢ do czytelnika z prosba:

aby nachyliwszy ucha ustyszal dzwieki dalekiej ludowej piesni sycylijskiej, takiej, jaka $pie-
wajg gdzie$ gleboko w gérach dwaj zapdéznieni sprzedawcy jarzyn, powracajacy na mutach

do doméw, pograzeni w smutku, nocy i samotnosci (Iwaszkiewicz 1981: 451).

Stowa te notowat w garderobie Zony, skad wymykat si¢ na samotne sycylijskie spa-
cery. Powréciwszy, myslat o przyjacielu, towarzyszu pierwszych wypraw:
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Jezelibym mégt jeszcze co$§ powiedzieé Tobie,
Powiedziatbym: Karolu, wiesz, wracam z Sycylii,
Jaki zal, zeSmy razem tam z Tobg nie byli

Potozy¢ trochg kwiatéw na Rogera grobie (Iwaszkiewicz 1958: 359).

Twoércze doswiadczanie miasta

W przywotanej juz pracy Hanna Buczyriska-Garewicz, konstruujac filozoficzng
koncepcje osobowej przestrzeni zycia w oparciu o dzieto Prousta, stwierdza ,,zamieszkiwa-
nie cztowieka w przestrzeni dokonuje si¢ przez interioryzacje geniuszu miejsca we wlasnej
duszy”(Buczynska-Garewicz 2006: 286). Autorka okresla warunki takiego przebywania.
Sa nimi otwarto$¢ na miejsce oraz szczegélna wrazliwos¢ cechujaca osobe, jak i wpisane
w sama przestrzen wartosci — genius loci. Miejsce, posiadajac okreslong wartos¢, wptywa na
osobowos¢ i jesli natrafi na osobe wrazliwg (jak w przypadku Iwaszkiewicza), to aksjolo-
giczny potencjal miejsca zostanie nie tylko przyjety, ale twérczo zadomowi sig, inicjujac
proces tworzenia dzieta sztuki (literackiego, muzycznego, wizualnego). Buczyriska-Gare-
wicz pisze: ,Miejsca zyja w naszej duszy — dajemy im schronienie — ale tez miejsca tworza
naszg duszg, bez nich bytaby ona pusta” (Buczynska-Garewicz 2006: 286-287). Zaréwno
tworczos¢ Iwaszkiewicza jak i jego zapiski autobiograficzne stanowig potwierdzenie usta-
leri badaczki. Rekonstrukcja Sycylii doswiadczanej przez pisarza sklania do wyraznego
zaakcentowania wymiaru twérczego w relacji miejsce—cztowiek. Miasto, bedace wytwo-
rem ludzkiego twoérczego geniuszu, staje sie¢ zarazem inspiracja — inicjuje proces tworczy.
Wspomnieniowa wizualizacja miejsca uruchamia akt kreacji artystycznej, a zarazem, jak
pokazuje doswiadczenie Jarostawa Iwaszkiewicza, moze wyzwala¢ (chociaz na jakis czas)
z opresyjnej sytuacji. Wizualizacje Sycylii — te modzienicze w Elisawetgradzie (z udziatem
zaprzyjaznionego Szymanowskiego) czy tez w domu na Stawisku (w garderobie zony),
$wiadczg o wewnetrznej emigraciji podjetej w obawie przed okrutng, rewolucyjng czy wo-
jenna, rzeczywistoscia. Imaginacja Sycylii to ucieczka w poszukiwaniu bezpiecznego
schronienia, a zarazem impuls twérczy. Na 6w kreacyjny wymiar miasta zwraca uwagg
inny artysta, Czestaw Mitosz (dla ktérego miodziericze spotkanie w Iwaszkiewiczem mia-
to znamiona relacji mistrz—uczen; Mitosz, Iwaszkiewicz 2011). W eseju Legenda miasta-
—potwora pisze: ,Mieszkaniec miasta dokonuje w ciagu dnia, nie zdajac sobie z tego sprawy,
wielkiej ilosci takich twérczych kompozycji” (Mitosz 1990: 192).

Przeprowadzona analiza wskazuje réwniez na istotny wymiar miasta jako wytworu
ksztattujacego ludzkie doswiadczenie. Bycie w konkretnym miejscu, jak i przywotanie
wspomnienia o miejscu, uruchamiaja odczucia. A zatem miasta maja réwniez wymiar
afektywny. Spacer po miasteczkach na Sycylii wzbudza w Iwaszkiewiczu uczucie zalu
wynikajace z utraty przyjaciela, zarazem otwierajac go na egzystencjalne doswiadczenie
$mierci, ale tez pozytywne emocje plynace z doznari estetycznych, jakich dostarcza pick-
no miasta.
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Z rekonstrukciji literackich zapiséw Iwaszkiewicza odstania nam si¢ miasto jako
tworezy splot. Do takiego spojrzenia zacheca badacz architektury, historyk sztuki Joseph
Rykwert. Pisze on: ,Aby zrozumie¢ miasto i by¢ w stanie nad nim i w nim pracowad,
powinni$my je zobaczy¢ jako splot rezultatéw ludzkich czynéw i woli — rzeczy, ktére
sktadaja si¢ na wyglad miejsc (Rykwert 2013: 328). Iwaszkiewicz dostrzega wielowy-
miarowos¢ Sycylii, koloryt, malowniczo$¢, bogactwo form architektonicznych, styszy jej
muzyke, przyswaja przestrzen, tworzac zarazem o niej wlasng opowies¢. Obcowanie
z miastem (imaginacyjne i realne) ma wymiar kulturowy, cechuje je intensywnos$é¢ od-
czué, jak i okreslony fadunek emocjonalny. Miasto uruchamia afektywne doswiadczenie
twércze, ktére moze nadawaé okreslong wartosé ludzkiej egzystencii, jak i inicjowaé po-
wstanie nowych dziet sztuki.
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