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,»,BY umarta widziec¢... okno si¢ musiato w trunnie wyrzac”.
Rozwazania o poczatkach portretu trumiennego?

Abstrakt: Artykut dotyczy portretu trumiennego, czyli malowanego na blasze wizerunku nie-
boszczyka, ktéry przytwierdzany byt do trumny na czas egzekwiéw. Autor analizuje
ten artystyczny fenomen sztuki i kultury smierci doby staropolskiej oraz zwigzang
z nim problematyke badawcza. Wyjasnia zagadnienie jego genezy, metryki oraz funk-
cji w sarmackiej obyczajowosci w okresie nowozytnym.

Abstract: The article concerns the coffin portrait, i.e. a portrait of the deceased person painted
on atin plate, attached to the coffin for the exequies. The author addresses this pheno-
menon, characteristic of the art and culture of death in the Old-Polish era, and related
research questions, explaining its origin, chronology and functions in the Sarmatian
customs of the early modern period.

Stowa kluczowe: kultura staropolska, portret trumienny, castrum doloris, egzekwia, uroczystos¢ pogrze-
bowa, pompa funebris, archimimus, panegiryk pogrzebowy
Key words: Old-Polish culture, coffin portrait, castrum doloris, exequies, funeral ceremony, pom-
pa funebris, archimimus, funerary panegyric

Portret trumienny, artystyczny fenomen sztuki staropolskiej, uznany za ,,s61 ziemi sarmac-
kiego malarstwa, po blisko 100 latach naukowego zainteresowania nadal pobudza do nauko-
wych dociekan, ukierunkowanych zwtaszcza ku mgliscie rysujacym sie poczatkom zjawiska.
Przetrwato blisko 800 tej kategorii zabytkéw, z czego 350 gruntownie przebadano®. Brakuje
jednak obiektow wczesnych, ktore pozwolityby przesledzi¢ proces formowania si¢ portretu
trumiennego; nie ma tez staropolskich zrddet pisanych bezposrednio odnoszacych si¢ do kon-
terfektow trumiennych i ich funkcji w kulturze funeralnej*. Z kolei dos¢ liczne relacje z pogrze-
béw i rachunki kosztdw egzekwiow dotycza uroczystosci magnackich z drugiej potowy XVII
stulecia i mtodszych, a wiec odbywajacych si¢ w czasach, gdy w tym $rodowisku malowany
portret trumienny ustepowatl miejsca portretowi ,,reprezentacyjnemu”, eksponowanemu w zwien-
czeniu castri doloris®.

t Problem funkcji portretu trumiennego po egzekwiach zostanie podjety przez autora w kolejnym artykule,
ktéry ukaze si¢ na tamach ,,Kwartalnika Historii Kultury Materialnej” w roku 2022.

2 Ryszkiewicz A. 1974, s. 38.

3 Sa to przede wszystkim zbiory muzealne. Stan badan nad portretem trumiennym szerzej oméwiony
w: Dziubkowa J. 1996, s. 16-19.

4 Portrety trumienne bardzo rzadko wzmiankowane sg w protokotach wizytacji biskupich. Nieliczne i bar-
dzo lakoniczne informacje w tych zrédtach odnalezli: Lukaszewicz J. 1858, s. 257 (w Ceradzu Koscielnym);
Szotdrski W. 1929-1931, s. 70-72 (kosciot dominikanéw w Toruniu). Materiaty ikonograficzne to zaledwie
kilka rycin i rysunkowych projektéw katafalkow.

® Chroscicki J.A. 1974, s. 70.
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Malowany na blasze popiersiowy portret osoby zmartej — powszechny w dobie staropol-
skiej element ,,pogrzebnej apperencyi”® szlachetnie urodzonych — zaistnial w naukowych
opracowaniach dopiero w roku 1933, przy okazji wystawy zabytkéw z czaséw Stefana Batore-
go i Jana Il Sobieskiego, zorganizowanej w Muzeum Wojska w Warszawie (przy udziale
Muzeum Narodowego). W przygotowanym na te okolicznos¢ katalogu, w dziale tzw. ,,portretow
réznych” wymieniono kilka wizerunkéw namalowanych na blachach o ksztatcie owalnym,
nazywajac je ,,nagrobnymi” oraz pi¢¢ konterfektow namalowanych na blaszanym podobraziu
o polu wielobocznym, i te okreslono ,.trumiennymi™, niejako parafrazujac przyjety dla nich
trzy lata wczesniej przez Alfreda Brosiga termin ,tabliczki z trumien™®. Brosig pojeciem tym
konstatowat swe pionierskie wowczas (w 1930 r.) spostrzezenia: ,,Owe charakterystyczne sze-
sciokatne, na miedzi, wzgl. na blasze cynowej malowane portrety [...] pojawiaja sie¢ w Polsce
z poczatkiem X V11 wieku. Stanowig zupetnie odrebna grupe wérdd zabytkdw naszego malarstwa.
Sg to bowiem wizerunki nieboszczykéw, pochodzace z trumien, do ktérych wiek pierwotnie
byty przymocowane; stad tez ich ksztatt [...]. Wielka szkoda, ze nikt nie zajmowat si¢ dotad
kwestig powstania i pochodzenia tego badz co badz oryginalnego zwyczaju i nie zbierat wia-
domosci o tych tablicach portretowych, ktére porozwieszane w wielkiej nieraz ilosci w naszych
kosciotach lub porozrzucane po zakrystjach i zakamarkach, ging bezpowrotnie™.

Podejmowane z czasem proby bardziej syntetycznego ujecia zagadnienia portretu trumien-
nego dotyczyty gtdwnie kwestii jego genezy. Do dzis jednak pozostata ona otwarta. W docie-
kaniu zrédet przywotywano bowiem rézne czynniki (spoteczne i tworcze), o roznej metryce.
W jednej optyce rozwazano poczatki obrazowania nieboszczyka, konwencje wizerunku, bla-
szane podobrazie, ksztatt obrazowego pola itp. Co wiecej, od poczatku, czyli od ustalen wspo-
mnianego Alfreda Brosiga i autoréw Katalogu wystawy jubileuszowej zabytkéw z czaséw krola
Stefana i Jana Il Sobieskiego... z 1933 .1, portret trumienny niejako z definicji zwigzano
wylacznie z liturgia pogrzebowsa i drewniang trumng o wielobocznym przekroju, do ktérej
rzekomo dostosowywano ksztatt blachy. A przeciez trumny o takim ksztatcie stosowano czgsciej
dopiero od potowy XVII w. Tym samym ,,wieloboczny ksztatt blachy” jako jedno z podstawo-
wych kryteriow portretu trumiennego nie uwzglednia wezesniejszych form trumien, gdy skrzy-
nie miaty z reguty przekroj prostokata zblizonego do kwadratu, ewentualnie ,,zdecydowanego
trapezu”*. Wielobok wigkszosci blach raczej nie odwzorowuje ani przekroju, ani czota trumny,
a szczegOlnie blachy o ksztatcie regularnego osmioboku.

W literaturze przedmiotu i upowszechnianych w niej cechach portretu trumiennego mar-
ginalizowano dos¢ licznie zachowane ,,dwustronne” blachy. Portret z rewersem zawierajagcym

® Pojecia ,,pogrzebna apperencyia” na okreslenie portretu trumiennego i pozostatych elementéw mocowa-
nych na trumnie (form heraldycznych, inskrypcyjnych i dekoracyjnych) uzyt kaznodzieja karmelitdw bosych
o0 imieniu zakonnym Aniot od $w. Teresy, w kazaniu na pogrzebie Jana Mikotaja Danitowicza, Aniot od $w. Te-
resy. 1651, bez paginacji; Nowicka-Struska A. 2006, s. 79.

" Katalog wystawy jubileuszowej zabytk6w. 1933, s. 88-90.

8 Brosig A. 1930, s. 327-334.

° Brosig A. 1930, s. 327.

10 Katalog wystawy jubileuszowej zabytkéw. 1933, s. 88-90.

11 Drewniane trumny uzywane byty w polskiej kulturze funeralnej czgsciej od X111-XIV w. Upowszech-
niaty si¢ w péznym $redniowieczu i w dobie nowozytnej, na dtugo jednak (przynajmniej do potowy XVIII w.)
pozostaly wyrazem statusu spotecznego, a nawet swiadectwem pewnej zamoznosci. W srodowiskach wiejskich
i mniej majetnych ciata grzebano tradycyjnie — owiniete ,,catunem”, utozone w wydrazonej ktodzie, albo na
desce. Ten ostatni zwyczaj utrwalito przystowie: ,,do grobowej deski” (por. Labudda A. 1983, s. 210). W kulturze
sepulkralnej bogatszych warstw spotecznych jakos¢ trumny (zastosowany materiat i dekoracje) byta srodkiem
wyrazu $wieckiej reprezentacji. Trumny, w ktérych sktadano zmartych przedstawicieli patrycjatu, bywaty bardzo
ozdobne i konieczne byto wydawanie specjalnych rozporzadzen, by pohamowa¢ przepych w ich zdobnictwie
(zob. Cieslak K. 1992, s. 90).
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istotne dopetnienia identyfikujace wizerunek i charakteryzujace status zmartego (inskrypcyjne
i heraldyczne) nie byt zgodny z przyjetymi zatozeniami integralnego zwigzku konterfektu
z czotem trumny. Tym bardziej ze portrety trumienne z semantycznym rewersem maja zaczepy
ewidentnie stuzace do ich zawieszania, tak by mozliwy byt ,,dwustronny” oglad wizerunku.

Studia nad portretem trumiennym sporadycznie odnosity si¢ réwniez do tych konterfektow,
ktore byty mocowane do trumien metalowych (tj. cynowych, miedzianych, otowianych), nazy-
wanych w literaturze sarkofagami. Te takze nie odpowiadaty przyjetej definicji, gdyz bywaty
malowane bezposrednio na czole skrzyni, a ich pole miato ksztatt czworoboczny, tak jak w przy-
padku portretu trumiennego Jana Karola Opalinskiego (zm. w 1695 r.)*? (ryc. 1).

Ryc. 1. Trumna cynowa i portret trumienny Jana Karola Opalinskiego, z ok. 1695 r.,
w Muzeum ,,Zamek Opalinskich” w Sierakowie, zrodto: https://pl.wikipedia.org/wiki/
Jan_Karol_Opalinski#/media/Plik:JanKarolOpalinski_sarcophagus.jpg (dostep 25.06.2020)

Fig. 1. The tin coffin and coffin portrait of Jan Karol Opalinski, c. 1695, in the Opalinski Castle
Museum in Sierakdw, source: https://pl.wikipedia.org/wiki/Jan_Karol_Opalinski#/media/
Plik:JanKarolOpalinski_sarcophagus.jpg (accessed 25.06.2020)

Watpliwa jest tez ugruntowana w literaturze przedmiotu metryka portretu trumiennego
lokowana gdzies w potowie XVII w. w Wielkopolsce®®. Za podstawowy argument takiej pro-
weniencji portretu trumiennego uznano dominacj¢ zabytkdw z tego regionu. Ignorowano
whnioski wynikajace z innego materiatu zrodtowego — ze skapych, ale istniejacych archiwaliow.
Dowodzg one, ze praktyka malowania post mortem portretu na blasze przeznaczonego na ce-
remonie pogrzebowsa miata miejsce w kregu malarzy krakowskich juz w XVI w., a dotyczyta

12O takich rozwiazaniach wzmiankuja tez kontrakty; wiadomo np. ze w potowie XVII w. rodzina wojewo-
dy inowroctawskiego Hieronima Radomickiego zlecita konwisarzowi, Maciejowi Gerethowi, wykonanie meta-
lowej trumny, na ktérej znalez¢ si¢ miat portret zmartego, Bystron J. 1994, s. 100-101.

¥ Dziubkowa J. 1996, s. 24; Mrozowski P. 2000, s. 77.
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pochéwkéw spoza Wielkopolski. W rachunkach z pogrzebu Krystyny z Radziwittdw Zamoyskiej,
ktdry odbyt si¢ w Warszawie w 1580 r., wérdd kosztéw wymieniono kwote dla malarza, ktory
»conterfektowat nieboszczke Panig po $mierci”4. Wizerunek wykonat malarz sprowadzony
specjalnie z Krakowa (,,ktéremu sie postato na droge z Krakowa i na odiezdnim [...], i ktéremu
zaptacono za puzdro na obraz”)®. Z zestawienia wydatkow poniesionych w zwigzku z tg uro-
czystoscia wynika, ze na jednym z cz6t trumny znajdowata sie¢ ,tabliczka ztotha z napisem,
ktéra na cziele z fancuszka srebrnego wisi”, na wieku zas ,,przibita druga mosiadzowa’*6. \Wy-
mieniony ,,conterfekt nieboszczki” Zamoyskiej przytwierdzono najpewniej do drugiego czota
(wezgtowia) trumny. Zaméwienie na portret zmartej skierowane z Warszawy do Krakowa
Swiadczy, ze juz wowczas praktykowano uzycie podczas ceremonii pogrzebowej wizerunku
osoby zmartej namalowanego na blasze, cho¢ nie wszedzie jeszcze wtedy takie wykonywano.

Teza o ,,wielkopolskiej kolebce” portretu trumiennego nie wytrzymuje krytyki takze w ze-
stawieniu ze zrodtami ikonograficznymi. Wystarczy przywota¢ pochodzacy z ok. potowy XVII w.
szkic katafalku wykonany przez Giovanniego Battiste Gisleniego, z uczytelnionym na czole
trumny wizerunkiem zmartego®’. Architekt pracujacy dla warszawskiego dworu Wazéw, chetnie
zatrudniany tez przez moznych w Krakowie, Wilnie i we Lwowie (nigdy w Wielkopolsce), nie
wykreowat jakiejs pionierskiej, artystycznej wizji trumny z wyobrazeniem nieboszczyka. Po
prostu odwzorowat zwyczajowy element scenografii ceremonii pogrzebowej. Podobnie potrak-
towat portret trumienny Tylman z Gameren w szkicu castrum doloris Gryzeldy z Zamoyskich
Wisniowieckiej, zaznaczajac na przedniej cianie trumny wizerunek zmartej (ryc. 2).

Tozsamos¢ staropolskiej kultury ,,urodzonych” i ideologii sarmatyzmu zainspirowata ba-
daczy do cofniecia sie w poszukiwaniach zrddet portretu trumiennego az do starozytnosci. Jako
pierwszy sugesti¢ 0 takiej genezie zwyczaju prezentacji malowanego oblicza nieboszczyka
w egzekwiach dat wyzej wspomniany Alfred Brosig (w publikacji z 1930 r.): ,,Nie wiem, skad
w Polsce wziat si¢ ten zwyczaj umieszczania na wiekach trumien podobizn umartych. Przypo-
mina on podobny zwyczaj Egipcjan, a mianowicie owe znane egipskie, grecko-egipskie i hel-
lenistyczne portrety mumij, malowane na drewnianych deseczkach enkaustyka, tj. goracemi
farbami woskowemi. Czy odgrywata tu role jakas stara tradycja ludéw stowianskich czy raczej
zachodza w naszym wypadku wptywy potudniowe, nie $miem rozstrzygna¢ [...]".

To luzne i pelne powatpienia skojarzenie trumiennego konterfektu z mumiami, powrdcito
ostatnio (w 2015 r.) w teorii egiptologa Piotra Otto Scholza. Analizujac pamigtnik Mikotaja
Krzysztofa Radziwitta ,,Sierotki” z podrozy do Ziemi Swigtej, Syrii i Egiptu (w latach 1582—1584)°
badacz dostrzegt w staropolskich wizerunkach zmartych symptom hellenistycznego ducha czasu®.
Wychodzac z neoplatonskiej koncepcji bytu Karla Jaspersa (osi czasu)? Scholz uznat, ze portret
trumienny jest pochodng portretu fajumskiego, a doktadnie, ze ,,portret fajumski jest protoplasta
trumiennego™?. Ta konstatacja catkowicie jednak pozbawia trumienny konterfekt kulturowego
kontekstu, okreslanego przez mentalnos¢ szlachty i specyficzna sarmacka poboznos¢?. Ponadto

14 Rachunki z pogrzebu Krystyny z Radziwi#6w Zamoyskiej Kanclerzyny Koronnej, wyprawionego w koscie-
le sw. Anny w Warszawie w 1580 r., dokument opublikowany w: Chroscicki J.A. 1974, Aneks 1, s. 267-271.
5 Chroscicki J.A. 1974, s. 267.
Chroscicki J.A. 1974, s. 267.
7 Rysunek piodrkiem z tzw. Notatnika Gisleniego, reprodukcja w: Wilinski S. 1958, il. 3.
8 Brosig A. 1930, s. 327.
Radziwitt M.K. 1925.
Scholz P. O. 2015, s. 73-81.
2 Scholz P. O. 2015, s. 74.
2 Scholz P. O. 2015, s. 75.
% Problematyke sarmackiej poboznosci porusza m.in.: Tazbir J. 1970, s. 7-37; Nowicka-Jezowa A. 1992,
s. 121-137; Lukarska B. 2018.
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sam Radziwitt widziat w mu-
miach tylko ,,maszkary na twa-
rzach malowane i poztociste”?.
Dwie, jakie zakupit (,,mezczyzny
i biatej gtowy [...], obie za dwa
cekiny™)®, a ktdre zdaniem Schol-
za staly si¢ wzorcem dla portretu
trumiennego, autor Peregrynacji
osobiscie wyrzucit za burte pod-
czas sztormu, uznajac, ze to
wiasnie te ,,ciata poganskie [...]
jako ze bez pohyby sa w opatrz-
nosci i strazy szatanskiej”? na-
watnice sprowadzity.

W antycznych funeraliach
geneze¢ portretu trumiennego
dostrzegt takze Tadeusz Dobrze-
niecki?. Za jego ,,odlegty proto-
typ” przyjat imago clipeata, re-
liefowy, popiersiowy wizerunek
na sarkofagu, majacy uobecniaé
zmartego hic et nunc?®, a zarazem
portret fajumski, ze wzgledu na
zawarta w nim sugestywna iluzje¢
ozywionego oblicza sledzacego
wzrokiem widza. Znajomosé
tych wzoréw byla, zdaniem Do-
brzenieckiego, naturalnym rezul-
tatem zainteresowania starozyt-
noscig i uksztattowaniem sie
mitu o sarmackiej genealogii
,»urodzonych”?.

Tendencja do przypisywania
szlachcie wyznania katolickiego
fascynacji przedchrzescijanskim
dziedzictwem antyku, skutkuja-
cej (i to w czasie kontrreforma-
cji) swobodng adaptacja zwycza-
jow i artystycznych dokonan
tamtej epoki na potrzeby miej-
scowych, nowozytnych praktyk

% Radziwilt M.K. 1925, s. 112.
% Radziwitt M.K. 1925, s. 113.
% Radziwitt M.K. 1925, s. 131.
2" Dobrzeniecki T. 1990, s. 86-87.
2 Dobrzeniecki T. 1990, s. 82, 85.

Ryc. 2. Szkic projektu castrum doloris Gryzeldy Konstancji
Wisniowieckiej do kosciota Swictego Krzyza w Warszawie,
Tylman z Gameren, 1672 r., ze zbioréw Gabinetu Rycin
Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, Archiwum Tylmana,
nrinw. GR BUW, Inw.G.R.6425 (AT874)

Fig. 2. The design of Gryzelda Konstancja Wisniowiecka’s
castrum doloris for the Holy Cross church in Warsaw,
by Tylman van Gameren, 1672, from the collection of the
University Library in Warsaw, the Tylman Archive,
inventory no. GR BUW, Inw.G.R.6425 (AT874)

2 Zaledwie 20% portretow trumiennych odpowiada schematowi kompozycyjnemu wizerunkéw rzymskich,

Dziubkowa J. 1996, s. 18.
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religijno-funeralnych, nie wytrzymuje krytyki. Ani ideologia sarmatyzmu z mitem o starozytnych
korzeniach szlachty polskiej, ani jaspersowska o$ czasu, nie uprawniaja do konstatacji odrywa-
jacych portret trumienny od lokalnej tradycji funeralnej, potrydenckiej poboznosci (osadzonej
w duchowosci sredniowiecza) badz mentalno-kulturowych skutkéw nowej formuty panstwa
(monarchii elekcyjnej), a pézniej ,,potopu” szwedzkiego. Nie mozna tez analizowa¢ zjawiska
portretu trumiennego bez obrzgdowosci pogrzebowej, kazan i oracji, bez stawiania pytan o jego
funkcje w réznych fazach egzekwiow oraz losy i ideowe znaczenie po takiej ceremonii.

Pierwsze przejawy zwyczaju przytwierdzania do trumny malowanego na blasze oblicza
zmarlego poswiadczone sa, 0 czym juz wspomniano, w XV1 stuleciu. Zbiegty si¢ z poczatkami
sztalugowego portretu w sztuce polskiej. Oba zjawiska wiaza si¢ z krakowska dziatalnoscia
Marcina Kobera, nadwornego malarza kréla Stefana Batorego. W warsztacie tego artysty powstat
m.in. niewielki popiersiowy portret monarchy* namalowany farbami olejnymi na miedzianej
blasze (w owalnym, elipsoidalnym polu, o wymiarach 13,2 x 18,2 cm), a nastgpnie przytwier-
dzony do trumny zmartego kréla podczas uroczystosci pogrzebowej. Konterfekt, znaleziony
w 1877 r. w odkrytej przypadkowo krypcie kaplicy mariackiej katedry wawelskiej, jest najstarszym
zachowanym dowodem wykonania malunku ukazujacego oblicze zmartego ztozonego w zam-
knigtej trumnie. Te niedostgpna przez stulecia krypte, ,,nader szczupta, do ktérej otwor zaginat
w czasie budowania pdzniejszych grobow krdlewskich™3, lustrowat jako pierwszy profesor Jozef
Lepkowski. W protokole zanotowat: ,,Trumna cynowa rozpadia. Druga drewniana, ta na ktérej
byta osadzona metalowa, sprochniata na drzazgi rozpadta. Trzecia drewniana, trzymajaca si¢
catosci, chociaz spréchniata— oblana zywica, odziana aksamitem — z antabami zelaznemi bez
0zdéb[...]%2. Z krypty, spomigdzy tych szczatkéw wydobyto portret krola Stefana.

Podczas zrealizowanej naktadem hrabiny Katarzyny Potockiej ,,nieumiejetnej i powierz-
chownej renowacji trumny metalowej”* portret przytwierdzono do cynowego wieka. Znajdu-
jacy sie w tym miejscu konterfekt widziat Ignacy Jozef Kraszewski, ktory w wydanych w 1888 r.
Wizerunkach ksigzgt i kr6léw polskich, pisat: ,,Na wieku cynowej trumny zwierzchniej Chrystus
Pan z N. Panna u krzyza; a na srebrnej blasze epigraf. Obok niego wizerunek krdla Stefana pod
szktem, olejno na cynie malowany, podobny do portretu u kks. Missyonarzy w Krakowie .,
W roku 1908 na wniosek Leonarda Lepszego portret ztozono w skarbcu katedralnym, a podczas
kolejnej renowacji sarkofagu (w 1930 r.), w miejscu oryginatu przytwierdzono kopie®.

Cynowsa trumne krola Stefana Batorego wykonano w gdanskiej pracowni konwisarskiej
Daniela Giselera I. W roku 1588 dostarczono ja do L.obzowa. Tu, ,[...] w zameczku przed
miastem, bo tam ciato krélewskie z Grodna przywiezione w Sobote ztozone byto, ktore na woz
w trumnie cynowej do tego przygotowanej wiozywszy tym porzadkiem do miasta [Krakowa
— A.J.] prowadzone byto™. Procesje¢ doktadnie zrelacjonowat anonimowy $wiadek wydarze-
nia®. Zanotowat on: ,Wieziono ciato kréla Stefana na wozie wielkim, dwunasta koni pod
czarnem aksamitem [...]"%. Dalej podatl informacje postyszang badz zaczerpnieta z jakiegos

% Konterfekt przypuszczalnie dublowat miniaturowy wizerunek kréla Stefana pedzla Marcina Kobera,
powstaly jako dar dla arcyksiecia Ferdynanda (do jego kolekcji portretéw monarchéw europejskich), Kopera F.
1926, s. 156-157.

3 Kruszyfski T. 1932, s. I1.

32 Fragment protokotu prof. Jozefa Lepkowskiego przytoczony w: Kruszynski T. 1932, s. II.

3 Tak krytyczng ocene wyrazono w 1930 r., przy okazji kolejnej renowacji metalowej trumny Stefana
Batorego podjetej z inicjatywy i naktadem Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie, Kruszynski T. 1932, s. 1I.

3 Kraszewski J.l. 1888, s. 305.

% Kruszynski T. 1932, s. I11.

% Pogrzeb Stefana Batorego w Krakowie. 1860, s. 457.

37 Kronika mieszczanina krakowskiego. 1930, s. 60-64.

% Kronika mieszczanina krakowskiego. 1930, s. 63.
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zrodta: ,, Trunne debowa w trunne cynowsa z ciatem wiozyli, ktéra bardzo osobliwa robota byta
we Gdansku urobiona, cudnemi kunszty odlewana®. Sama trumne zapewne widziat, bo szcze-
g6towo opisat: ,,Byla tez w tej trunnie po boku uczyniona tabliczka pod szktem malowana twarz
kréla Stefana wiasna, jako zywa co jg mogt doby¢ i zasie wetkng¢”#°. W ceremoniach odbywa-
jacych sie w katedrze 6w ,,krakowski mieszczanin” nie uczestniczyt (co sam zaznaczyt), ale
positkujac si¢ relacjami swiadkéw odnotowat: ,,pochowano ciato za wielkim ottarzem, na
zamku w kosciele w kaplicy i nowy gréb z gruntu murowany, w ktérem lezy. W tejze trunnie
cynowej Batory Stefan Pierwszy, kr6l Polski”*. Z zapisu wynika, ze w trakcie uroczystosci
eksponowano trumne cynowa (mieszczaca trumne debowg z ciatem), a na metalowej burcie
przytwierdzono (,,pod szktem”) portret kréla. Niewykluczone, ze umiejscowienie konterfektu
,,p0 boku” trumny a nie na czole byto w XVI w. typowe. Prawdopodobnie najpierw wizerunek
umocowano na trumnie z drewna, do ktorej ztozono ciato kréla w Grodnie. Gdy dwa lata p6z-
niej (w maju 1588 r.) trumne drewniang zdeponowano w cynowej, portret zapewne przetozono
na burte tej drugiej, i to w tym miejscu widziat wizerunek autor kroniki.

Owalna ,tabliczka pod szktem malowana z twarza kréla Stefana witasna, jako zywa”,
czyli namalowana na blasze, przytwierdzona do bocznej sciany trumny i tak wigczona do eg-
zekwidw, to portret trumienny. | jest nim niezaleznie od ksztattu pola obrazu®.

Alternatywnym, stosowanym jeszcze w XVII w. zwyczajem, byto ukazywanie w egzekwiach
oblicza zmartego przez otwor wyciety w trumnie. Swiadcza o tym opisy funeraliéw magnackich.
W 1641 r. Jan Kmita, relacjonujac pogrzeb Krzysztofa Il Radziwitta, odnotowat: ,,Na tym Cata-
falku stato Ciato w Trunnie Axamitem Karmazynowym y ¢wiekami wielkimi Srebrnymi po szy-
rokim pasamunie srebrnym bogato obitey. Nad okienkiem [podkreslenie — A.J.] Tablica Srebrna
z napisem w gtowach. [...] Na Tablicy nad okienkiem napis [...]"*. W tym samym czasie expli-
cite ,,okno w trumnie” odnotowuje Stanistaw Oswigcim: ,,gdy kochana siostra [Anna — A.J.]
[...] przed potudniem ducha swego panieniskiego [...] Panu Bogu oddata, a nas pozostatych nie-
nagrodzonego nigdy nabawiela zalu a niemniej wszytke okolica i sasiadow, ktorzy jako za zywo-
ta przystojnosc jej i urodg kochali, tak i po smierci bez przestanku ciato nawiedzali, zyczac ja
jeszcze i umarta widzie¢, dla czego i okno si¢ musiato w trunnie wyrzaé”* [podkreslenie — A.J.].
Sladem tej praktyki jest metaforyczne okreslenie trumny jako ,,domku drewnianego” uzywane
jeszcze w konicu XVII w., np. w legendzie epitafijnej portretu Anny Mieleckiej (zm. w 1694 r.)*.

»Wyrzete w trunnie okno” szklono. W roku 1629 ksiaze Krzysztof Il Radziwitt, organizujac
pogrzeb siostry stryjecznej Katarzyny Gorajskiej (z Radziwittéw), zadysponowat: ,,[...] trzeba
posta¢ do Wilna dla zrobienia éwieczkow posrebrzanych, zeby sie nimi chedogo truna obita
[...]. Takze na szkto francuskie do truny™. Takie przeszklone ,,0kno” dawato przypuszczalnie
mozliwos¢ ogladania twarzy zmartej.

Chronologia przytoczonych zapiséw pozwala na domniemanie, ze w pierwszej potowie
XVII w. stosowano réwnoczesnie dwa sposoby ukazywania oblicza nieboszczyka w trumnie:
przez ,wyrzete okno” (przeszklone) oraz ,,malowana twarzg pod szktem”. Poniewaz ,,pod

% Kronika mieszczanina krakowskiego. 1930, s. 63

4 Kronika mieszczanina krakowskiego. 1930, s. 63.

4 Kronika mieszczanina krakowskiego. 1930, s. 63.

42 Np. Joanna Dziubkowa, odnoszac si¢ do portretu z sarkofagu kréla Stefana Batorego, stwierdzita, ze nie
jest on portretem trumiennym, gdyz nie spetnia kryteriéw ,,typowego portretu trumiennego w sensie roli, jaka mu
wyznaczono w sarmackiej ceremonii pogrzebowej”. Przyjmuje, ze konterfekt jest ,,incydentalnym zabytkiem”,
bedacym zapowiedzia zwyczaju ksztattujacego si¢ dopiero przed potowa XVII w., Dziubkowa J. 1996, s. 21.

4 Kmita J. 1641, bez paginacji.

4 Oswiecim S. 1907, s. 193.

% Dziubkowa J. 1974, s. 112.

4 Cytat za: Jarczykowa M. 2012, s. 86.
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Ryc. 3. Portret trumienny Adama S¢dziwoja Czarnkowskiego, przed rokiem 1627,
na -przedniej $cianie trumny cynowej, zrodto: https://sarmatyzm.files.wordpress.com/
2013/11/img_97021.jpg (dostep 25.06.2020)

Fig. 3. The coffin portrait of Adam Sedziwdj Czarnkowski, before 1627,
on the front board of a tin coffin, source: https://sarmatyzm.files.wordpress.com/
2013/11/img_97021.jpg (accessed 25.06.2020)

szktem” byt takze wspomniany konterfekt Krystyny z Radziwittow Zamoyskiej (w rachunkach
za trumne uwzgledniono tez pozycje ,,skto”)*, mozna sadzi¢, ze w XVI stuleciu malowany
wizerunek zmartego przytwierdzany do trumny, czyli wczesny portret trumienny, réwniez byt
szklony. Zarazem zrodta sugeruja, ze zwyczaj umieszczania na trumnie malowanego portretu
wyprzedzat praktyke wykonywania w niej ,,okien”, udokumentowang dopiero w zapisach sie-
demnastowiecznych. Jednak wobec skapego i niejednoznacznego w wymowie materiatu archi-
walnego nie mozna wykluczy¢, ze realistycznie malowany wizerunek ,,pod szktem” jest chro-
nologicznie mtodszym, elitarnym odpowiednikiem otworu wycietego w trumnie i oszklonego.
Przeszklony konterfekt, tworzac iluzje ,,okna”, przez ktore wida¢ zmartego z ,,twarzg [...]
wiasna, jako zywa”, przede wszystkim gwarantowat niezmiennos¢ oblicza przedstawionej
osoby, co miato szczegblne znaczenie, gdy organizacja pogrzebu trwata wiele tygodni, a bywa-
to, ze i miesiecy. Dowodem bezposrednich skojarzen portretu trumiennego z ,,oknem” jest
konterfekt Adama Sedziwoja Czarnkowskiego (zm. w 1627 r.) z czota prostopadtosciennej
skrzyni trumny cynowej (ryc. 3). Ten malowany wizerunek wpasowano w ,,arkadowe” pole
o dekoracyjnej (jakby architektonicznej) oprawie, zespolone z para skrzydet budzacych jedno-
znaczne skojarzenia z okiennicami. Zamkniete skrzydta ukazywaty herby Czarnkowskich,
otwarte — ujmowaty portret alegoriami Wiary i Roztropnosci®.

47 Chroscicki J.A. 1974, s. 267.

4 Cynowa trumna jest dzietem poznanskiego warsztatu konwisarskiego Jakuba Kanadeja. ,,Okiennice” nie
zachowaly sig. Pisze o nich m.in.: Lukaszewicz J. 1858, s. 187; Wilinski S. 1958, s. 39. Portret trumienny Adama
Sedziwoja Czarnkowskiego — skrzydta (,,okiennice”) i widok cynowej trumny, reprodukcja w: Dziubkowa J.
1996, s. 46-47.
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Przekazy wzmiankujace trumny z przeszklonymi ,,oknami” oraz przytwierdzane do trumien
portrety pod szktem” wymagaja analiz poréwnawczych, tak by, w pierwszej kolejnosci usys-
tematyzowac¢ ich chronologig. Potrzebne sa takze dalsze kwerendy archiwalne, ktdre przyczynia
sie do zwiekszenia bazy zrodtowej. Przy obecnym stanie wiedzy mozna wstepnie zatozy¢, ze
kres tradycji ,,wyrzynania okna” nastapit wraz z upowszechnieniem sie zwyczaju mocowania
konterfektu na czole trumny, czego najstarszym zachowanym przyktadem jest wyzej wymie-
niony portret Adama Sedziwoja Czarnkowskiego.

Portret przytwierdzony w tym miejscu byt dobrze widoczny, co pozwalato na eksponowa-
nie twarzy zmartego w czasie egzekwiow, zapewniajac jej dobra widocznos¢ in gremio. Przede
wszystkim jednak umieszczenie na trumnie oblicza nieboszczyka — obrazu ukazujacego ,,twarz
[...] wiasng, jako zywa”, wymownie oddawato ideowo-religijng istote liturgii pogrzebowej,
ceremonialnego pozegnania ciata ztozonego w trumnie, a zarazem ,,uwolnienia” i pozegnania
niesmiertelnej duszy, odchodzacej w zaswiaty na spotkanie z Bogiem ,,twarza w twarz”*°. Re-
alistyczne oblicze ozywione szeroko otwartymi oczami reprezentowato wieczna kwintesencje
(istot¢) konkretnej osoby ludzkiej, ktéra sw. Augustyn okreslit jako homo interior (cztowiek
wewnetrzny) i utozsamit z dusza; duszg — zwrdcong w strone tego, co ponadczasowe i nie-
zmienne, duszg — poszukujacg swego Stworcy, stajaca przed nim ,,twarzg w twarz”,

Uczestnicy ceremonii pogrzebowej nie zawsze byli swiadomi owej symboliki — portretu
trumiennego jako substytutu homo interior osoby zmartej, wyrazajacego niesmiertelna duszg.
Wierzono, ze taki konterfekt zapewnia fizyczna obecnos¢ zmartego w liturgii pogrzebowej.
Tym religijnym przekonaniem kierowat si¢ hetman wielki litewski Michat Kazimierz Pac, piszac
0 swoim portrecie trumiennym: ,,obraz osobe moig representuigcy pod czas depositiy Ciata
mojego”t. Portret trumienny byt czescia szerszej, teatralnej mistyfikacji udziatu nieboszczyka
W uroczystosci pogrzebowej. Petny scenariusz tej ceremonii, wiasciwy kulturotwérczym elitom
doby staropolskiej, zaktadat réwniez uobecnienie osoby niezyjacej hic et nunc — zywym so-
bowt6rem, tzw. archimimusem. | w tym przypadku wzorem byta ceremonia krélewska, tj.
sredniowieczna tradycja krolewskich uroczystosci pogrzebowych (zaczerpnieta z antycznych
jeszcze ceremoniatow cesarskich)®2, w X1V stuleciu przyjeta w Krdlestwie Polskim® i konty-
nuowana w pochowkach krélow elekcyjnych.

Ryt krdlewskiego pogrzebu z udziatem archimimusa, czyli sobowtdra odgrywajacego
krola (ipsius regi mortui personam representans), wprowadzono w oficjalnej (drugiej) ceremo-
nii pochéwku Kazimierza 111 Wielkiego, zorganizowanej przez Ludwika | Wegierskiego 19 li-
stopada 1370 r.** Przebieg ceremonii, zrelacjonowany przez Janka z Czarnkowa®, nawiazat do
egzekwidw zmartego w 1342 r. kréla Wegier, Karola Roberta (ojca Ludwika). W kondukcie
pogrzebowym kréla Kazimierza ,,jechat rycerz, odziany w ztocista szate krolewska, na pieknym
stepaku krolewskim, purpurag pokryty, osobe zmartego kréla wyobrazajaca”; w $wiatyni ,,pod-

“ Por. 1 Kor 13,12.

% Watek ,,cztowieka wewnetrznego” (homo interior) pojawia si¢ w rozwazaniach biskupa Hippony o mocy
wiary i odkrywaniu Boga w Tréjcy Sw. (Augustyn Sw. 1962). Interpretacje augustianskiego homo interior m.in.
w: Terka M. 2014, s. 410-414.

1 Fragment zapisu testamentowego z 1675 r., Testament Michata Paca. 1840, s. 66; nowsza edycja testa-
mentu por.: Testament Michata Paca. 2006, s. 132-133.

52 Zwiazki $redniowiecznego i antycznego ceremoniatu pogrzebowego monarchéw nie zostaty dotychczas
jednoznacznie rozstrzygnicte. Jest bardzo prawdopodobne, ze wyrazne podobienstwo scenariuszy uroczystego
pozegnania zmarfego i honorowania jego godnosci jest wynikiem swego rodzaju konwergencji, niezaleznej od
czasu i miejsca, por. Sniezynska-Stolot E. 1975, s. 92.

8 Labudda A. 1983, s. 205.

5 Sniezynska-Stolot E. 1975, s. 90.

% Kronika Jana z Czarnkowa. 1996, s. 36-38.
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koniuszy przyprowadzit zbrojnego rycerza w krélewskie szaty odzianego. Ow rycerz osobe
»Zmartego kréla wyobrazal™. W tym przypadku tylko jedna osoba uosabiata dignitas monarchy,
co réznito krakowska ceremonie od tej zorganizowanej w Budzie, gdy Karola Roberta odgry-
wato trzech archimimuséw, wystepujacych in persona et spiritu eiusdem domini regis®.

Obrzed kontynuowano w trakcie pochowkow Jagiellondw. Zygmunt August przyjat za
obowigzujacy w pochowku krolewskim wariant ceremonii pogrzebowej Zygmunta Starego
(zaplanowany przez biskupa krakowskiego Samuela Maciejowskiego). Ordo pompae funebris
serenissimi Sigismundi Regis Poloniae zastosowano w pogrzebach Zygmunta Augusta i Anny
Jagiellonki, a pézniej pierwszych kréldw elekcyjnych — Stefana Batorego i Zygmunta 11 Wazy.
Porzadek uroczystosci przewidywat m.in.: msze z wystawionym ciatem zmartego (praesente
corpore), katafalk z trumna (castrum doloris) oraz udziat sobowtéra nieboszczyka w rycerskim
rynsztunku — archimimusa, wjezdzajacego konno do $wigtyni (podczas Pater noster), pézniej
z konia spadajacego, zrzucajacego rycerskie insygnia (miecz, hetm i tarcze) oraz kruszacego
narze¢dzia wiadzy.

W ceremonii pogrzebowej Stefana Batorego po raz pierwszy zastosowano nowy wariant
uobecnienia zmartego — malowany portret przytwierdzony do trumny, a sakralny majestat
krola reprezentowat ,,pan podstoli Srzeniawa (Sreniawa) [...] osoba w szacie krolewskiej,
Wiadze ziemska i dowodztwo wojskowe uosabiat ,,Ferens Wesselin, mitosnik kréla Stefana
majac miecz goty w reku [...] w Kirysie hecowanym czarnym a biatem, takze i na koniu z rze-
dem i dekg zelazng, bardzo $liczna robotg urobiong™®. W trzecim dniu ceremonii, podczas mszy
zatobnej w katedrze wawelskiej, ,,gdy Pater noster $piewano, kirysnik, we zbroi, pan Wesselin,
z proporcem wjechat z drzewem, ktére mu z skarbu dano”®. Pozniej ,,[...] kiedy Agnus Dei
$piewa¢ zaczeto [...] kirysnik we zbroi do kéru wjechat, poskoczywszy na koniu z gromem
z konia spadt”™s.,

Gdy scenariusz ceremonii monarszej skopiowano w egzekwiach magnackich, archimimus
byt przede wszystkim ,kirysnikiem” uosabiajacym wojskowe przywodztwo. Jego obecnosé¢
odnotowano juz podczas pogrzebu zmartego w 1561 r. hetmana Jana Amora Tarnowskiego: ,,po
Kazaniu u ottarza podawano znaki, tak rycerskie, jako i chrzescijanskie tego pana umartego
[...] Brzostowski Kirysnik z konia spadt z srogim y ogromnym trzaskiem™®?,

Wraz z dojrzewaniem sarmackiej mentalnosci podczas pochéwkdéw upowszechniaty sie
parateatralne formy $wieckich rytuatéw typowe dla monarszych ceremonii funeralnych. Oka-
zaty pogrzeb szybko stat si¢ wyrazem pozycji spotecznej zmartego i jego rodu. W potowie XVII
stulecia pochowki magnackie z udziatem archimimusa zyskiwaty juz iscie paradne, barokowe
inscenizacje. Jan Kmita, relacjonujac uroczystosci z okazji pogrzebu Krzysztofa 11 Radziwitta,

% Kronika Jana z Czarnkowa. 1996, s. 36, 37.

57 Sniezynska-Stolot E. 1975, s. 91. Ani na Wegrzech, ani w Polsce nie przyjat si¢ zwyczaj niesienia w kré-
lewskiej procesji pogrzebowej kukty wyobrazajacej zmartego wiadce (tzw. effigies), wykonanej z drewna, skory
badz wosku.

5 Kronika mieszczanina krakowskiego. 1930, s. 62. Podstolego koronnego Piotra Sreniawe (Szreniawe)
wystepujacego w roli archimimusa, reprezentujacego krélewski majestat, wymienia takze autor zrodta: Pogrzeb
Stefana Batorego w Krakowie. 1860, s. 458. Natomiast w wegierskiej relacji z pogrzebu Stefana Batorego jako
archimimus wzmiankowany jest Zramalla Castelon, Janowski P.J. 2015, s. 43.

% Kronika mieszczanina krakowskiego. 1930, s. 62.

% Pogrzeb Stefana Batorego w Krakowie. 1860, s. 461.

& Pogrzeb Stefana Batorego w Krakowie. 1860, s. 461.

62 7Zywot y smierc Jana Tarnowskiego. 1773, s. 118. Zdarzaty si¢ tez bardziej bezposrednie nawiazania do
egzekwidw monarszych, poprzez wprowadzenie dwéch archimimuséw. W roku 1591 podczas pogrzebu kaszte-
lana zarnowskiego Jana Myszkowskiego, ktory odbyt si¢ w Krakowie, w procesji ,,jachat Kirysnik i giermek
z kopija, z tarcza”, za nimi zas$ ,,0s0ba panska w szatach nieboszczykowskich, na koniu bardzo cudnym”, Kroni-
ka mieszczanina krakowskiego. 1930, s. 90.
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wspomina o tozu ,,w nogach ktérego siedziat na Krzesle Kirys bogaty pod Kita: z Szablg Bu-
fawg y Katkanem ztotym z Kamienmi reprezentujacy Osobe Nieboszczykowskg s, Pézniej,
w kondukcie przed trumna (na wozie ciaggnietym przez osiem koni) ,,mi¢dzy Dardami iechat P.
Marcin Oborski w Szatach Nieboszczyka Xcia na Koniu, ktorego on nayczgsciey zazywat
zwyczaynie ubranym, ktory tak dobrze et facie et gestu repraesentowat Nieboszczyka, ze wszyt-
kim byt w podziwieniu et lachrymas movebar. [...] Za Ciatam zaraz prowadzono Konia Nie-
boszczykowskiego kochanego w swiatto Szkartatney Kapie az do ziemie. Na ktérym przerzu-
cona byta zbroia Nieboszczykowska y butawa lezata a ci co prowadzili, byli w Kapach
Attasowych Karmazynowych”®,

Ceremonia pogrzebowa z archimimusem dawala tez okazje do przedstawienia genealogii
rodu nieboszczyka, explicite wyrazanej nawet w homiliach. We wzorcowym zbiorze takich
kazan z 1670 r., autorstwa ksiedza Aleksandra Lorencewicza (rektora kolegiow jezuickich we
Lwowie i Jarostawiu), pojawit si¢ passus: ,, Tak Rzymianie y Grecy prowadzac ciata zotnierskie,
choragwie, drzewce, or¢za ku ziemi obréciwszy, ostatnia postuge oddawali i Hetmandw obrazy
z marmuru albo inszego kruszca rysowali, odlewali”®®. Karmelita bosy Andrzej Kochanowski
w uczestnikach pogrzebu podskarbiego wielkiego koronnego Jana Mikotaja Danitowicza (zm.
w 1650 r.) widziat antycznych zatobnikéw. Do wdowy zwrdcit si¢ stowami: ,,Ciebie Jasnie
Wielmozna MMP podskarbina koronna z matronami poréwnam rzymskiemi’e.

W krélewskich uroczystosciach funeralnych zwyczaj udziatu sobowt6ra osoby zmarlej
wygast w trzeciej ¢wierci XVII stulecia®, natomiast u magnatow konne rajdy zbrojonego jezdz-
ca po $wiatyni zdarzaly sie jeszcze u schytku XVIII w. Byly to jednak ekscesy, w ktérych gest
famania drzewca kopii i kruszenia oznak wojskowych godnosci zmartego stracit range ideowa.
Kaznodzieje potepiali ten obyczaj jako przejaw poganstwa, naruszajacy powage przestrzeni
sakralnej i chrzescijanskiego pochéwku. W roku 1752 ksiadz Jan Poszakowski perorowat: ,,Nie
trzeba nasladowa¢ poganskich pogrzebdw, na ktérych tu w Polszcze i na Litwie jeszcze pogan-
skie ceremonie trwaja, jako to, ze rycerz zbrojny na koniu do kosciota wjezdza, i kopia o katafalk
skruszywszy sam z konia na ziemig Si¢ rzuca a szkape wolno puszcza czestokro¢ z przestrachem
gminu na tg ceremonig nie z nabozenstwa ale z ciekawosci cisnacego sig”e.

W trzeciej ¢wierci XVII stulecia w egzekwiach magnackich wprowadzono nowy element
teatralizacji — okazjonalna architekture, aranzowana doraznie na czas pogrzebu. Zrodiem byty
6wczesne ceremoniaty francuskie i wioskie, ktérych artystyczng oprawe upowszechniaty mod-
ne podreczniki dekoracji funeralnej®. Docierajace z Francji trendy oddziatywaty réwniez na
malowany konterfekt trumienny, zwyczajowo uzywany w staropolskich funeraliach przedsta-
wicieli magnaterii. W drugiej potowie tego stulecia nabierat on reprezentacyjnego charakteru.
Podczas obrzeddw coraz czesciej umieszczano go w innym miejscu — na zwienczeniu archi-
tektonicznego ,,namiotu zalu” (castrum doloris).

8 Kmita J. 1641, bez paginacji.

8 Kmita J. 1641, bez paginacji.

% Kazania pogrzebne ks. Aleksandra Lorencowica. 1670, s. 39; Chroscicki J.A. 1974, s. 59.

& Kochanowski A. 1650, k. A4; Nowicka-Struska A. 2006, s. 93.

57 Do ceremoniatu pogrzebowego z udziatem archimimusa nawiazano jeszcze w kwietniu 1826 r., podczas
warszawskiej uroczystosci funeralnej bedacej wyrazem hotdu dla zmartego w 1825 r. cara Aleksandra I. Zwrécit
na to uwage Chroscicki J.A. 1996, s. 31. Wydarzenie szczeg6towo relacjonuje: Opis zatobnego obchodu pamig-
ci po Aleksandrze | Cesarzu. 1829; szerzej o politycznych zrédtach warszawskiego ceremoniatu, zob.: Getka-
Kenig M. 2016, s. 695-732.

& Taki wywod ks. Jan Poszakowski zawart we wstepie do zbioru kazan francuskiego kaznodziei Jozefa
Lamberta, zob.: Lambert J. 1752, s. 135.

% Jednym z bardziej znanych podrecznikéw dekoracji pogrzebowych byto dzieto Claude’a F. Menestriera
(Menestrier C. F. 1683), Chroscicki J.A. 1970, s. 257.
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Niezaleznie od przyjetej konwencji, niezmienny pozostat przepych ceremonii. Odstgpstwa
od tego zwyczaju wyraznie zastrzegano w testamentowych zapisach. Uczynit tak hetman
Michat Kazimierz Pac w ostatniej woli z 4 czerwca 1675 r.: ,,Ciato moye wlozywszy w Trune
prosta czarna s krzyzem farbowang zadnym suknem daleko wigcey btawatem nieobiiaigc do
Kosciota Swietego Piotra w Wilnie na Antokolu prywatnie bez zadnych Processiey y Assi-
stentiey bez zadnej okazatosci y Pompy Swiatowey zaprowadza y tam na Marach bez Kata-
falku swiec Jerzecych wielkich Szes¢ okoto Trune poki sie ofiara Swieta za Dusze moie od-
prawowac¢ bedzie zapaliwszy postawig, bez kazania tak podczas Pogrzebu iako y przed
Pogrzebem bez mowy oratiy Pogrzebowych niektadagc Butawy na Trune nie strzelajac z Dziat
y Reczney Strzelby bez kruszenia Kopiy Rumakow y konie nieprowadzac ani nagrobkow
inscriptiey Choragwie Herbow Obrazow osobe¢ moig representuigcych pod czas depositiy
Ciata mojego y potym niewystawujac owo zgota bez zadney okazatosci i splendece na kturey
si¢ wigc Swiat ten przy takich Ocasiach silic y sadzic zwykt Ten Act Pogrzebowy odprawisa,
0 co Jako naypilniey JchMMPanow Executorow Upraszam Ubogich tylko samych y kaptanow
z Domowemi Zaprosiowszy dla nich stype sprawig [...]”". Czesto jednak dyspozycje testa-
tora odnosnie do skromnej oprawy uroczystosci byty lekcewazone. Gére braty wzgledy pre-
stizowe rodu i z ,,pogrzebnej” pompy nie rezygnowano. Niekiedy, aby uczyni¢ zados¢ woli
zmartego, ale tez nie uchybic¢ reprezentacji, organizowano dwie ceremonie — skromna i tra-
dycyjna (wystawng). Na przyktad w roku 1661 chorazy wielki koronny, Jan Sobieski (przyszty
krdl), najpierw pochowatl matke skromnie, tak jak prosita w testamencie, a dzien pdzniej w tym
samym miejscu (w kosciele dominikandéw w Z6tkwi) zorganizowat pompa funebris, stosow-
na do rangi swego rodu’™.

W?zorzec elitarnej uroczystosci pogrzebowej, nasyconej elementami swieckiego ceremo-
niatu krélewskiego (rycerskiego), szybko przenikat réwniez do kultury sepulkralnej szlachty,
zardwno tej majetnej, jak i szaraczkowej. Najbardziej okazate pompa funebris (z watkiem ar-
chimimusa) nasladowano tylko sporadycznie ze wzgledéw finansowych i z powodu uwarun-
kowan kulturowych, gdyz przedstawiciele tej grupy spotecznej rzadko nalezeli do grona wyso-
kiego dowodztwa wojskowego. Mniej zamozna szlachta idee uobecniania zmartego
w ceremonii pogrzebowej sprowadzata tylko do wykorzystania portretu trumiennego, a theatrum
in exequiis raczej ograniczata do konduktu, castrum doloris i akcesoriéw trumiennych oraz
Swietlnej oprawy liturgii, bicia w dzwony i panegirycznych oracji.

Portret trumienny wigczony ok. potowy XVII stulecia do zwyczajowego zestawu fune-
ralnych atrybutéw szlachty (a z czasem takze bogatszego mieszczanstwa), stat sie domeng
twoérczosci cechowej. W jej ramach ostatecznie uksztattowaly sie charakterystyczne dla tego
typu konterfektu cechy formalno-stylistyczne. Dominowat w nich dosadny realizm oblicza
portretowanego najczesciej en trois quarts, ptasko modelowanego, bladego, ujetego zdecy-
dowanym konturem na jednolitym kolorystycznie tle polerowanej blachy (niekiedy srebrzonej
lub pokrytej czarng farbg). Przesadnie podkreslane defekty, szeroko otwarte oczy oraz prze-
nikliwe spojrzenie ,,podazajace” za widzem decydowaty o wyjatkowej ekspresji wizerunku.
Podniostos¢ chwili potegowato umiejetne wykorzystanie swiatta — swiec, pochodni i lamp
oliwnych, czasami wzmacnianego lustrami’. Na efekty swietlne, czesto uwzgledniane juz na
etapie projektowania katafalku (ryc. 4) nie szczedzono srodkow. Zwykle pochtaniaty one

0 Testament Michata Paca. 1840, s. 64, 65-66; nowa edycja krytyczna testamentu: Testament Michata Paca.
2006, s. 132-133. Ostatecznie hetmana pochowano tak, jak zdecydowat — na Antokolu ,,[...] w Sklepie w Dzie-
dzincu w samych Drzwiach Koscielnych Za Zywota ieszcze dla mnie wymurowanym”.

™ Podwojny pochéwek (najpierw skromy, a nastepnego dnia wystawny) miat takze Aleksander Sobieski,
zmarty w 1714 r. w Rzymie, por. Chroscicki J.A. 1974, s. 63.

2 Lustra zastosowano np. dla oswietlenia castrum doloris Tomasza Zamoyskiego w kolegiacie zamojskiej,
Ciesielski T. 2001, s. 226.
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znaczng czes¢ wydatkéw na
pogrzeb™, a fundusze nie raz
zabezpieczano testamentem™.
Na przyktad w czasie mszy
,»pogrzebnej” Rézy z Oginskich
Krasinskiej (zm. w 1724 r.) ko-
$ciét w Wegrowie ,,caty gestymi
wewnatrz jasniat $wiattami, bo
gdzie tylko mogta miejsce wy-
nalez¢, dla $wiec jarzacych
dowcipna ciekawos¢, na najwyz-
szych gzymsach, na filarach, nad
chrzcielnica i ambona, nad za-
krystia i skarbcem, nad kaptan-
skimi stallami, na kratach,
lampami je przetykata tak dale-
ce, ze dla goracosci lampy si¢
trzaskaty, spadaty swiece”™.
Swiece zwiazane byly tez
z tradycyjna symbolika liturgii
pogrzebowej. Jej sens podnoszo-
no takze w kazaniach. W 1593 r.
ksiadz Szymon Wysocki, postu-
gujac sie metaforg wskazywat:
»Potym te dwie rzeczy iakoby
rozne czarnos¢ zatoby, ktora
wszystkie §ciany okryto z iasno-
scia tak wielkiey wielosci swiec
na co wszyscy patrzycie iako sie
z sobg barzo pieknie szykuia
znaczy iz $mier¢ sprawiedliwych
aczkolwiek iest z przyrodzenia
swego okrutna jednak dla tego co
po niej nastepuje to jest on szcze-
sliwy y btogostawiony zywot
a tez iey wielce pozadana slicz-
nos¢ przydaie”™. Péttora wieku
pézniej (w 1739 r.) ksigdz Prota-
zy Newerani, autor przewodnika
po obrzedowosci religijnej, Swie-
ce pogrzebne uznawat za ,,znak
ze cztowiek z goreigcemi cnot

® Chroscicki J.A. 1974, s. 44.

Ryc. 4. Studium projektu castrum doloris Gryzeldy
Konstancji Wisniowieckiej do warszawskiej kolegiaty
pw. $w. Jana Chrzciciela, Tylman z Gameren, 1672 .,
ze zbioréw Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej
w Warszawie, Archiwum Tylmana, nr inw. GR BUW,

Inw.G.R.6426 (AT875)

Fig. 4. Astudy design of Gryzelda Konstancja
Wisniowiecka’s castrum doloris for St John’s collegiate
church in Warsaw, by Tylman van Gameren, 1672, from the
collection of the University Library in Warsaw, the Tylman
Archive, inventory no. GR BUW,
Inw.G.R.6426 (AT875)

™ Taki zapis umiescit w testamencie np. pozostajacy w bardzo zlej sytuacji finansowej Kazimierz Strobi-

szewski, por. Dumanowski J. 2001, s. 319.

" Gizycki G. 1724, k. D2.

6 Wysocki S. 1593, s. 44. Na to szesnastowieczne zrodto wezesniej zwrocit uwage Juliusz Chroscicki, por.:

Chroscicki J.A. 1968, s. 394.
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Swietych lampami zays¢ droge Oblubieacowi Duszy swiey Chrystusowi powinien, iezeli chce
bydz puszczony do Krolestwa Niebieskiego™”.

Podczas liturgii pogrzebowej, w przestrzeni przesyconej dymem kadzidet, posréd swiec
i symbolicznej iluminacji, portret trumienny eksponowany w oprawie ,,majestatu” (castrum
doloris) utozsamiat zmartego, nie tylko jako biernego swiadka ceremonii, ale takze jako jej
aktywnego uczestnika. W budzacym dreszcz grozy theatrum in exequiis sportretowany nie
tylko patrzyt na zatobnikéw, ale i do nich ,,méwit” (ustami oratora) a zegnajac si¢ wyrazat
wdziecznosé obecnym: ,,Zegnam Waszmosciow wszystkich [...] Zegnam i was wszystkich
poddanych [...] A na ostatek wszystkim obecnie si¢ tu znajdujacym ostatnie a zyczliwe dajac
vale na spokojny odpoczynek te pobozne sprowadzajacemu exuvias Waszmosciom jako naj-
szczesliwszej zycze drogi”™®. W ten sposéb ,,iluzja naocznosci”™ udziatu zmartego w ceremonii
zyskiwata na sugestywnosci.

* * *

Uroczystosci pogrzebowe w dawnej Polsce wigzaty poboznos¢ i religijng symbolike
zycia wiecznego z efektownym spektaklem manifestacji osobistego i rodowego splendoru.
Gdzies pod koniec trzeciej lub w czwartej ¢wierci XV1 stulecia w ceremonialno-obrzedowym
splocie religijnych i $wieckich inspiracji, pod wptywem czys¢cowej poboznosci, pojawit sig
zwyczaj przedstawiania oblicza zmartego ztozonego w zamknietej trumnie. W tym celu trum-
na zyskata szklone, ,wyrzniete okno”, przez ktére wida¢ byto twarz nieboszczyka. Niemal
réwnoczesnie, z tych samych pobudek, praktykowano rozwigzanie alternatywne — przytwier-
dzana do trumny (wieka badz sciany) malowana na blasze niewielka podobizna zmartego.
Ukazang w ten sposob ,,twarz wiasna, jako zywa”, poczatkowo rowniez przestaniano ,,szktem”,
tworzac iluzje prawdziwego oblicza. W ciagu trzeciej ¢wierci XVII w. malowany portret
catkowicie wypart ,,przeszklone okno”. Przytwierdzany teraz do czota (wezgtowia) trumny
stat si¢ nieodzowny w ,,pogrzebnej apperencyi”. Taki status dawata portretowi trumiennemu
jego ,,podwajna” funkcja ideowa: uobecniajgca w liturgii pogrzebowej ,,cztowieka wewnetrz-
nego” w trakcie ,,przenosin do gabinetu podziemnego™®, oraz po ceremonii pogrzebowej, gdy
obraz ,,0sobe nieboszczyka representuigcy pod czas depositiy Ciata”, wyeksponowany we
whnetrzu $wiatyni, zywym ,,pamie¢ o0 sobie przywracal”, legitymizujac trwatg obecnos¢ (duszy)
W przestrzeni liturgicznej.
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" Newerani P. 1739, s. 364-365.

8 Fragment mowy pogrzebowej przytoczono za: Bystron J. 1994, s. 106.

" Pojecie ,,iluzji naocznosci” zaproponowano w analizie praktyk kulturowych doby staropolskiej w:
Dziechcinska H. 1987, s. 87-89.

8 Boczytowic J. 1669, s. 518.
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“To see the deceased... a window had to be cut in the coffin”.
On the origins of the coffin portrait

The coffin portrait, i.e. an image of the deceased person painted on metal sheet, attached
to the coffin for the exequies, is an artistic phenomenon characteristic of the art and culture of
death in the Old-Polish era. Even though it had been researched for almost 100 years, its origin,
chronology and functions are still debated. The reason for that is, among others, the set of fea-
tures defining this genre, especially the assumption that a coffin portrait was attached at the
head board of the coffin, determining the shape of the metal plate, which was supposed to match
the cross-section of the coffin (two trapeziums sharing the longer parallel sides). Following
those criteria, the beginnings of the coffin portrait were sought in the mid-17th century, which
excluded portraits of the dead painted on metal plates of different shapes, attached to the lids
or sides of coffin of rectangular (almost square) cross-sections already in the 16th c. The oldest
known portrait of the departed person fixed at the head board comes from such a casket.
Hexagonal coffins began to be used in Poland in the mid-17th c., and accordingly, the portraits
fixed to the head board became hexagonal.

Since most of the surviving coffin portraits come from Greater Poland, researchers have
tended to assume that the custom originated in that region. However, sources indicate that fix-
ing a portrait to the polygonal head board of the coffin was practiced earlier, outside Greater
Poland, in the circle of magnates associated with the court of the Vasa kings.

During the funeral ceremony, which was conceptualized as a farewell to the soul and body
(the Latin pompa funebris), the coffin portrait was an incarnation of the dead person. In this role
it was displayed in the “castle of grief” (castrum doloris), completing the scenario of the cer-
emony, in which the main part was played by a living double of the departed one (archimimus).
In the 16th—17th c., an alternative was to show the face of the dead person via a glazed opening
cut in the coffin, but this custom was gradually replaced by the coffin portrait to guarantee that
the face stayed unchanged, which was important in prolonged ceremonies often taking part
many months after the death.

Having originated in the circle of Catholic elites, the coffin portrait spread among nobles
of all Christian denominations. Despite religious differences and the resulting different visions
of the beyond, it remained an important manifestation of religiousness and social status.

Translated by
Izabela Szymariska
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