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Epigraphs in the works by Wincenty Flak — a study in folk epigraphy
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W artykule podjeto rozwazania nad napisami, ktore pojawity si¢ w pracach rzezbiarza lu-
dowego Wincentego Flaka (1870-1943). Flak ch¢tnie wykorzystywat je w swoich dzietach,
poniewaz ich obecnos$¢ jest po$wiadczona dla niemal polowy jego znanych rzezb. Pod
wzgledem tresci nie sa one oryginalne, powtarzaja gtéwnie propagandowe hasta lub modli-
tewne zwroty. Natomiast krdj wykorzystywanych pism byl zaskakujacy. Pisma akcydenso-
we pojawialy si¢ rzadko i gtéwnie w epigrafach narzucanych przez tematyke obrazowana
w dziele. Natomiast tresci pochodzace od Flaka byly wyrazane za pomoca jego wiasnej
pisanki, funkcjonujacej jako idiopismo. Umieszczajac napisy w swoich dzietach sugerowat
si¢ artysta dokumentami Zzycia codziennego, drukami ulotnymi, szarfami. Potwierdza to
stusznos¢ spogladania na $wiadectwa epigraficzne jako na wycinek catosci sposobéw komu-
nikowania si¢ w danej spotecznosci. Bez uwzglednienia tego szerszego aspektu badania nad
epigrafika beda co najmniej niepelne, a ich wnioski stabo uzasadnione.

epigrafika, epigrafika ludowa, Wincenty Flak, napisy w dzietach sztuki, paleografia,
neografia

The article discusses the inscriptions that appeared in the works of folk sculptor Wincenty
Flak (1870-1943). Flak willingly used them in his works: their presence is confirmed for
almost half of his known items. In terms of content, they are not original, mainly repeating
propaganda slogans or prayer phrases. On the other hand, the type of the letters used was
surprising. Ephemera types appeared rarely and mainly in epigraphs imposed by the subject
depicted in the work. On the other hand, the content originating from Flak was expressed by
means of his own invention — a font imitating hand-writing, used only by him and his son.
When placing inscriptions in his works, the artist was inspired by documents of everyday
life, leaflets, and ribbons. This confirms the validity of looking at epigraphic evidence as
a fragment of the entire methods of communication in a given community. Without taking
into account this broader aspect, research on epigraphy will be at least incomplete, and its
conclusions poorly justified.

epigraphy, folk epigraphy, Wincenty Flak, inscriptions in work of art, paleography, neography
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I. Wstep: napisy w obrazach. II. Wincenty Flak i jego twdrczos¢.
II1. Napisy w dzietach Flaka. IV. Funkcje napisow.

1. Wstep: napisy w obrazach

ven in a figurative composition, which contains recognisable features — things that
’ lodge it, so to speak, in the realm of the articulate — a written text must seem to most
spectators nowadays an alien and intrusive element” — ta uwaga, poczyniona w 1969 r. przez
Johna Sparrowa, nadal zachowuje aktualnosé¢, przy podkresleniu jednak przystowka ,,nowa-
days”. Brytyjski uczony koncentrowat si¢ na napisach w obrazach europejskich mistrzoéw od
renesansu po pozny barok, jednak wnioski ptynace z jego analiz moga mie¢ zastosowanie i do
innych epok. Zaobserwowany przez Sparrowa dysonans nie uszedt uwagi i innych, poniewaz,
jak zauwazyt kolejny badacz tego zagadnienia, Michel Butor, kultura zachodnia utrzymuje $ci-
sty rozdziat pomiedzy obrazem a stowem?. Zjawisko umieszczania napisOw w obrazach nawet
doczekato si¢ swojej nazwy. Mieczystaw Wallis okreslit je mianem enklawy semantycznej,
czyli ,,czesci pewnego dzieta sztuki, ztozonego ze znakow innego rodzaju lub innego systemu
niz cate dzieto™. Podobnie myslat Armando Petrucci, uzywajacy terminu enklawa pisemna®.
Ani Wallis, ani Petrucci nie powotuja si¢ na pracg Butora, ale potwierdzaja stuszno$é jego
zasadniczej tezy: napis w obrazie jest postrzegany jako co$ obcego. Nalezy jednak doda¢, ze
obserwacja ta ma zastosowanie do czaséw nowozytnych, wezesniejsze epoki integrowaty oba
elementy, czy to czyniac z pisma ornament, czy spajajac (to jest nie umieszczajac go w wy-
dzielonym polu) go z obrazem®. Dopiero sztuka XX w. ponownie uczyni napis nieodtacznym
sktadnikiem obrazu, co wynika z faktu, ze zyjemy w epoce tekstowej opresji®, w ktorej obraz
1jezyk moga by¢ zespolone (czego przyktady odnajdujemy w poezji wizualnej, reklamie, typo-
grafii artystycznej)’. Dowody istnienia takiego zespolenia mozna obserwowac i wezesniej —
w epitafiach czy emblematach — ale z reguly napisy byly w nich w jaki$ sposéb wydzielane
z catosci (poprzez ujecie w ramy, szarfy itp.)®.

Przedmiotem niniejszych rozwazan sa napisy w rzezbach i rzezbionych obrazach Wincen-
tego Flaka (1870-1943), snycerza ze wsi Zielonka Nowa pod Zwoleniem. Napisy te zostaly
poddane analizie pod wzgledem sposobu wykonania, analizie paleograficznej, analizie tresci
i pelnionych przez nie funkcji. Jest to zatem przede wszystkim studium z zakresu epigrafiki’®.
Niekiedy w tym kontekscie mowi si¢ o epigrafice ludowej. Pojecie to rozumiane jest wszakze
dwojako. Dla Janusza Hochleitnera jest to po prostu epigrafika powstajaca w kregu kultury

! Sparrow J. 1969, s. 39.

2 Jest to przewodnia mysl jego wydanej w 1969 ., ale wcigz wznawianej ksiazki Les mots dans la peinture
(Butor M. 2019). Francuski pisarz poszedt w niej dalej niz John Sparrow, pokazal bowiem nowe nurty artystyczne
(kubizm, futuryzm), w ktorych te dwa elementy wspotistnieja.

3 Wallis M. 1983, s. 191.

4 Petrucci A. 2010, s. 30.

5 Trelinska B. 1991, s. 150—-154; Blair S., Bloom J. 2006, s. 163—175.

¢ Shallcross B. 2017, s. 337.

7 Kremer A. 2012, s. 121.

8 Por. tez Trelinska B. 1981, s. 435.

° Nie wnikam w tym momencie w kwestie zdefiniowania epigrafiki. Dotychczasowe propozycje (opierane
na specyfice podtoza lub technice wykonania napisu) nie wytrzymaty proby czasu. W praktyce jest przeciez tak,
ze o tym, czy co$ do zakresu epigrafiki nalezy lub nie decyduje sam badacz-epigrafik (Madejski P. 2025, s. 351).
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wiejskiej, wsi i chtopéw!'®. Szersze znaczenie ma natomiast pojecie ,kultury ludowej napi-
sow”!!, wywodzone od Jana Stanistawa Bystronia'?, odnoszace si¢ do zjawiska przekraczaja-
cego bariery spoteczne i epokowe, a uwazanego za ,,plebejskie”, odmienne od kultury ,,wyso-
kiej”; podobnie uwaza tez Armando Petrucci, uzywajacy tez okre$lenia ,,epigrafika ludowa™".
Zgodnie z tym pogladem nawet osoba niepochodzaca z warstwy chtopskiej mogta tworzy¢
napisy ,,ludowe”. Przypadek tworczosci Flaka w kontekscie historii spotecznej nalezy zaliczy¢
do epigrafiki ludowej pojmowanej zgodnie z propozycja Hochleitnera, tym bardziej ze sam
Flak identyfikowat si¢ i byt przez innych identyfikowany jako chtop'®. Postrzeganie tego zjawi-
ska przez dychotomiczny pryzmat kultura ,,wysoka” versus kultura ,,niska” nie jest wlasciwe,
pomijajac juz nawet same kontrowersje zwiazane z takim podziatem. W czasach, w ktorych
zyt Flak, doszto bowiem do uznania przejawow sztuki potocznie uwazanej za ,,niska” czy
prymitywng albo ludowa za sztuke po prostu — moze nawet wazniejsza od tej ,,wysokiej”, bo
uznanej za autentyczniejsza.

1I. Wincenty Flak i jego tworczosé¢

Wincenty Flak urodzit si¢ w Nowej Wsi pod Kozienicami. Kiedy miat 13 lat jego rodzina
przeniosta si¢ do Zielonki Nowej pod Zwoleniem. W tej miejscowosci Flak spedzit reszte
zycia, gospodarujac na 10 morgach ziemi. Od najmlodszych lat przejawiatl zamitowanie do
rzezbienia w drewnie, ale nieche¢ jego ojca, Antoniego, do pasji syna sprawita, ze dopiero
po jego $mierci w 1902 r. Wincenty mogt swobodniej zajmowac si¢ snycerka. Przed wybu-
chem I wojny §wiatowej zdotat zyska¢ rozpoznawalno$¢ w skali regionalnej — swoje rzezby
przedstawial na wystawach rolniczych w Kozienicach, Radomiu i Staszowie, realizowat takze
prywatne zamoéwienia na krzyze nagrobne lub przydrozne. Przed 1918 r. jego stawa byta na
tyle wielka, ze powierzono mu wykonanie prezentu (najpewniej byty to dwa rzezbione trony)
dla cesarza Karola Habsburga i jego zony Zyty Parmenskiej (przed 1914 r. podobno planowat
przekazanie daru papiezowi, ale wykonany przez niego ottarz zostat zniszczony). Po odzy-
skaniu niepodlegtosci kontynuowat dobra pass¢ — swoje dzieta przekazywat w prezencie
Jozefowi Pitsudskiemu, Sejmowi RP, Stanistawowi Wojciechowskiemu, Ignacemu Moscickiemu,
Edwardowi Rydzowi-Smiglemu, Radzie Ministrow RP, krolowi Rumunii Karolowi II, wresz-
cie w czasie okupacji niemieckiej takze Hansowi Frankowi (aby uwolniono synow Flaka, za-
trzymanych w fapance). Rownolegle wykonywat prace dla oséb prywatnych (tzw. obrazy),
oftarze, krzyzyki. Flak wziat udziat w Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu w 1929 r.
jako reprezentant rzemiosta artystycznego. W tym okresie bowiem poszerzyt repertuar swoich
dziet o bibeloty — szkatuty, figurki, drewniane talerze. Oprocz tego wykonywat meble, drobne
przedmioty uzytkowe (piorniki), instrumenty ludowe (sam grywat na skrzypcach). Po 1935 r.
z jego warsztatu zaczely tez wychodzi¢ rzezbione godta panstwowe.

Tematyka prac Flaka oscylowata od dzietl religijnych przez przedmioty uzytkowe po
dzieta patriotyczne. Cate zycie pracowal nad monumentalnym ottarzem ,,Zmartwychwstanie

19 Hochleitner J. 2004, s. 84: ,,napisy, ktore byly inspirowane przez grupg spoteczng okreslang dzi§ mianem
chlopstwa”. Podobnie pojecie to rozumieli wezesniej Andrzej Mietz i Jan Pakulski, por. Mietz A., Pakulski J.
1985, s. 15.

I Tokarska-Bakir J. 2000, s.16-17, 257-258.

12 Bystron J.S. 1980, s. 109-171.

13 Petrucci A. 2010, s. 136-140.

14 Madejski P. 2024, s. 64—65.
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Polski” (i nie zdotat go dokonczy¢). Jego sztuka wzbudzata diametralnie ré6zne odczucia —
od szyderstwa po podziw — ale bez wzgledu na jej oceng nie przechodzono obok jego dziet
obojetnie. Przykuwaty one uwage dbatoscig o detal, precyzja wykonania, monumentalno-
$cig. Pomigdzy 1919 a 1939 r. Flak bywat tez bohaterem pierwszych stron gazet — o ,,Wicie
Stwoszu w sukmanie” rozpisywaly si¢ najpoczytniejsze periodyki. Na tle polskiej sztuki
ludowej Flak uznawany jest za ewenement, zjawisko samo w sobie, oryginalne i niedajace
sie zaszufladkowac®.

III. Napisy w dzietach Flaka

Napisy w zachowanych i znanych z reprodukcji dzietach Flaka pojawiaja si¢ stosun-
kowo czgsto. Najnowszy katalog jego prac liczy 56 pozycji'®, przy czym niektore z nich
sa zbiorczo potraktowanymi kategoriami, jak np. ,,prace dla okupanta”. Epigrafy pojawity
si¢ na 26 z nich, czyli niemal potowie (45%), za$ ich obecnosci domysla¢ si¢ mozna tez
na niektorych rzezbach znanych tylko posrednio. Nie ma ich z reguty na przedmiotach
codziennego uzytku i meblach (na tych co najwyzej podpisywali si¢ kolejni wiasciciele!”).
Nie wszystkie napisy pochodzily tez bezposrednio od samego Flaka. Niekiedy bowiem
oprawiat obrazy, na ktorych juz znajdowaty si¢ epigrafy, jak ikon¢ Matki Bozej Nieusta-
jacej Pomocy z greckimi nomina sacra M(Wt)P ©(€0)Y, O (A)P(xdyyerog) M(1yamA),
O (A)P(xdyyehoc) T'(afpmir), I(mood)C X(piotd)C, czy obraz Matki Bozej Czestochow-
skiej z podpisem POD TWOJA OBRONE UCIEKAMY SIE'. Te z ponizszej analizy zo-
staly wytaczone, tym bardziej ze Flak nie wlaczyt ich do repertuaru wykorzystywanych
przez siebie napisow.

Napisy w pozostatych 42 dzietach mozna podzieli¢ na trzy grupy. Do pierwszej naleza
epigrafy przejete w catosci z zewnatrz, wchodzace w sktad kanonu przedstawiania danej sce-
ny; Flak nie zmieniat ani ich tresci, ani kroju znakoéw. Druga grupa to epigrafy pochodzace
od samego autora, nasladujace jego pismo reczne, co do tresci oryginalne albo zapozyczone:
gltéwnie sa to propagandowe hasta. Trzecia grupa obejmuje prace, w ktorych wystepuja razem
obie poprzednie kategorie.

Napisy z grupy pierwszej pojawiaja si¢ niemal wylacznie w rzezbionych obrazach pasyj-
nych, zwanych pietami. Przyniosty one Flakowi rozpoznawalnos¢ juz przed I wojna $wiatowa.
,»Piety” byly rozbudowanymi kompozycjami — w centrum umieszczona byta zazwyczaj pieta,
dookota za$ artysta instalowal rzezbione arma Christi i inne symbole religijne.

Posrod arma Christi pojawia si¢ rzezbiony titulus w formie poziomego proporca'. Litery
uzyte do wykonania napisu INRI zawsze maja relief wypukty, natomiast ich kréj nawiazuje
do italianki®. Byto to pismo akcydensowe, ktore pojawito si¢ w poczatkach XIX w. Jest to
jedno- lub dwuczesciowa antykwa, a jej charakterystyczna cecha sa rozbudowane prostokatne
lub kwadratowe szeryfy?®'. Zielenski snycerz uzyt tej odmiany jednoczesciowej tylko w titulis.

15 Mironiuk Nikolska A. 2024; Olesiuk D. 2024.

1o Olesiuk D., Knie¢ W. 2024.

17 Olesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 272-273, nr 55.

'8 Olesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 148-154, nr 10-12.

19 Olesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 123, 126-127, 128-129, 130-131, 196-197, nr 1, 2, 3, 4, 25.

20 Tak okreslam XIX-wieczny krdj nazywany italienne lub italian (Muzika F. 1965, s. 332) dla odrdznienia
go od italiki, por. Madejscy K. i P. 2017, s. 11-12.

2l Muzika F. 1965, s. 332-342.
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Nie wiadomo, skad Flak zaczerpnat ten de-
tal, ale postugiwat si¢ nim konsekwentnie,
italianka pojawia si¢ za to na drukach reli-
gijnych tego okresu®.

Rownie konsekwentnie w pietach wy-
korzystywal wykonywane w drewnie we-
dtug identycznych szablondw monogramy
imienia Maria oraz monogram (jesli uznac
go za takowy) IHS. Monogram Maryi to
kunsztowna azurowa konstrukcja, umiesz-
czana nad catoscig przedstawienia®, przejeta
bez najmniejszej watpliwosci ze wspot-
czesnej Flakowi ornamentyki koscielne;j.
Podobnie ma si¢ sprawa z napisem IHS —
umieszczany u dotu obrazu® tworzyly trzy
rzezbione znaki w stylistyce barokowej
ornamentalnej kapitaty®. Pojawit si¢ moze
i w innej pracy, patriotyczno-religijnej*, ale
nie jest to pewne — rownie dobrze przypad-
kowo trafit do zbioru elementow taczonych
z tym zabytkiem. Ryec. 1. Titulus, monogram Marii i Jezusa

O ile opisane juz fituli i monogramy na,piccic” dla ks. Mariana Folgi.
byly statym detalem (ryc. 1%7), ktory Flak
wilaczat w ,,obrazy” pasyjne, to wérdd pozostatych napiséw z pierwszej grupy sa i efemerydy.
Pierwsza z nich jest napis wymalowany — co wyjatkowe — na tablicy w formie szarfy umiesz-
czonej nad znanym tylko ze zdjgcia oltarzem polowym dla Wojska Polskiego, ktory Flak wraz
z zong i synem przekazat osobiscie 3 maja 1925 prezydentowi Stanistawowi Wojciechowskiemu?®.
Tre$¢ napisu nie jest oryginalna — to szeroko znany cytat z Ksiegi Izajasza 53,4 w wersji facin-
skiej i polskiej: ,,Vere languores nostros ipse tulit et dolores nostros ipse portavit / Prawdziwe
ciezary nasze sam wzial i boleéci nasze sam ponidst”. Wers z polskim tekstem ma nieco wigcej
$wiatta, bo w poréwnaniu z tacinskim liczy mniej znakow (52 wobec 57). Znaki wykorzystane
do wykonania napisu sag w wigkszosci jednoczgsciowa antykwa, a ich wydtuzenie w pionie przy
pogrubionej kresce, wydtuzenie lasek gornych® przy wyraznej redukcji lasek dolnych wska-
zuje na zainspirowanie si¢ smuktym pogrubionym groteskiem® lub secesyjna grotesko-anty-
kwa?!. Co prawda laski gorne i dolne w smuktym pogrubionym grotesku maja taka sama dtugos$c,

2 Por. chromolitografi¢ z wroctawskiej drukarni Mamelok & Harde z 1883 r. — Olesiuk D. 2024, s. 95.

2 QOlesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 122-124, 126-121-131 nr 1, 2, 3, 4 (prawdopodobnie byt elementem tego
uszkodzonego obrazu). Zachowaly si¢ takze otdéwkowe szkice projektu monogramu wykonane przez Flaka —
Olesiuk D. 2024, s. 81.

2 Olesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 122-124, 126-127, nr 1, 2.

2 Danuta Olesiuk okre$la tworzace napis elementy mianem , tralek” — Olesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 214.

26 Olesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 212-217, nr 31.

27 Autorem wszystkich zdjg¢ jest Przemystaw Pomaranski.

2 Olesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 218-221, nr 32.

2 Terminologia paleograficzna oparta o: Sedivy J., Patkova H. 2008.

* Muzika F. 1965, s. 364-365.

31 Muzika F. 1965, s. 374-377.
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ale wrazenie optyczne jest inne; w niektorych
formach grotesko-antykwy niemieckiego
Jugendstil*> dolne laski sa krotsze od gor-
nych. By¢ moze Flak znal je z reprodukcji
opartych na cudownym obrazie trzeciego
upadku z Kalwarii Zebrzydowskiej. Wyjat-
kowa jest za to realizacja litery ,,w” w pol-
skiej wersji [zajaszowego cytatu — ma ona
posta¢ renesansowego potaczenia dwoch
kapitatowych liter ,,v” przy zachowaniu
modutu minuskuty.

Regularny juz grotesk postuzyt do wy-
konania napisu CHLEBA NASZEGO PO-
WSZEDNIEGO DAJ NAM DZISIAJ na
krawedzi drewnianego ozdobnego talerza

Ryc. 2. Talerz na $ciang, 1. 20. XX w. dla rodziny Kwapisiewiczow (ryc. 2) — do-
ktadna data powstania tego obiektu nie jest
znana®. Relief napisu jest wypukty, Flak wykonat niemal doktadna kopie niezwykle popularne-
go w owcezesnej Polsce bibelotu. Talerze takie, wykonywane tez ze szkla, porcelany*, metalu,
powtarzajace przywotang modlitwe i staty zestaw symboli (Oko Opatrznosci nad snopem zbo-
za ze skrzyzowanymi grabiami, cepem i kosa, pod tym plug; nie zawsze wszystkie te elementy
si¢ pojawialy) byly rozpowszechnione i obecnie bez trudu mozna je naby¢ na internetowych
aukcjach.

Ostatnig inskrypcja stylistycznie obca Flakowi jest S(enatus)P(opulus)Q(ue)R(omanus)
(ryc. 3) na proporcu rzymskim drugiej stacji Drogi Krzyzowej w kosSciele §w. Stefana w Po-
licznie®. I w tym przypadku relief jest wypukty, znaki pomalowano na srebrno. Stacja powstata
po 1917 i raczej przed 1920 r., za§ omawiany detal Flak przejat najpewniej z XVI-wiecznego
obrazu ,,Ukrzyzowanie” z ko$ciota $w. Stanistawa w Janowcu, bedacego kopia obrazu Piotra
z Werony pod tym samym tytulem z ottarza w Bodzentynie*. W odroznieniu od obrazu Flak
nie wykorzystal rzymskiej kapitaty, jaka wida¢ na proporcu w obu ,,Ukrzyzowaniach”, ale
zainspirowat si¢ toskankg®’, na co wskazujg rozdwojone koncoéwki lasek liter ,,P” i ,,R”. Litera
,»Q” musiata by¢ dla niego nieznanym zjawiskiem, poniewaz jej ogonek skierowat nie w pra-
w3, a w lewa strong.

Pisma z grupy pierwszej byty dla Flaka zjawiskami efemerycznymi — korzystat z nich
sporadycznie i tylko ograniczajac do okreslonych detali. Italianka stata si¢ dla niego wytacznie
pismem fituli, tak jak ornamentalna barokowa kapitala — monogramu IHS. Toskanka i rézne
postaci grotesku byty mu znane, ale nie zyskaly sobie jego przychylnoséci. Swiadczy to o wraz-
liwosci Flaka na estetyke kroju pisma, na dazenie do stylistycznej spdjnosci pomiedzy krojem
areszta dzieta— najwyrazniej te pisma musialy wedhug niego nie pasowac¢ do wypracowanego

32 Muzika F. 1965, s. 376, ryc. 235.

3 Olesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 260-261, nr 49.

3 Takowe wytwarzata choéby wioctawska fabryka Teichfelda i Asterbluma ,,Progres”, ale tez potprofesjonalni
ceramicy z ltzy.

3 Olesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 188-191, nr 23.

3¢ Madejski P. 2024, s. 48.

37 Por. Muzika F. 1965, s. 341-348.



NAPISY W DZIELACH WINCENTEGO FLAKA 91

przez niego stylu, w ktérym ogromna role
odgrywata ozdobnos¢.

O stusznosci tego toku rozumowania
przekonuja pisma grupy drugiej — a w za-
sadzie pismo, poniewaz jest to jeden kroj,
aczkolwiek raz napisy sa ryte, a innym ra-
zem rzezbione w catosci. Kroj ten naslado-
wal kaligraficzne pochylone rgczne pismo
wiazane, nalezy zatem uzna¢ go za postaé
pisanki. Co wigcej, porownanie tego kroju
z pismem samego Wincentego Flaka wska-
zuje, ze odtwarzal on swoje wiasne pismo
reczne. Flak miat za sobg dwie albo cztery
klasy szkoty powszechnej, co w jego cza-
sach nie bylo czestym zjawiskiem. Zawsze
sktadal wyrazny, kaligraficzny podpis i wy-
réznia go to posrod jego wspotczesnych,
majacych z tym ktopot®. Pisanka wykorzy-
stywana przez Flaka jest oparta o francu-
skie 1 angielskie kursywy XVIII w., ktore,
zwlaszcza angielskie, uksztaltowaty nowo-
Zytne pisma reczne™®.

Chronologicznie najstarsze napisy
z tej grupy powstaty przed 1920 r. i s3 to
teksty ryte na krzyzach nagrobnych i przy-
droznych. Mozna przypuszczaé, ze Flak
opatrzyl napisem krzyz, ktory wyrzezbit
na grob swojego ojca Antoniego po jego Ryec. 3 Stacja Drogi Krzyzowej, Policzna,
$mierci w 1902 r.*°, ale nie zachowaty si¢ przed 1920.
zadne zdjgcia tego obiektu, ani sam obiekt.

W 1905 r. wykonat krzyz na grob zwolenskiego mtynarza Antoniego Galewskiego®' i ten,
znany z jednej fotografii, w dolnej cze$ci mial wyrdéznione rytymi liniami pole epigraficzne.
Tres¢ to typowa inskrypcja nagrobna: S(wietej). #P(amieci). / Antoni Galeski zyl / lat 50 zmart
dnia 22 / wrzesnia 1905 r(oku). Pozo / stata zona z dziec¢mi / kltadg t¢ pamigtke / [Zmart]
v prosi O [zdro(was). M(aryia).]. Odczyt ostatniego wersu z niewyraznej fotografii nie jest
pewny, ale bez watpienia Flak biednie rozplanowat napis i musiat uciec si¢ do abrewiacji,
ktorych jednak nie wykorzystat w standardowo skracanych wyrazach ,,zmarl”, ,.dnia” czy
tez nie wyrazil miesigca przy pomocy liczby. Rzezbiarz przy wykonywaniu napisu zapewne
postuzy? si¢ charakterystyczng dla siebie metoda: na powierzchni drewna odrysowat otow-
kiem tekst, a potem go wyryl. Mozna przyja¢, ze wykonywat otowkiem po jednym wersie
1 nastgpnie poglebial go diutem, potem kolejny wers itd. Nie naniést od razu catego napisu,

3% Madejski P. 2024, s. 33-34.

3 Muzika F. 1965, s. 258.

40 Madejski P. 2024, s. 29, 36.

41 Olesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 155-158, nr 13.
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stad konieczno$¢ dramatycznych skrocen w ostatnim wersie. Pismo jest odtworzeniem po-
chylonego pisma rgcznego, starannego, opartego o wspomniane francuskie i angielskie kur-
sywy — zdradza wszakze duzo cech angielskiej wersji culée. Zapewne takie wtasnie pismo
przejat Flak ze swoich elementarzy. Wkrotce po 1914 roku Flak wykonat krzyz przydrozny
dla mieszkancow Starej Wsi (obecnie cz¢$¢ Kozienic)*. Na poziomej belce krzyza wyryto:
Prawdziwie Sam wzigl, na pionowej za$ Ciezary I bolesci nasze sam poniést BOZE blogo-
staw temu ludowi, a ponizej w trojkatnej arkadce R(ok). / 1914. Tekst jest rekonstruowany
na podstawie zdj¢¢ archiwalnych, obecny napis po odnowieniu krzyza nie ma z oryginalnym
wiele wspolnego. Tres¢ to Ksigga Izajasza 53,4. Kroj pisma jest taki sam jak na krzyzu na-
grobnym A. Galewskiego, ale w tym przypadku napis ma wigcej §wiatla — rzezbiarz dys-
ponowat dluzszym polem epigraficznym, co pozwolito na operowanie wigkszymi znakami
i ich rozciagnigcie. Z umieszczeniem napisu na przeznaczonej do tego powierzchni miewat
Flak ktopoty. Wykonany w 1920 r,*® krzyz dla Teofila i Heleny Kawkow z Leokadiowa miat
przeznaczone na napisy trzy waskie (wysokie na ok. 78 cm, szerokie na ok. 20 cm), koliscie
zakonczone plaszczyzny. Na pierwszej rzezbiarz wyryl napis: Funda / torow / tego krzyz /
a maizon | ki Teofil i | Helena [Kawki?], na drugiej Wykon=/ awca / Feliks | Flak | Znowej /
Zielonk / i. Napis na trzeciej zachowat si¢ w stanie szczatkowym (wida¢ tylko konicowe [...-]
ci). Pomijajac btedne (lub gwarowe) formy odmiany niektérych wyrazéw, Flak nadal miat
problem z rozplanowaniem napisu. Wida¢ narastajaca tendencje do jak najbardziej ozdobnej
realizacji znakoéw majuskutowych. Flak podpisat krzyz imieniem swojego najstarszego syna
Feliksa — byt to prezent dla niego od ojca*. Swiadczy to o tym, ze Flak zaczat docenia¢ role
sygnatury i komemoratywna funkcje¢ napisu.

W pdzniejszych pracach napisy rytowane staja si¢ rzadsze. Dwa znaki, zapewne mono-
gram imienia i nazwiska, zdobia wieko szkatutki z lat 30.%, ale w ornamentalizacji tych zna-
kow Flak posunat si¢ tak daleko, ze nie mozna rozpoznac liter. Zachowana rzezbiona szarfa*
z napisem Z powinszowaniem Nowego Roku p(anu). Dyrektorowi P. K. P. w Radomiu jest juz
staranniej rozplanowana, znaki rytowano przy uzyciu innego narzedzia niz napisy na krzyzach,
bo ryt jest glebszy i szerszy (z drugiej strony szarfe wykonano raczej z drewna lipowego,
migkkiego, a krzyze z twardej debiny). Flak opracowat zreszta nowa technike wytwarzania
napisow — zaczal rzezbi¢ wyrazy.

Kiedy wpad! na taki pomyst, nie wiadomo. Najwcze$niej wystapilo to w przekazanym
w 1920 r. portrecie Jozefa Pitsudskiego*’. Ramg¢ zwiencza napis Naczelnik Paristwa J. Pitsud-
ski. Nastgpny znany przyktad znany jest z podarowanego prezydentowi Ignacemu Moscickie-
mu w grudniu 1930 r. ,,oltarza™®. Praca ta, znana tylko ze zdjgcia, miata formg¢ dwudrzwiowe;j
szafy, co po rozlozeniu dawalo tryptyk. W czgéci centralnej, najszerszej i najwyzszej, Flak
umiescit rzezbe Orta Biatego heraldycznego, reszte przestrzeni wypetnit panopliami, meda-
lami, wstggami, rozetami, portretami Moscickiego i Jozefa Pitsudskiego oraz napisami. Na
skrzydtach umiescit juz tylko elementy ornamentacyjne i napisy. Lewe skrzydto zwienczat
ozdobny tympanon, na ktérym przymocowano trzy trojwymiarowe wyrazy-rzezby: Ku chwale

# Olesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 160-164, nr 15; Madejski P. 2024, s. 43.
4 Madejski P. 2024, s. 45-46.

# Madejski P. 2024, s. 46.

4 QOlesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 270-271, nr 54.

4 QOlesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 247, nr 43.

47 Olesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 210-211, nr 30. Znany tylko ze zdje¢.
4 QOlesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 222-226, nr 33.
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naszemu spoleczenstwu. Ponizej na plaszczyznie powierzchni skrzydta przymocowano na-
pis: Niech zyje | Wolna | i niepodlegia jednoscig | i duchem silna / nasza najdrozsza | Ojczy-
na. ,,Tympanon” zwienczajacy centralna cz¢s¢ byt no$nikiem znowu tréjwymiarowego rzez-
bionego hasta: Ku chwale Ojczyznie naszej. Nad centralnie umieszczonym Ortem znalazt sie
kolejny napis, tym razem w formie plaskorzezby na wstegach. Jakos$¢ fotografii nie pozwala
na jego doktadny odczyt, na pewno na szarfie centralnej napis brzmiat: Panu Prezydentowi,
na tej po lewej znajduje si¢ tekst Rzeczypospolitej Polskiej, na prawej wida¢ wyraz moze
Ignacemu Moscickiemu, ale to domyst (nie pozbawiony podstaw wszakze). Nad samym Or-
tem wida¢ dwa wyrazy Godlo Polski, kazdy wyraz osobno rzezbiony. Na samym dole Flak
ustawit (na zdjeciu przewrdcony) napis Dla glowy Panstwa. Prawe skrzydto zwienczaty trzy
wyrazy: Polska to wielka rzecz. U dotu na powierzchni skrzydta przyklejono wyrazy Czes¢
i honor | Wladzom | Warszawy.

Technika wykonania tego typu epigraféw polegata zapewne na odrysowaniu otowkiem
na cienkiej desce tresci i wycigciu go tak, ze powstala plaska, ale trojwymiarowa rzezba. Bez
problemu mozna ja bylo przyklei¢ do ptaskiej powierzchni, albo umiesci¢ jako zwienczenie, co
dawato efekt misternej azurowosci. Flak rzezbit cate wyrazy albo ich grupy. Tylko dolna cz¢$¢
deski byta pozostawiana jako rodzaj podstawy i usztywnienia catosci; ta cze$¢ byta zdobiona
ciaglym ornamentem nadajacym jej wyglad sznura. Rzadko Flak rzezbit osobne litery — tylko
kiedy byty to formy majuskulne. W obrebie opisanego ,,ottarza” wida¢ tez ewolucj¢ kaligrafii
Flaka. O ile w napisach czgéci prawej i srodkowej oraz géornym napisie prawego skrzydta
pozostaje wierny swojej pisance, to majuskulne litery ,,w” w wyrazach Wiadzom Warszawy
oraz ,,c” w wyrazie Czes¢ zyskaly tak dalece rozwinieta forme¢ ornamentalng, ze bez reszty
wyrazu, gdyby wystapity samodzielnie, bytyby co najmniej trudne do rozpoznania. Ich forma
przypomina neogotyckie inicjaly.

Wykonane taka technika napisy pojawily si¢ czy to jako przyklejone do powierzchni, czy
jako tréjwymiarowe dodatki rowniez w innych dzietach, gtéwnie ,,oltarzach”. Ottarz polowy dla
Prezydium Rady Ministréw (obecnie Muzeum w Lowiczu)* otrzymat napisy (ryc. 4) zardbwno
w korpusie glownym wokot centralnego orta: Polska to Wielka Rzecz / Dla Prezydium Rady Mi-
nistrow Rzeczypospolitej Polskiej / r(ok). 1935 i w herbie w zwienczeniu: Ku chwale / Ojczyznie
naszej. Niektore znaki majuskulne zyskaty nieco wigksza ornamentyke, jak P, W i D, ale juz
tylko jedno R. Ornamentyka ta nie jest jednak az tak rozwinigta jak w poprzednim zabytku. Pod
tarcza centralng umieszczono wstege z rytym napisem Wykonawca zlaski Bozej Wincenty Flak
— z pod wiejskiej strzechy obywatel polski.. Napis ten ujeto w dwie linie, to znaczy wyrazy nie
maja lasek dolnych, ani gérnych. W podobny sposéb rozstrzygnat Flak kwesti¢ napisow w ,,ot-
tarzu”-herbie dla oddziatu Polskiego Towarzystwa Krajoznawczego w Radomiu® (obecnie
w Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu). Nad tarcza herbowa Flak umiescit figurke
J. Pitsudskiego w niszy, po bokach za$ panoplia, a nad catoécia przymocowat rzezbione napisy
(ryc. 5): Dla Pierwszego Marszatka Polski Jozefa Pilsudskiego | Kuchwale OJCZYZNIE Naszej
/ Kuchwale Spoteczenstwu Naszemu. Identyczng technika wykonat napis biegnacy wokaét Orta
na tarczy herbowej: Polska to wielka rzecz | Obraz Godla Panstwa Polskiego Dla Towarzystwa
Krajoznawczego w Radomiu /| 1937 r(ok). Pod tarcza umiescit wstege z rytym napisem: #y-
konawca Wincenty Flak i syn Jozef z Zielonki Nowej powiatu Kozienieckiego. Rzezbione cale
wyrazy pojawily si¢ jeszcze na herbie panstwowym wykonanym w 1939 r. dla wojta Melanowa

4 Olesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 228-231, nr 35.
30 Olesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 236-241, nr 39.
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Ryc. 4. Ottarz dla Prezydium Rady Ministrow, 1935.

Stanistawa Wieczorka®! (nad ortem Ku chwale OjczyZnie, pod orlem 1939), feretronie ze $w.
Elzbieta z 19367 (Bog mdj i wszystko), wreszcie na jednej z ostatnich prac, ,,ottarzu” dla Hansa
Franka z 1943 (Heil dem Generalgouverneur i Dr Frank).

Trzecia grupe tworza dzieta, w ktorych wystapity obie poprzednie kategorie. Juz na wspo-
mnianym krzyzu z Leokadiowa umiescit monogram IHS z majuskulnych barokowych ornamen-
talnych liter. Taki sam monogram oraz opisywane juz tituli wchodza w sktad piet nalezacych do
corek Flaka, Antoniny i Adeli** (obie w Muzeum Regionalnym w Zwoleniu). Pieta dla Antoniny
zawiera oprocz daty /935 R(ok) i monogramu Marii wszakze niespotykany gdzie indziej ele-
ment pisarski — dwa rzezbione wyrazy Gora Golgota, przy czym z liter wyrastaja obsypane
kwieciem gatazki. W lewym dolnym rogu podobnie ukwiecone znaki sktadaja si¢ na sygnature
PA W-ca — P(awlak) A(ntoni) W(ykonaw)ca. Antoni Pawlak byl me¢zem Antoniny Flak i naj-
pewniej pod okiem tescia z dostarczonych przez niego gotowych elementéw wykonat piete jako
dar ,,serdeczny”. Antoni Pawlak, inspirujac si¢ stylem tescia, wykonat takze ,,pamiatke $lubu”
(obecnie w rekach prywatnych), na kompozycje ktorej sktadaja si¢ w zasadzie same litery: pas
gorny to data slubu 31 XII 1935 R, srodkowy to ozdobne inicjaly narzeczonych FA i PA, a dolny
objasnia cato$¢: PAMIATKA SLUBU. Co prawda na odwrocie ,,Pamiatki” otowkiem podpisat
si¢ A. Pawlak, ale nie mozna wykluczy¢, ze znowu uzyt elementéw wykonanych przez tescia,
a na pewno pracowat pod jego kierunkiem warsztatowym i estetycznym. Pieta dla Adeli takze
zostata ztozona nie przez Flaka, a Chotuja z Zielonki Starej juz po $mierci Flaka. Oryginalnie
Chotuj do dolnej ramy dokleit rzezbiony napis Wincenty Flak, ktory nie przetrwat kolejnych lat.

3! Olesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 242-243, nr 40.
2 Olesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 192-195, nr 24.
33 Olesiuk D., Knie¢ W. 2024, s. 134141, nr 6-7.
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Ryc. 5. Ottarz-Godto dla radomskiego oddziatu PTK, 1937.

1V. Funkcje napisow

Pisma z grupy pierwszej Flak przejmowat wraz z wykorzystywanymi przez siebie wzora-
mi — byly to zapewne oleodruki i ,,obrazki pobozne”, z ktorymi stykat si¢ w czasie pielgrzymek
do Czestochowy. Kroje te sa przypisane do okre§lonych detali i poza nimi nie pojawiaja si¢. Nie
zostaly rowniez wykorzystane do przekazania tresci pochodzacych od samego tworcy. Pisma z gru-
py drugiej z kolei pochodza bezposrednio od niego, $wiadcza o tym nie tylko przekazywane przez
nie tresci (nawet jezeli zapozyczone z innych zrodet), lecz przede wszystkim technika wykonania.
Rzezbienie catych wyrazow i zwrotow jest dla Flaka charakterystyczne. W ten sposob mogt je wia-
czy¢ w ogol zalozenia, wykorzysta¢ potencjat ornamentalny tkwiacy w literach. Ceng za to staly si¢
niemal zupetna rezygnacja z uzycia znakéw diakrytycznych, redukeja lasek dolnych albo wpisanie
znakéw w dwie, a nie cztery linie. Zawazyly na tym kwestie techniczne, metoda Flaka nie pozwa-
lata na ich stosowanie. Jednoczesnie snycerz z Zielonki Nowej wiedziat, ze kazdy odbiorca napisu
doskonale odczyta go bez btgdow. Ewidentne jest, ze Flak potraktowal pismo w sposob niejako
obrazkowy. Mocowane do jego dziet rzezbione wyrazy funkcjonuja w nich na tej samej zasadzie co
i pozostate detale. Nie sa jednak tylko wyobrazeniem plastycznym — wigkszo$¢ ogladajacych dzie-
fa Flaka byta jednak pi§mienna. Napisy te w tym samym stopniu sa komentarzem do przekazu, co
jego objasnieniem i podkresleniem intencji i inspiracji tworcy*. Flak nie nadawat swoim dzietom
tytulow, stad mozna tez przyjac, ze napisy je w jakims stopniu zastepowaly.

Jako ze Flak nie przedstawiat scen, a raczej symboliczne kompozycje (za co zreszta go
krytykowano®), w niewielkim stopniu wykorzystywat napisy bedace sktadnikiem danej sceny.

3 Piwocki K. 1980, s. 148.
3 Szezegolnie zjadliwy byt artysta malarz Jan Skotnicki — Skotnicki J. 1957, s. 309-310.
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Taka rolg petnia wytacznie tituli i monogramy, akronim SPQR oraz Izajaszowy cytat — naleza
one do moze nie tyle sceny, ale symbolicznego przestania obrazowanego przy pomocy atrybu-
tow, alegorii i rzezbionych metafor. Sa to, jak je nazwat John Sparrow, etykietki*®. Analogiczna
rolg pelnig tez niektére z rzezbionych wyrazéw, jak Godlo Polski, Gora Golgota. Bardziej
oznaczajq niz przekazuja dodatkowe informacje. Funkcj¢ podobna petnia nieliczne zreszta sy-
gnatury artysty lub jego alter ego czy pomocnika.

Kontekstualno$¢ pojawia si¢ za to w wigkszosci pozostatych inskrypcji z grupy drugiej
i trzeciej. Proste Bog mdj i wszystko nad portretem §w. Elzbiety zyskuje znaczenie tylko w kon-
tekScie miejsca, do ktorego feretron byt przeznaczony — kosciota oo. bernardynow w Ra-
domiu. Inne stanowia rodzaj komentarza do przedstawiania, jak Polska to wielka rzecz, Ku
chwale Ojczyznie naszej. Tres¢ tych napisow Flak przejat z jakich$ drukéw okoliczno$ciowych
i ulotnych, plakatow, pocztoéwek. Od typowej epigrafiki ludowej odréznia Flaka rowniez rzad-
kie umieszczanie dat w jego pracach’” — pomijajac napis nagrobny, gdzie data jest oczywi-
stym sktadnikiem, rok podano zaledwie w czterech pracach.

Na uwage zashuguje jednak nie tylko tre$¢ napisoéw, ale sam fakt ich pojawienia sig.
W sztuce ludowej, zwlaszcza tego okresu, napisy nie byly niczym czg¢stym ani oczywistym,
ajezeli pojawialy sig, to gtdwnie na przedstawieniach religijnych i byty przejete ze sztuki ,,wy-
sokiej”. Wyjatkiem byly wyszywane makatki z r6znymi budujacymi hastami. Umieszczanie
napiséw z grupy drugiej Flak opart najprawdopodobniej na wspoétczesnych mu pocztowkach.
Na kartach pocztowych i papeteriach juz po 1915 r. zaczgly pojawiac si¢ patriotyczne tresci, jak
chociazby Niech zyje Wolna i niepodlegla jednosciq i duchem silna nasza najdrozsza Ojczyna.
Ten akurat slogan pojawit si¢ w kontekscie Aktu 5 Listopada®. Na papeteriach hasta te byty
drukowane przy uzyciu kroju nasladujacego pismo reczne — pisanki wlasnie. Zwazywszy na
fakt, ze przynajmniej niektore ,,ottarze” byly przekazywane jako dary, Flak uznat za stosowne
we wlasciwy sposob je opisaé, czynigc z nich rodzaj pocztowki, laurki. Swoja role spetnito
tez uzycie pochytej pisanki — wszelkie pisma pochylone uwazane sa czy tez postrzegane za
bardziej osobiste®. W ten sposob Flak podkreslat intymnos$¢ sytuacji komunikacyjnej — jego
napisy kierowaty si¢ tylko do osoby obdarowywanej. Umieszczanie napiséw na wstggach tak-
ze zostato przejete z praktyk zycia codziennego (wigzanki nagrobne) i oprawy uroczystosci
publicznych (wienice): to wlasnie na wstegach przyczepianych do sktadanych kwiatow wypi-
sywano miana donatoréw, czesto z lakonicznym okre$leniem motywacji. W pewnym stopniu
analogia sa wota ludowe, ale teksty w nich malowane sa ciagla narracja o wydarzeniu, a nie
zbiorem hasel naprowadzajacych na sens dzieta. Nic nie wskazuje, aby Flaka inspirowaty inne
typy akcydensoéw (wizytowki) czy inskrypcji (szyldy). Ewidentnym jest, ze przejmowat tylko
to, co kojarzyto si¢ z podniostoscia, uroczystoscia, oddaniem hotdu. Czynit to jednak na wta-
snych warunkach. Napisy w jego ,,ottarzach” nie sa umieszczane w wyréznionym polu epigra-
ficznym®, nie tworza bordiury, sa prowadzone nickiedy po okregu®, literom czasami brakuje
znakow diakrytycznych (ewentualnie moze to by¢ skutek stanu zachowania: kropki i kreski

¢ Sparrow J. 1969, s. 50, 53.

57 Por. Biernat A. 1981, s. 173.

8 Por. Kalendarz. 1916, s. 24.

% Petrucci A. 2010, s. 139.

W wigkszosci przypadkow w obrazach napisy sa podporzadkowane konwencji strony i trafiaja na
margines obrazu albo wolne jego czesci (niebo, powierzchnia namalowanych przedmiotéw, narozniki) —
Petrucci A. 2010, s. 137.

" Co nie zmienia faktu, ze pozostaja liniowe — por. Kremer A. 2012, s. 120, 132.
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mogly z czasem odpas¢). To utrudnia czytanie, ale zno-
wu podkresla intymno$¢ sytuacji, indywidualnos¢ eks-
presji piszacego — tak samo aranzowano pocztowki,
patriotyczne akcydensy, laurki, wpisy sztambuchowe.
Flak zrezygnowat (chociaz raczej nie§wiadomie) z mo-
numentalizacji pisma, mimo ze doskonale znat przy-
ktady takich rozwigzan z plakatow i obwieszczen urze-
dowych. Przez to z jednej strony co najmniej utrudnit
lektur¢ mnoga (zbiorowa) i z dystansu®?, lecz ponownie
podkreslit intymnos¢ sytuacji komunikowania.
Obserwacja ta jest istotna z punktu widzenia epi-
grafiki i paleografii. Napisy bedace przedmiotem zain-
teresowania tej pierwszej sg czescia szerszego spektrum
materialnych sposobow komunikacji®. Na pokrewien-
stwo inskrypcji nagrobnych w XIX i XX w. z wizy-
towkami i szyldami zwracano uwagg, przy czym w gre
nie wchodza analogie tresci, co analogie stylistyczne,
estetyczne i wykorzystywane kroje pisma®. Wrazliwos¢
estetyczna i zmyst obserwacji Flaka pozwalaty mu na
bezbtedne okreslenie, jakich krojow pisma uzy¢, aby
pasowaty do cato$ci jego koncepcji artystycznej 1 kon-

tekstu funkcjonowania danego dzieta. Moze i nie zda- do.19/5-33:
wal sobie sprawy z patetycznosci i przetadowania tre- JMIL‘NilL\ ‘
$ciami w swoich realizacjach, ale doskonale wiedziat, e

ze tak powinny wyglada¢ napisy. Nie przemycat zadnej e

nieporadnosci, tak czgstej, wrecz konstytutywnej dla <
sztuki ludowej, ale dbat o staranng kaligraficzno$¢ na- Qz- Lev it ”‘f'"""
pisow. Zdawat sobie sprawg z tego, ze nie tylko tres¢

Ryec. 6. Karta pocztowa

si¢ liczy, ale i z tego, ze pismo uroczys$cie poprawne wykonana przez Jozefa Flaka
winterpretuje i przedstawia potrzebg celebracji 1 ekspre- dla tesciowej, 1933. Zbiory

sji estetycznej okreslonych kategorii spotecznych”®.  Muzeum Regionalnego w Zwoleniu.
To wtasnie dbato$¢ o materialng, zewngtrzng warstwe

tekstu wyrdznia Flaka, wskazujac jednocze$nie na koniecznos¢ uwzgledniania tych czynni-

kow w analizach §wiadectw epigraficznych. Tres¢ bowiem wcale nie wyrézniata go — s to,
jak wspomniano, gtéwnie popularne hasta propagandowe. Tylko w tresciach pochodzacych
od samego snycerza (ktore trafialy na wstegi pod ,,ottarzami”) obserwowalne sg sktadniowe
niezrecznosci, charakterystyczne dla jego terenow®. Ciekawe jest tez to, ze pisanka opraco-
wana przez Flaka byta wykorzystywana tez przez jego artystycznie uzdolnionego syna Jozefa
(ryc. 6), ktory by¢ moze wspotuczestniczyt w jej powstaniu. Byltby to przyklad funkcjonowa-
nia epigraficznego idiopisma, pisma opracowanego i uzywanego przez dwie w zasadzie osoby,

T w mys$l ustalen wspotczesnych epigrafikow wylaczyt si¢ z zakresu badan epigraficznych — zob.
Biernat A. 1976, s. 132—-133; Petrucci A. 2010, s. 10-11.

% Por. tez o ,,epigrafii papierowej”: Petrucci A. 2010, s. 114.

% Madejski 2013.

% Petrucci A. 2010, s. 117.

 Por. Madejski P. 2017, s. 24.



98 PAWEL MADEJSKI

bedacego wersja pisma uzywanego w danej spotecznosci. Jednoczesnie Flak nie§wiadomie
wpisywat si¢ w nurt wiodacy do ponownego wspolistnienia obrazu i tekstu.

W kontekscie epigrafiki ludowej napisy stworzone przez Flaka z jednej strony nosza ce-
chy charakterystyczne dla tej grupy inskrypcji: odtworczo$¢, przejmowanie tresci i formy z re-
alizacji uwazanych za wzorcowe. Z drugiej strony wykraczaja poza t¢ konwencj¢. Nie jest to
jednak wyraz buntu czy przekory albo zacofania®’. Inskrypcje z grupy drugiej w dzietach Flaka
wspomagaja whasciwe zidentyfikowanie obiektu i jego poprawny odbior®, petnia funkcje eks-
presyjna, wprowadzajac dodatkowo wigz pomiedzy osobg artysty a osoba obdarowywang.
W pewnym stopniu oddaja tez osobowos¢ samego Flaka, samotnika i indywidualisty.
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