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Warszawa dwudziestolecia. Zycie artystyczne i nowa tozsamosé¢ miasta, red. Katarzyna
Nowakowska-Sito, Stowarzyszenie Historykow Sztuki, Warszawa 2023, ss. 276.

W dziatalnosci recenzenckiej najtrudniejsze i najmniej wdzigczne jest opiniowanie dwoch
typow wydawnictw: publikacji zrédtowych i tzw. monografii zbiorowych, najczesciej poktosia
konferencji. W pierwszym przypadku zawsze pojawia si¢ problem kryteriow doboru i jego
reprezentatywnosci. Ze zrodtami trudno jednak dyskutowac, wigc opiniowanie takich prac
ogranicza si¢ w zasadzie do wstepu i aparatu edytorskiego. Nie tatwiej jest z tzw. zbiorowkami
(prosze¢ wybaczy¢ kolokwializm), zawierajacymi czesto kilkadziesiat tekstow, autorek/autoréw
z r6znych o$rodkow, o ré6znych doswiadczeniach i socjalizacjach badawczych, nawet w jednej
dyscyplinie stosujacych odmienne metodologie, nie mowigc juz o réoznorodnosci tematycznej.
Trudno tez wymagac, aby recenzent byt omnipotentny, np. nizej podpisany na ksigzke patrzyt
raczej z perspektywy historyka spotecznego i historyka — szeroko rozumianej — kultury.

Przy monografiach zbiorowych wskazane jest spojrzenie syntetyzujace, niezwykle trudne
przy licznych wypowiedziach, czgsto — jak wspomniano wyzej — diametralnie rdzniacych sig.
Z drugiej strony, doktadne analizowanie kazdego tekstu z pewno$cia nie wptywa pozytywnie na
czytelnos¢ recenzji. Niemato zalezy od konferencyjnego fundamentu, komitetu organizacyjnego
sesji, jej zalozen, podziatu na panele, doboru uczestnikow i — last but not least — co z tego zo-
stato w druku. Nie wszyscy prelegenci decyduja si¢ bowiem na przystanie tekstow, z braku czasu
lub z powodu ,,racjonalnos$ci parametryzacyjnej”, wynikajacej z niskiej punktacji tomow pokon-
ferencyjnych. W przypadku opiniowanej ksiazki zgodno$¢ migdzy konferencyjnym pierwowzorem
a publikacja jest wysoka, bowiem na 22 wystgpienia, wliczajgc uwagi wstgpne prof. Andrzeja K.
Olszewskiego i ,, Warszawe dwudziestolecia — okiem historyka” prof. Blazeja Brzostka, opubli-
kowano 16'. Znacznie uproszczony zostat tez uktad ksiazki — pozostawiono ,,Przywracanie
tozsamosci” i ,,Zycie artystyczne”, za$ panele ,,Instytucje”, ,,Nowe oblicze miasta”, ,,Sztuka
w miescie” i ,,Promieniowanie” skoncentrowano w obszernym dziale ,,Miasto”.

Zardéwno rozpoczgcie od przywracania tozsamosci, jak i decyzja utworzenia czgéci wielo-
watkowej, o ogoélnym, ,,miejskim” wspolnym mianowniku, byty bez watpienia uzasadnione,
cho¢ nie bezdyskusyjne. Migdzywojenng Warszawe nietatwo bowiem zdefiniowaé i opisaé,
siegajac po instrumentarium typowe dla wigkszo$ci d6wczesnych europejskich stolic, czesto
penigcych funkcje stoteczne nieprzerwanie od sredniowiecza. Choc¢ przed I wojng $wiatowa
Warszawa byla trzecim miastem imperium Romanowow i weszla do pierwszej dziesiatki euro-
pejskich metropolii, to u progu niepodlegtosci bolesnie brakowato w niej monumentalnych

! Program konferencji, ktora odbyta si¢ w dniach 21-22 pazdziernika 2021 r. dostgpny jest w Internecie
— https://www.facebook.com/Stowarzyszenie-Historyk%C3%B3w-Sztuki-Oddz-Warszawski-201149996568199/
photos/5130863176930165/?locale=ne_ NP&paipv=0&eav=AfYKsHmVh-1wbf7hzEIP6lkucLe3fonKZRLKhr-
FAFdGxzleb4ZMcMt7EPUMagL8hK38& rdr (dostgp 22.08.2024). Oprocz wystapien A. Olszewskiego
i B. Brzostka w ksigzce nie ukazaly si¢: panel ,,Instytucje” — Dominika Ludwig (Warszawa, Gléwna Biblioteka
Lekarska), Salezjanska Szkota Graficzna w Warszawie. Rozdzial podwdjnie zamknigty; Karolina Wolska-Pabian
(Warszawa), Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie u progu Il RP. Program nauczania, dziatalnosé artystyczna
i jej rola w kreowaniu sztuki w Polsce; panel ,,Promieniowanie” — Barbara Maria Gawecka (Bydgoszcz, Uni-
wersytet Kazimierza Wielkiego), Nagrobki z okresu miedzywojnia na Cmentarzu Powgzkowskim — historia
i ikonografia; Agnieszka Janczyk (Krakow, Zamek Krolewski na Wawelu), Od cegiefek wawelskich do projektow
dekoracji wnetrz. Udzial warszawskiego Srodowiska kulturalno-artystycznego w odnowie Wawelu.
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gmachow symbolizujacych stotecznosé: parlamentu, uniwersytetu, narodowych instytucji kul-
tury i nauki, takich jak biblioteki, muzea czy akademia nauk, ktore w drugiej potowie XIX w.
powstawaly np. w Sofii, Bukareszcie, Belgradzie czy Budapeszcie. Nie byto takze wielkich,
nowoczesnych zatozen urbanistycznych, jakimi pochwali¢ si¢ mogty Paryz, Berlin, Wieden czy
Krakow. Panstwowy, carski mecenat nad szeroko rozumiang kultura — od teatru po architek-
turg 1 urbanistyke¢ — mial na celu utrwalanie i propagowanie wladzy Romanowow. Polskie
inicjatywy, choc istotne, byly radykalnie ograniczane zarowno przez polityke, jak i ekonomig.
Bezsprzecznie stanowily jednak fundament, na ktérym w sprzyjajacym momencie mozna byto
szybko zacza¢ budowaé (cho¢ niekoniecznie zbudowac).

Mimo ze tytutowe ,,dwudziestolecie” zamykamy zazwyczaj cezurami 11 listopada 1918
i 1 wrzesnia 1939, to zarowno redaktorka tomu, jak i autorzy stusznie zauwazyli, ze zjawiska
spoteczne i kulturowe nie zawsze pokrywaja si¢ z chronologia polityczna. Dotyczy to obu powyz-
szych cezur, w odmiennych jednak kontekstach. Bezsprzecznie granica ta jest bardziej rozmyta
w przypadku dlugiego procesu odzyskiwania podmiotowosci politycznej (a tym samym kulturo-
wej), przed i po listopadzie 1918 r., niz po jej naglej utracie we wrze$niu 1939 r. W Warszawie
zmiana przestrzeni symbolicznej zacze¢la si¢ bezposrednio po wkroczeniu wojsk niemieckich
piatego (a nie pierwszego, jak zauwaza we wprowadzeniu redaktorka tomu) sierpnia 1915 r.
W ksiazce zjawiska ,,tozsamosciowe” zostaly potraktowane szeroko, od posiadajacych juz nie-
malg literature, po catkowicie pionierskie. Jednak fakt funkcjonowania wczeséniejszych opracowan
nie wyklucza nowatorstwa, zwlaszcza przy wykorzystaniu nowych zrodet czy zmianie perspek-
tywy. Udowodnita to zaréwno Malgorzata Omilanowska-Kiljanczyk, piszaca o derusyfikacji
krajobrazu architektonicznego, jak i Jarostaw Zawadzki (przebudowa sali obrad Senatu) oraz
Maria Kuhnke, ktora swoj tekst poswiecita restytucji dobr kultury z Rosji Radzieckiej/ZSRR.

Chociaz tekst Matgorzaty Omilanowskiej-Kiljanczyk koncentruje si¢ przede wszystkim
na Trakcie Krolewskim, a zwlaszcza na Patacu Staszica — usytuowanym centralnie: geogra-
ficznie, wizualnie i symbolicznie — to juz ten przyktad wystarcza, by ukazac nie tylko wachlarz
problemow architektonicznych, technicznych i organizacyjnych towarzyszacych kazdej odbu-
dowie lub rekonstrukcji, lecz takze atrakcyjng dla architektow pokusg¢ poprawiania pierwowzo-
ru (czego przyktadem jest Marian Lalewicz reinterpretujacy projekt Antonio Corazziego).
Autorka zauwaza rowniez, ze Rosjanie nie tylko przebudowywali, ale i budowali nowe gmachy
uzytecznosci publicznej. Budynki powstate przed 1915 r. — o ile nie byty cerkwiami — miaty
w ubogiej infrastrukturalnie Warszawie duze szanse na przetrwanie.

Skala probleméw infrastrukturalnych uwidocznita si¢ bezposrednio po tzw. akcie 5 listo-
pada 1916 r., kiedy zaczety powstawac polskie urzgdy. W rezultacie Tymczasowa Rada Stanu
urzedowala katem w oficynach patacu Kronenberga, a sale¢ posiedzen znaleziono w Patacu
Rzeczypospolitej przy placu Krasinskich. Po odzyskaniu niepodlegtosci zaczeto szukac siedzi-
by dla sejmu, Zamek Krolewski nie wchodzit bowiem w rachubg. Zastanawiano si¢ nad budyn-
kami Gieldy, Banku Polskiego i Patacu Dyrektoréw Skarbu przy obecnym placu Bankowym,
rotunda przy ulicy Karowej czy Politechnika. Ostatecznie zdecydowano si¢ na Aleksandryjsko-
Maryjski Instytut Wychowania Panien przy ulicy Wiejskiej, ktory od 1919 r. stuzyt Sejmowi,
a od 1922 takze Senatowi. O ile jednak izba nizsza otrzymata w 1928 r. nowa, specjalnie za-
projektowana salg posiedzen, o tyle dla wyzszej nalezato odpowiednio przebudowac stara.
Chociaz ta adaptacja nie jest tematem nowym, to opisujacy ja Jarostaw Zawadzki jako pierwszy
spojrzat na nig w sposob holistyczny, zauwazajac aspekty nie tylko architektoniczne, ale rowniez
funkcjonalne, spoleczne czy ekonomiczne.

W odzyskiwaniu przez Warszawg jej symbolicznego znaczenia pierwszorzedng rolg od-
grywata nie tylko derusyfikacja miasta, ale roOwniez przywrocenie mu wywiezionych przez
Rosjan dobr kultury. Od upadku insurekcji ko$ciuszkowskiej po wielka ewakuacje lat 1914-1915
pozbawiono bowiem Warszawe¢ m.in. bezcennych zbiorow bibliotecznych (Biblioteka Zatuskich,
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Biblioteka Uniwersytecka), arrasow wawelskich, przechowywanych w niej od potowy lat
dwudziestych XVIII w., wedut Canaletta, pomnika ks. Jozefa Poniatowskiego autorstwa Ber-
tela Thorvaldsena czy Bitwy pod Grunwaldem Matejki. Ich restytucja po traktacie ryskim
z 1921 r. jest z jednej strony juz nieco zapomniana z racji dystansu czasowego, z drugiej zdo-
minowana przez trwajace do dzi§ odzyskiwanie zabytkéw utraconych w latach 1939-1945.
Doskonale wigc, ze Maria Kuhnke, specjalizujgca si¢ przede wszystkim w tym drugim okresie,
przypomniata rbwniez wczesniejsze usitowania, tez czgsto dramatyczne i nie zawsze skuteczne.
Rozumiem ze rozmiary tekstu pozwolily jedynie na zarysowanie tematu, mozna byto jednak
przynajmniej wspomnie¢ o probach restytucji jeszcze przed odzyskaniem niepodlegtosci. Po
rewolucji lutowej proponowano bowiem Rosjanom wymiang pomnika Iwana Paskiewicza
(zdemontowany w pazdzierniku 1917) na ozdabiajacy patac feldmarszatka w Homlu monument
ks. Jozefa Poniatowskiego.

Nie walczono natomiast o ok. 200 dzwondw cerkiewnych wywiezionych z Warszawy w la-
tach 1914-1915. Nic dziwnego, to one bowiem najwyrazniej ksztattowaly niematerialna, fonicz-
na przemoc symboliczng w Warszawie, a 70-cio metrowa dzwonnica soboru Aleksandra New-
skiego na pl. Saskim, ukonczona wcze$niej niz sama $§wigtynia, nie bez powodu zostata
niezwlocznie ochrzczona przez mieszkancoOw miasta ,,wiezg cisnien prawostawia”. Problem fono-
lub audiosfery Warszawy szczesliwie budzi coraz wigksze zainteresowanie, cho¢ przede wszyst-
kim w sferze ,,cywilnej” 2. Doskonale wigc, ze Piotr Jamski zauwazyt jej oficjalng odstong.
Szkoda tylko, ze tytut jego tekstu (Warszawski dzwon — o zmianach audiosfery miasta w latach
1914-1939) nieco zbyt duzo obiecuje, autor skupia si¢ bowiem na okresie przed I wojng i jej
pierwszych latach, dwudziestolecie migdzywojenne traktujac niezwykle pobieznie.

Zycie artystyczne Warszawy, ktoremu poswiccona jest kolejna czeéé zbioru, niezwykle
bogate takze w czasach rosyjskich, nabrato nowych ksztaltow wkroétce po wkroczeniu w sierp-
niu 1915 r. wojsk niemieckich i stopniowym odzyskiwaniu stolecznosci, najpierw formalnie
(21 wrzeénia 1915), a trzy lata pdzniej — realnie. Cho¢ szybko okazato si¢, ze zarowno sto-
teczno$¢ miasta, jak i niepodleglos¢ panstwa nie wyzywi wszystkich artystow, ale z pewnos$cia
wplywaly na ramy instytucjonalne, przyciggaly tworcoéw i sktaniaty do eksperymentow. Do-
skonale ujeta to redaktorka tomu Katarzyna Nowakowska-Sito w tekscie o dziatajacym mig¢dzy
1916 a 1932 r. w hotelu ,,Polonia” Polskim Klubie Artystycznym. Finansowany gtownie z pry-
watnej kieszeni wlasciciela ,,Polonii”, hr. Konstantego Przezdzieckiego byt rewolucyjnie eku-
meniczny, skupiajac muzykdw, plastykow, architektéw, ludzi teatru i filmu. Stanowil przeciw-
wage dla konserwatywnej ,,Zachety”, organizujac w 1927 r. pionierskg wystawe Kazimierza
Malewicza®, aw 1931 r. — kapistow. Ze srodowiska PKA wyszta tez inicjatywa opieki panstwa
nad artystami. Paradoksalnie, jednym z gtéwnych powodéw zaprzestania dziatalnosci Klubu
w 1932 r. bylo powotanie w 1930 r. panstwowego Instytutu Propagandy Sztuki — instytucji,
ktora stanowita silny magnes dla twoércéw — oraz poglebiajacy si¢ kryzys ekonomiczny, ktory
uszczuplil prywatne zasoby Przezdzieckiego.

O ile PKA czy IPS wciaz funkcjonujg w pamigci o zyciu artystycznym miedzywojennej
Warszawy, o tyle wiedza o Zydowskim Towarzystwie Krzewienia Sztuk Pigknych jest przywi-
lejem nielicznych. Tym istotniejszy jest tekst Renaty Pigtkowskiej o miejscu i roli ZTKSP
w zyciu artystycznym Warszawy, stanowigcej miedzy wojnami najwigksze po Nowym Jorku
skupisko ludnos$ci zydowskiej, niezwykle zréznicowane;j i liczniejszej od 6wczesnego Krakowa,
Lwowa czy Poznania. Sztuka, obok zydowskiej prasy, literatury, teatru i filmu, stanowita istotny

2 Michalska M. 2024.
3 Nalezy doda¢, ze w maju 2009 r., przy okazji obchodéw 130. rocznicy urodzin Malewicza, jedng z repre-
zentacyjnych sal ,,Polonii” nazwano jego nazwiskiem, umieszczajac w niej dokumentacje wystawy z 1927 r.;

https://www.e-hotelarz.pl/artykul/8503/sala-im-kazimierza-malewicza-w-hotelu-polonia-palace-w-warszawie/
(dostep 16.10.2024).
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czynnik utrzymania tozsamosci oraz wiasnego dziedzictwa kulturowego, zagrozonego przez
atrakcyjng sztuke ,,polska”. Nie bez powodu mlodzi arty$ci zydowscy probowali wystawiaé
swoje prace w IPS — najczgsciej, zwlaszcza w drugiej potowie lat trzydziestych, jednak nie-
skutecznie. Artykul Piatkowskiej, bezsprzecznie pionierski, koncentrujacy si¢ na samym arty-
stach, generuje kolejne pytania, np. o odwiedzajgcych wystawy i kupujacych, kontakty i od-
dziatywanie pozawarszawskie/mi¢dzynarodowe etc. Cho¢ to z pewnoscig temat na inny tekst,
warto przynajmniej wspomnie¢ powojenng (do 1949 r.) probe odtworzenia Towarzystwa.

Artykut Ewy Korpysz o Muzeum Archidiecezji Warszawskiej (Muzeum Archidiecezji
Warszawskiej. Nowa placowka w niepodleglej Warszawie) Yaczy z ta czg$cia ksiazki nie tyle
zycie artystyczne, co instytucjonalne (notabene podczas konferencji w 2021 r. referat byt pre-
zentowany w panelu ,,Instytucje”). I w tym przypadku cezury mijaja si¢ z klasycznymi grani-
cami Dwudziestolecia, gdyz korzenie muzeum tkwity jeszcze w czasach carskich, a w II RP
funkcjonowato zaledwie rok. Ks. Jozef Mrozowski (1864—1924) przystapit bowiem juz na
przetomie wiekdow do inwentaryzowania i gromadzenia w katedrze §w. Jana czgsto niezwykle
cennych zabytkow ruchomych, zalegajacych w kosciotach i plebaniach archidiecezji. Miat
dobre przeczucie, gdyz front przetaczajacy si¢ w latach 1914-1915 przez Kongreséwke nie
oszczedzat takze Swiagtyn. Chociaz skromna ekspozycja istniata juz przed I wojng, to muzeum
z prawdziwego zdarzenia, ulokowane w trzech kamieniczkach na warszawskiej Kanonii, ku-
pionych od prywatnego wilasciciela, powstato we wrzesniu 1938 r., przy okazji obchodow ju-
bileuszu arcybiskupa Aleksandra Kakowskiego. Siedziba muzeum zostata zniszczona w 1944 r.,
a wywiezione eksponaty udato si¢ tylko w czgséci zrewindykowaé. Na reaktywacje Muzeum
trzeba byto poczeka¢ az do 1980 r.

Natomiast o umieszczeniu w tej sekcji, a nie w kolejnej, z tekstami bardziej przyczynkar-
skimi i spersonalizowanymi artykutu Joanny Kani o pracy artystycznej Wojciecha Jastrzgbow-
skiego w latach 1914-1935 mozna (chyba) uzasadni¢ propanstwowym charakterem jego
dziatalnos$ci. Tytulowe cezury wyznaczaja z jednej strony wymuszony przez wojne powrot
Jastrzgbowskiego z Krakowa do Warszawy w 1914 r., z drugiej otrzymanie Panstwowej Nagro-
dy Plastycznej w 1935 r. O ile z pierwsza mozna si¢ bez problemu zgodzi¢, druga nie jest juz
tak oczywista. Dziatalnos$¢ Jastrzebowskiego w latach 1936—-1939, w tym jako rektora ASP, nie
ktoci si¢ przeciez z ,,zyciem artystycznym” miedzywojennej Warszawy. Potwierdzita to zresz-
ta sama autorka jako kuratorka Swietnej wystawy o Jastrzebowskim, prezentowanej w warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pigknych od 11 listopada 2023 do 19 maja 2024 r.*

Zarysowane przez Grzegorza Rogowskiego warszawskie miedzywojenne studia filmowe
lokuja si¢ pomigdzy instytucjami a zyciem artystycznym. Tytut — Hollywood nad Wistq — jest
mocno ironiczny i zastuguje raczej na cudzystow, warszawskim wytworniom daleko byto bowiem
nie tylko do Hollywood, ale i berlinskiej UFY czy praskiego Barrandova. Nie miaty bowiem
siedzib dostosowanych do ich potrzeb i specyfiki pracy, lecz miescily si¢ zawsze w adaptowanych
pomieszczeniach, nawet na poddaszach, w zattoczonym centrum, co generowato liczne problemy
i wpltywato na jakos$¢ produkcji. W warszawskich studiach filmowych jak w lustrze odbijat si¢
stan polskiej ekonomii, w tym ciagly niedobor kapitalu. Rowniez wladze panstwowe nie w petni
rozumialy wage tej gatezi sztuki (i gospodarki). W rezultacie plany wytworni narodowej nie zo-
staty nigdy zrealizowane. Szkoda tylko, ze autor skupiajac si¢ na zagadnieniach materialno-loka-
lowych nie mogt szerzej podja¢ watku wytworni zydowskich czy relacji migdzy studiami a dys-
trybutorami i kinami. Fascynujacym tematem sa tez, zauwazeni przez autora, zwiazani z filmem
ludzie biznesu, ktorzy doczekali si¢ do tej pory tylko ujecia literackiego®.

4 https://asp.waw.pl/app/uploads/2023/11/folder-projektant-wojciech-jastrzebowski-11112023-19052024-2.pdf
(dostgp 21.10.2024)
> Czajka K. 2016. Na temat kin zydowskich w Warszawie zob. Czajka K. 2013.
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Sytuacja studiéw filmowych dobrze ilustruje skale zap6znien, problemow i kontrastow
migdzywojennej Warszawy. Pochodzacy ze Slaska Cieszynskiego, studiujacy w Poznaniu so-
cjolog Jan Szczepanski zapisat 4 listopada 1935 r.: ,,Warszawa, Warszawka, stolica, Rassija.
[...] Zachdd i Wschdd, negdza i luksus, wspaniale gmachy i parterowe domki na centralnych
ulicach. [...] Obok Marszatkowskiej — Bagno i Panska — niepodobne do siedzib ludzkich
w ogole. [...] Panowie — to ma by¢ stolica Polski?”°. Pisat to kiedy rzadzacy nia od roku Ste-
fan Starzynski zaczat juz wielkie porzadki, réwniez od roku byt gotowy ,,Prudential”. Sekcja
»Miasto” skupia si¢ raczej na tej lepszej stronie Warszawy. Proby przynajmniej ztagodzenia
stolecznych kontrastow zarysowuja dwa, z koniecznosci przegladowe teksty. Ewa Kalnoj-Zaj-
kowska przedstawita plany rozwoju urbanistycznego miasta, ambitne i szeroko zakrojone, i jak
wigkszos¢ tego typu przedsiewzigé, nie tylko w dwudziestoleciu, pozostajace na papierze lub
realizowane nieraz, jak np. Trasa Lazienkowska, po dekadach.

Piotr Fiuk podjat temat architektury mieszkaniowej, kontrowersyjnie rdznicujac ja w tytu-
le na ,.kamienice i domy mieszkalne”. Analiza, zar6wno kontekstow spoleczno-ekonomicznych,
jak typologii architektonicznych jest bezsprzecznie kompetentna i interesujaca, sktania jednak
do postawienia pytania o zasadno$¢ koncentrowania si¢ zawsze na najbardziej spektakularnych
i wielokrotnie juz opisywanych przyktadach. Moze warto zauwazy¢ nie tylko Zoliborz i Saska
Kepe, ale takze Grochow czy Rakowiec. Wypada tez zwrdci¢ autorowi uwage, ze Cytadele
wzniesiono po powstaniu listopadowym, a nie styczniowym (s. 178).

Kacper Wysokinski zaprezentowal rozne aspekty propagandy turystycznej Warszawy. Byt to
problem istotny, gdyz zwlaszcza po zamachu majowym obraz stolicy musiat pasowaé do sana-
cyjnego projektu ,,Polski mocarstwowej”. Zrobiono rzeczywiscie duzo, zeby Warszawa nie byta
juz postrzegana jako miasto naznaczone dugotrwatg niewola, szare, smutne, brudne, pozbawione
interesujacych zabytkow, lecz nowoczesne, kolorowe, osadzone w przesztosci, ale odwaznie
zmierzajace ku przyszlosci. Jako ,,stolica wolnosci” Warszawa odgrywata tez niezwykle istotna
role w procesie wychowania patriotycznego i wzmacniania tozsamosci narodowej. Te wszystkie
aspekty zostaly zauwazone w tekscie Wysokinskiego, ktory jednak niespecjalnie wychodzi poza
weczesniejsze ustalenia i publikacje, zwlaszcza (niecytowanej) Joanny Kalickiej’.

Jeden z najbardziej znanych przyktadow propagandy Warszawy, takze turystycznej,
(564 tys. zwiedzajacych) stanowila prezentowana od pazdziernika 1938 do kwietnia 1939 r.
wystawa ,,Warszawa wczoraj, dzi$ i jutro”. Ekspozycja, zainicjowana przez Stefana Starzyn-
skiego wpisywata si¢ w szeroko zakrojone obchody dwudziestolecia niepodlegtosci. Jej zna-
czenie podkreslato zar6wno umieszczenie w catoéci udostepnionym zaledwie kilka miesigcy
wczesniej Muzeum Narodowym, jak otwarcie przez prezydenta Moscickiego czy skala medial-
nego naglos$nienia. Chociaz wystawa ma juz niematg literature, to perspektywa spojrzenia na
nig przez Ann¢ Mastowska jest jednak absolutnie nowatorska. W Muzeum Narodowym zacho-
wala si¢ szczgsliwie dokumentacja fotograficzna pozwalajaca na odtworzenie zarowno jej
fundamentow ideologicznych, jak i skomplikowanego procesu powstawania wystawy, jej za-
plecza organizacyjno-technicznego, scenografii, aranzacji czy etalazu. Fascynujaca lektura.

Podobnie zreszta jak tekst Ewy Toniak o Prudential House, symbolu warszawskiej no-
woczesnosci ostatniego przedwojennego pigciolecia (Efekt Cantillona albo dziennik budowy
., Prudentialu” z kryzysem w tle). Czgsto umyka nam bowiem, ze ten najwyzszy do 1955 r.
budynek Polski, powstawal w latach 1931-1933, najgorszych w catym dwudziestoleciu dla
polskiej gospodarki. Kryzys jest tez pryzmatem, przez ktory autorka patrzyta na budowe, z jej
ciggltymi problemami i ograniczeniami, zmuszajacymi do zmiany projektu. Toniak pokazuje
nie tylko reakcj¢ inwestoréw i budowniczych na trudng sytuacj¢ ekonomiczng, ale i inne

¢ Szczepafski J. 2009, s. 39.
7 Kalicka J. 2011; Kalicka J. 2013.
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zjawiska ponadczasowe, jak np. relacje migdzy ludzmi biznesu i polityki, ktore rOwniez
wtedy pomagatly unikngé¢ wielu przykrych (dla innych) konsekwencji swobodnego traktowa-
nia przepisow.

Ciekawa, lecz chyba wymagajaca pewnego namystu metodologicznego jest propozycja
Marii Anny Rudzkiej pokazania znajdujacych si¢ w warszawskiej przestrzeni publicznej prac
uczniéw Tadeusza Breyera lub przynajmniej projektow, ktore z roznych powodoéw, nie docze-
kaly si¢ realizacji. Breyer jako profesor w latach 1911-1952 warszawskiej Szkoty (od 1932 r.
Akademii) Sztuk Pigknych wyksztatcit do 1939 r. kilka pokolen rzezbiarzy. Moze dobrze by-
toby ich wymieni¢ na poczatku artykutu, gdyz w tek$cie czytelnik, zwlaszcza mniej zoriento-
wany, nie zawsze moze potgczy¢ mistrza z uczniem. Arty$ci wychodzacy z pracowni Breyera
w naturalny sposob probowali umiescic¢ swoje dzieta w przestrzeni publicznej Warszawy, gdzie
nie brakowalo mecenaséw zaro6wno panstwowych, jak i prywatnych. Bylo to tatwiejsze dla
tworcow starszych, bardziej doswiadczonych i lepiej ,,usieciowionych”. W rezultacie z calej
grupy realizacji publicznej rzezby pomnikowej, najbardziej cenionej, doczekata si¢ tylko Lu-
dwika Nitschowa (pomniki Marii Curie-Sktodowskiej i Syreny). Pozostali nie przeszli przez
sito konkursow, realizujac si¢ w innych formach, zwlaszcza rzezbie architektonicznej i nagrob-
nej. Rozumiem ograniczenia objetosciowe tekstu, ale moze zamiast np. wymieniania projektow
niezrealizowanych, warto byto wples¢ przynajmniej krotki watek spoteczny, dotyczacy relacji
mistrz-uczen i pomig¢dzy uczniami lub kwestii materialnych. Warto by tez zauwazy¢, czy (i jak)
wyjscie z pracowni Breyera utatwito/utrudnito dziatanie po 1945 r., kiedy np. rozkwitly arty-
styczne kariery nie tylko Nitschowej, ale tez Karola Tchorka czy Wactawa Kowalika.

O ile pierwsze teksty tomu niejako wyprzedzaty II RP, o tyle ostatni Cafe ,, Lucyna”. Mig-
dzywojenne wnetrze w okupowanej Warszawie Agaty Wereszczynskiej traktuje o jej okupacyjnym
pogrobowcu. Stereotypowo patrzac na okupacje, moze dziwi¢ lub wrecez razi¢ zaprojektowanie
w 1940 r. wyrafinowanego wng¢trza, a w nim — pozniej — nie mniej wyrafinowana konsumpcja,
materialna i kultury. Jednak takie instytucje, jak Cafe ,,Lucyna” umozliwialy nie tylko przetrwanie
ich wiascicielom, ale takze gosciom, dajac im w okupacyjnym ,,zyciu na niby” przynajmniej
namiastke normalnosci. Kawiarni, bardw czy restauracji, prowadzonych czgsto przez przedstawi-
cieli przedwojennych elit arystokratycznych, artystycznych czy sportowych bylto wiele. Musiaty
wigc konkurowaé wystrojem, menu, obstugg lub atrakcjami artystycznymi. Pamietajmy tez, ze
kiedy powstawala ,,Lucyna”, zniszczenia Warszawy z wrzesnia 1939 r. byly traktowane jak trud-
ny do wyobrazenia kataklizm, i nikt nie sadzit, Ze wojna i okupacja potrwa tak dtugo i skonczy
si¢ zagtada miasta. Artystyczno-biznesowym przyktadem, ze przyszio$¢ jest nieprzewidywalna
i niewyobrazalna byta kilka lat p6zniej ,,parterowa Marszatkowska” , gdzie sklepy czy restauracje,
nieraz projektowane przez wybitnych artystow ,,olSniewaly pomystowoscia rozplanowania, sta-
ranno$cia wykonczenia, a nawet szlachetno$cig materiatu. [...] Przy ulicy Brackiej 22 pijalnia

kawy i herbaty »Arab« szczycila si¢ sgrafittem Lecha Grzeskiewicza™™.

Kazdy tekst prowokuje do wskazywania pominigtych problemow oraz niewykorzystanych
zrodet czy literatury przedmiotu, a takze do narzekan — czy to na nadmierna szczegétowosc,
czy przeciwnie, na zbytnig ogdlnikowo$¢. Tym bardziej, gdy mamy do czynienia z 16 tekstami,
z ktorych kazdy moglby stanowic zaczyn odrebnej, obszernej monografii — i to w tak bogatym
temacie jak migdzywojenna Warszawa. Miasto to bowiem przeszto juz niemal catkowicie z as-
smanowskiej, komunikatywnej fazy pamieci do fazy kulturowej — sktaniajacej do upickszania
i mitologizowania. Tym cenniejsze sg wigc takie zbiory, ktére mimo ograniczonej objetosci
poszczegodlnych tekstow umozliwiaja szersze, wieloaspektowe spojrzenie. Recenzowany tom
ukazuje z jednej strony, jak pojemne jest samo pojecie ,,zycia artystycznego”, z drugiej za§ — jak

8 Markiewicz T. 2003, s. 251.
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niebezpieczne moze by¢ jego zawezenie wylacznie do dziatan stricte artystycznych. Niezbedne
jest holistyczne spojrzenie: unikanie sztywnych cezur, dostrzeganie tta oraz kontekstow spo-
fecznych, politycznych i ekonomicznych.

Monografie zbiorowe, cho¢ ulokowane na najnizszym szczeblu parametryzacyjnej hierar-
chii i czgsto niezauwazane, wcigz petnig istotng funkcje¢. Nawet (a moze wlasnie szczegdlnie)
w epoce Internetu, gdy rownolegle ptynie wiele strumieni informacji, stanowia podsumowanie
badan juz przeprowadzonych i opublikowanych lub sygnalizuja te dopiero rozpoczgte. Roéwno-
cze$nie zwracaja uwage na tematy wcigz niedostatecznie wnikliwie rozpoznane 1 wskazuja
mozliwe kierunki dalszych poszukiwan.
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