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DEKOROWANE NACZYNIA Z TYKWY KULTURY WARI, PERU

DECORATED GOURDS OF WARI CULTURE, PERU

ABSTRACT: The subject of the present study is pre-
Columbian pyro-engraved gourd vessels (mates pirogra-
bados) discovered at Castillo de Huarmey — a necropolis
of the Wari Empire elites located on the Pacific coast of
present-day Peru. The iconographic analysis and further
iconological interpretation of the ornamental motifs made
it possible to identify distinctive native features and for-
eign influences indicating an intentional reference to earlier
traditions, particularly evident in the depictions of super-
natural beings. The entire iconographic system of the gourd
vessels from Castillo de Huarmey is thus an expression of
the imperial ideology drawing on traditions of sanctioning
power previously known on the coast.

KEY WORDS: Wari, Castillo de Huarmey, Peru,
mates pirograbados, gourd vessels, Middle Horizon, pre-
Columbian art, iconography

WSTEP

Dla prekolumbijskich kultur dekorowane tykwy
miaty szczegdlne znaczenie — byly wyrazem niezwy-
ktego rzemieslniczego kunsztu, kulturowej symboliki
i estetycznej wrazliwos$ci. Dla archeologéw naczynia
te, niekiedy misternie zdobione technikg pirografii

(hiszp. mates pirograbados, ryc. 1), rzucajg $wiatto
na tradycje, ktore niegdy$ rozkwitaly na terenie dzi-
siejszego Peru. Mimo to, dekorowane mates z Ame-
ryki Potudniowej nie sg czestym przedmiotem analiz.
Oprocz krotkich wzmianek o wystepowaniu zdobio-
nych tykw w archeologicznych inwentarzach?, przez
lata nie powstato zadne syntetyczne opracowanie na
temat technologii, stylu i ikonografii tychze przed-
miotdw, a prace naukowe skoncentrowane na kon-
kretnych znaleziskach sg rzadkie. Badajgc prekolum-
bijskie tykwy, warto siggna¢ po klasyczna literaturg
tematu — autoréw takich jak José Sabogal (1945),
Arturo Jiménez Borja (1943), José Maria Arguedas
(1957), Jean-Christian Spahni (1969) i Enrique Ver-
gara Montero (2015). Dla czytelnikow polskich uzy-
teczna moze okazac si¢ publikacja Janusza Wotoszy-
na O rozlicznych pozytkach z tykwy (2019).

! Dekorowane tykwy zostaly odkryte na stanowi-

skach takich jak Ancon (Kaulicke 1997, 50-51), El Purgato-
rio (Vogel 2018, 176), Ocucaje (Silverman 2002, 129-131),
Paracas Cavernas (Tello, Mejia Xesspe 1979, 138, 159),
Cerro Gentil (Tantalean et al. 2016, 11), Honcopampa (Lau
2012, 36) i inne. Nie zostaly jednak poddane analizie tech-
nologicznej i stylistyczne;j.
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MUSEO LARCC

Ryc. 1. Przyktady naczyn z tykwy z dekoracja wykonang metodg pirografii (mates pirograbados).
Kultura Chim, Peru. Museo Larco, nr inwentarzowe ML400060, ML400047
Fig. 1. Examples of pyro-engraved gourd vessels (mates pirograbados). Chimu culture, Peru.
Museo Larco, ML400060, ML400047

Niniejszy artykut prezentuje wyniki badan tech-
nologiczno-stylistycznych dekorowanych tykw ze sta-
nowiska archeologicznego Castillo de Huarmey w Pe-
ru. Jego celem jest rowniez zbadanie relacji pomigdzy
stylistyka analizowanych przedmiotow a imperialny-
mi tradycjami Wari i dawnym kanonem ikonograficz-
nym wystepujacym w regionie?. Naczynia te ztozono
do grobow przedstawicielek arystokracji Wari — kul-
tury, ktorej rozkwit na terenie dzisiejszego Peru przy-
pada na Horyzont Srodkowy? (ok. 650-1050 r. n.e.).
Potozone na wybrzezu Peru Castillo de Huarmey jest
obecnie jednym z najlepiej udokumentowanych i opi-
sanych osrodkow przedhiszpanskich, a odkryte na
nim bogato wyposazone pochowki elit Wari sg bez-
sprzecznie unikatowe w skali badan archeologicznych
prowadzonych w strefie andyjskiej. Odkryte w mau-
zoleum wyroby ze ztota i srebra, szpile tupu, ozdo-
by uszu orejeras, a takze luksusowe tkaniny, krosna,
wrzeciona 1 przgsliki, przedmioty wykonane z drew-

2 Artykut jest wynikiem trzyletnich badan prowadzo-
nych przez autorke w ramach pracy magisterskiej pt. Zdo-
bione naczynia z tykwy kultury Wari z Castillo de Huarmey
w Peru, obronionej w 2021 roku na Wydziale Archeologii
Uniwersytetu Warszawskiego.

3 W pracy zostat przyjety powszechnie stosowany po-
dziat chronologiczny zaproponowany w latach szesédzie-
sigtych przez Johna Rowe’a (1962; 1967). Polegal on na
wystepowaniu zunifikowanych kulturowo ,horyzontow”,
przeplatanych zdezintegrowanymi ,,okresami przejscio-
wymi”. Badacz wydzielil nastgpujace po sobie: Horyzont
Wezesny, Wezesny Okres Przejsciowy, Horyzont Srodko-
wy, Pézny Okres Przej$ciowy i Horyzont Pozny.

na i kosSci, noze tumi, miotacze oszczepow, a nawet
instrumenty muzyczne i miniaturowe pojemniki na
wapno dostarczajg informacji o zyciu Oéwczesnych
ludzi, stanowiac $wiadectwo ich zachowan, tradycji
iideologii (Giersz, Pardo 2014; Przadka-Giersz 2019;
Tomczyk et al. 2019; Wieckowski 2019).

MATERIAL

Kolekcja dekorowanych tykw z Castillo de Huar-
mey sktada si¢ z 243 ich fragmentéw pochodzacych
z badan archeologicznych prowadzonych w latach
2012-2015, 2017-2018 oraz 2021-2022. Material ten
zostal zadokumentowany rysunkowo 1 fotograficz-
nie, skatalogowany oraz poddany analizie metoda
ikonograficzno-ikonologiczng Erwina Panofsky’ego
(Panofsky 1971). Znaczny stopien fragmentacji bada-
nego zbioru bardzo utrudnia rekonstrukcje ksztattow
naczyn i motywow zdobniczych. Jedynie dwa z nich
zostaty odkryte w stanie niemal nienaruszonym, co
pozwolilo na identyfikacje ich butelkowatych form.
Jednakze wydaje sie¢, ze forma ta nie byta najczgsciej
uzywanym typem mate. Analiza przekrojow brzuscow
— najczesciej zachowanej czgsci — sugerowataby, ze
dominowaty wérdd nich niewielkie miseczki-pojemni-
ki, czasem zamykane zdobiong pokrywa ze sznurkiem
ulatwiajagcym otwieranie, nierzadko finezyjnie wy-
cinang na ksztalt czakany, czyli symbolu uzywanego
w imperium Inkow, ktory miatby odzwierciedla¢ an-
dyjska koncepcje kosmogoniczna i porzadek hierar-
chiczny rzadzacy $wiatem (Giovannetti, Silva 2020).
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Cho¢ gtéwna metoda dekoracji tykw byly zdobie-
nia wykonane w technice pirografii, wyjatkowo mogty
by¢ one malowane. Ponadto, niektore z nich byly in-
krustowane masg perlowa i obsypywane czerwonym
pigmentem, prawdopodobnie cynobrem. Mineral ten
wystepuje rowniez na innych przedmiotach znalezio-
nych w mauzoleum, mi¢dzy innymi na trzcinowych
koszach oraz artefaktach drewnianych, takich jak
tyzki 1 miniaturowe pojemniki. Ze wzgledu na swoj
wyjatkowo zywy, szkartatny kolor, w czasach preko-
lumbijskich cynober byl cennym mineratem, ktorym
pokrywano powierzchnie przedmiotéw o duzym zna-
czeniu oraz malowano twarze i ciata. Jego stosowanie
bylo zalezne od pici, wieku oraz pozycji spotecznej
osobnika (Burger, Leikin 2014, 730-732). Natomiast
kolor mineratu (czerwony), w spotecznosciach preko-
lumbijskich, niewatpliwie wzbudzat silne skojarzenia
z krwia i sitg zyciowa, wysokim statusem spotecznym
oraz rytualem (Hinks 2014). Nic wiec dziwnego, ze
zaréwno twarze arystokratek pochowanych w Castil-
lo de Huarmey, jak i przedmioty ztozone wraz z nimi
do grobu, byty pokryte cynobrem.

ANALIZA

Oprocz analizy ikonografii badanych pojem-
nikow z tykwy material zostal poddany roéwniez
analizie technologicznej. Badania przeprowadzo-
ne przy uzyciu przeno$nego mikroskopu DinoLite

Edge AZ4515ZT potwierdzily, ze dekoracja zostata
wykonana za pomocg narzedzia z okragly koncow-
ka (ryc. 2). Na fragmentach nie zauwazono $§ladow
wstepnych rysunkow stworzonych przy uzyciu grawe-
rowania lub malowania, co sugeruje, ze rzemie$lnicy
Wari prawdopodobnie wykonywali zdobienia odrecz-
nie, bez nanoszenia na powierzchni¢ wczesniejszego
szkicu. Charakterystyczng cecha, zaobserwowang na
powierzchni tych artefaktow, jest tworzenie przez
wykonawcow zaokraglonych ksztattow, falistych li-
nii i okregdéw, wykonanych za pomocg krotkiego,
sukcesywnego przyktadania koncowki rozzarzonego
narzedzia obok siebie lub taczenia punktow ze soba.
Wyczernienie poszczegdlnych ksztaltow odbywato
si¢ w sposob konwencjonalny poprzez kropkowanie
powierzchni, a nie wypalanie catego pola.

W niektorych przypadkach zaobserwowano $la-
dy napraw — byly to rozbite naczynia, ktorych czesci
zostaty wtdérnie potagczone ze sobg szwem ze sznura.
Mogtoby to sugerowacé, ze byly one uzywane nie tyl-
ko do przechowywania ptynéw, ale takze niektorych
ciat statych lub przedmiotow. Wewnatrz niektorych
pojemnikoéw znaleziono zywice, co wskazywaloby na
to, ze miseczki byly wykorzystywane do jej przecho-
wywania.

Na pierwszy rzut oka zaréwno motywy abstrak-
cyjne, jak i figuralne uzywane przez Wari cechuje bar-
dzo wysoki poziom standaryzacji i1 unifikacji. Mogt
on wynikac, jak si¢ wydaje, z obowigzujacego wow-
czas specyficznego kanonu przedstawien. Ztozone

Ryc. 2. Zdjecia zrobione mikroskopem DinoLite, pokazujace technike wykonania dekoracji na tykwach.
Warto zwrdci¢ uwage na urywany dukt rylca — charakterystyczny sposob rycia linii i wyczernienia pol.
Opracowanie wilasne
Fig. 2. Photos taken with a DinoLite microscope showing the technique of making decoration on gourds.
Note the characteristic way of engraving the lines and blackening areas. Photo by the author
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Ryc. 3. Manierka z tykwy. W gdrnej partii brzusca umieszczono dekoracyjny ornitomorficzny fryz obiegajacy
cate mate. W Castillo de Huarmey podobne motywy zdobnicze, nawigzujace do tradycji Potnocnego Wybrzeza,
wystepuja rowniez na naczyniach ceramicznych wykonywanych w formach oraz tekstyliach. Zdjecie autorki
Fig. 3. A gourd canteen. The entire vessel is encircled with an ornitomorphic frieze placed at the top of its belly.
At Castillo de Huarmey, similar motifs, which relate to North Coast traditions, are also found
on press-mold wares and textiles. Photo by the author

kompozycje otwarte w dwoch kierunkach, zbudowa-
ne z wielu figur majacych tendencj¢ do rozchodzenia
si¢ na boki, tworza poziome uktady dekoracyjnych
pasow. Uktady te, podobnie jak zewngtrzna krawedz
wylewu, niemal zawsze obramowane sa gruba czar-
ng bordiurg, ktéra, wystepujac na brzuscu naczynia,
moze przybiera¢ forme siatki. Typowy schemat kom-
pozycyjny Wari to symetryczny uktad poziomy bie-
gnacy wokot catego naczynia z charakterystycznym
brakiem ukazania przestrzeni i wykluczeniem glebi.
Co wigcej, czeste zwielokrotnianie elementow nadaje
kompozycji efekt rytmiczny, sugerujacy konwencjo-
nalng dynamike statycznych obrazow (ryc. 3).
Typowym $rodkiem stylistycznym artystow Wari
jest linia we wszystkich jej wariantach — prosta, za-
krzywiona i falista, tworzgca zarys budujacy pozio-
me, pionowe i uko$ne konfiguracje. Linearyzm oparty
na zmiennej grubosci i glgbokosci rytu stat si¢ typowa
cechg estetyczng mates, w przeciwienstwie do plamy
barwnej bedacej formalng dominanta ceramiki Wari.
Plamy te wystepuja, ale w znacznie wezszym, wrecz

monochromatycznym zakresie kolorystycznym po-
dyktowanym stopniem wypalenia powierzchni tykwy.
Czern wysublimowanych linii, zestawiona z kolorem
naczynia, definiowata duzy kontrast, wydobywajac
poszczegodlne formy z jednolitego tta. W wielu przy-
padkach silna geometryzacja, uproszczenie i $wiado-
me odrzucenie tradycyjnej zasady mimesis na rzecz
semantycznego sSrodka stylistycznego, jakim jest
symbol, pozbawily obrazy figuratywnosci. Dodatko-
wo, deformacja ksztattow widoczna, miedzy innymi,
w braku zachowania anatomiczno$ci wptyneta na fan-
tastyczny charakter tworzonych przedstawien.

Biorac pod uwagg linearny charakter sztuki Wari,
nie dziwi fakt, ze najczgsciej spotykanymi w zbiorze
motywami abstrakcyjnymi sg wtasnie linie — ciemne,
grube, wystepujace na niemalze kazdym zdobionym
fragmencie naczyn. Tworzac mates artysci siggali po
bogaty repertuar geometrycznych wzorow — przywo-
dzace na mys$l muszle migczakdw spirale, zygzaki,
schodkowe meandry (ang. step-fret) oraz tzw. motyw
circle-dot, ktory byt umieszczany zawsze na czubku
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50mm

Ryec. 4. Fragment naczynia z tykwy zdobiony motywem sumowatego. Sumy sa rybami stodkowodnymi, aktywnymi
po zachodzie stofica. Zyja przy mulistym dnie rzeki, gdzie nie mozna ich tatwo zobaczy¢. Spoteczno$ci
zamieszkujace peruwianskie wybrzeze taczyly te zwierzeta ze Swiatem zmartych — §wiatem podwodnym,
podziemnym i nocnym (Bernier 2009). Opracowanie wlasne
Fig. 4. A fragment of a gourd vessel decorated with a catfish motif. Catfish are freshwater fish, active after sunset. They
live in the muddy bottom of a river, where they cannot be easily seen. Communities along the Peruvian coast associated
these animals with the world of the dead — the underwater, nocturnal (under)world (Bernier 2009). Prepared by the author

nosa kotowatego albo wystepujacej w ikonografii
Wari i Tiwanaku hybrydy kotowatego i weza. Wsrod
przedstawien figuralnych zidentyfikowano wyobraze-
nia kotowatych, prawdopodobnie jaguarow lub pum,
a takze feline-snake, czyli Amaru — mitycznego weza
badz smoka, stanowigcego rodzaj posrednika pomig-
dzy Hanan Pacha, czyli $wiatem bostw, a Uku Pa-
cha, swiatem podziemnym zamieszkiwanym przez
pradawnych przodkow.

W ikonografii andyjskiej Amaru przybiera takze
cechy ornitomorficzne, w postaci pidr lub glowy ptaka
i ciala weza, tworzac hybryde bird-snake (Gonzales
Muioz 2021, 93-94). Na mates sg one zwykle trzy-
mane w r¢ku przez postacie fantastyczne. Repertuar
zoomorficzny naczyn z tykwy uzupetniajag wyobra-
zenia ryb — w szczegolnosci sumowatych (ryc. 4),
pajakéw (ryc. 5) oraz ptakoéw (ryc. 3), nawigzujace
do morskiego $wiata kultur zamieszkujacych peru-
wianskie wybrzeze i doliny rzek Nepefia, Vira oraz
Jequetepeque.

Postacie antropomorficzne sa bodaj najciekaw-
szymi z przedstawien na dekorowanych tykwach

kultury Wari. W zbiorze mozna wyr6znic istoty fanta-
styczne, tzw. supernatural beings (ryc. 6) oraz ludzkie
(ryc. 7), ktére mozna interpretowac jako przedstawi-
cieli cztonkéow imperialnych elit. Wyobrazenia te sa
interesujace nie tylko ze wzgledu na to, iz sa czescia
najbardziej rozbudowanych sposrod wszystkich kom-
pozycji. Sa one rowniez najbardziej zréznicowane for-
malnie. W obu przypadkach sg to portrety syntetycz-
ne, ktorych wizualny komunikat opiera si¢ w gtéwnej
mierze na im tozsamym, atrybutywnym elementom.
Uwaza si¢, ze najwazniejszg postacig w ideolo-
gii Wari jest Bostwo z Bertami (Divinidad de los Ba-
stones — Staff God), ukazywane frontalnie, jako cata
sylwetka, w pozycji wyprostowanej*. Ubrane jest
w dekorowang przepasang tunik¢ oraz bogate ozdoby.
Na glowie nosi zdobiong motywem meandra opaske
z dodatkowymi aplikacjami o formie zwierzgcych
protom lub roslinnych plonow, ktére tworza swoisty

4 Autorka uzywa terminow funkcjonujacych w pol-
skiej literaturze; w innych przypadkach stosuje angielska,
ogo6lnie stosowang terminologie.
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Ryec. 5. Przerysy dekoracji cienko$ciennych naczyn z tykwy dekorowanych motywem pajagka. Na wybrzezu
pajaki wigzane sg z idea ptodnos$ci; miatyby one by¢ personifikacjg ptodnosci i cyklicznego odradzania.
Podczas El Nifio nowonarodzone pajaki wytaniaja si¢ z jaj, sg unoszone w powietrze przez wiatr, po czym
opadaja na ziemig¢ niczym kropelki deszczu. O tej porze nie tylko imituja deszcz, ale, jak pisza badacze,
zapowiadaja nadchodzace deszcze (Alva Meneses 2008, 247, 259). Opracowanie wlasne
Fig. 5. Drawings of thin-walled gourd vessels decorated with a spider motif. On the coast, spiders are associated
with the idea of fertility — they would personify fertility and cyclical rebirth. During El Nifio, newborn spiders
emerge from their eggs, are carried into the air by the wind, and fall to the ground like raindrops. They not
only mimic rain but foreshadow the coming rains (Alva Meneses 2008, 247, 259). Prepared by the author

nimb. Kocie kty, przedzielone wertykalnie okragle
oczy z odchodzacymi od nich pionowymi pasami ma-
lowanej dekoracji (tzw. tear bands) oraz natozona na
twarz maska nadaja mu nienaturalny, fantastyczny
wyglad. Trzymane w rozpostartych dioniach berla,
zastepowane czasem innymi przedmiotami: miotacza-
mi wldczni, tackami-pojemnikami na halucynogenne
substancje, kubkami kero czy andyjskim plugiem
noznym o nazwie chaquitaclla, dodajag mu majestatu
i powagi. Wage bostwa podkresla rowniez obrazowa
sceneria — wyobrazenie na trojstopniowym, schodko-
wym piedestale symbolizujgcym $wiatynie¢ lub/i gore
(Cook 2012, 106).

Wydaje sig, iz posta¢ ta — tak powszechna w de-
koracji naczyn ceramicznych Wari — nie pojawia si¢
w ikonografii mates z Castillo de Huarmey. Zamiast
Boéstwa z Bertami mozna wyrdzni¢ inne postacie fan-
tastyczne ukazywane w konwencjonalnych, umow-
nych pozach, ktore dzigki zgieciu konczyn sugeruja
dynamizm, sprawiajac wrazenie, jakby przedstawiane
postacie biegly, rownocze$nie naprzemiennie macha-
jac rekoma (ryc. 8). Ich cecha charakterystyczng jest
wyobrazanie torsu od frontu, podczas gdy glowa byta
ukazywana z profilu. Czgéci ciata, niekiedy zdefor-

mowane lub zredukowane, sa budowane za pomoca
albo cienkiej kreski (potokragte dlonie, migdatowate
oko z centralng Zrenica), albo duzych, wyczernionych
zgeometryzowanych poél (wielokatna glowa z wydtu-
zonym nosem, obte nogi i prostokatne stopy). Spo-
sob formowania ndg — zaokraglonych wewnetrznych
czescei ud oraz tydek, a takze charakterystyczne ujecie
spiczastych kolan przywodzi na mysl murale Moche
datowane na schytkowy okres funkcjonowania tejze
kultury (ok. 800 r. n.e.). Podobne stylistyczne roz-
wigzania zastosowano bowiem w polichromii na sta-
nowiskach potozonych na potudniu zasiggu Moche,
w Huaca Facho (Donnan 1972, 89) i Pafiamarca (Tre-
ver et al. 2017, 200, fig. 183).

Uwage zwraca rowniez stroj przedstawianej po-
staci — jest to rozbudowane nakrycie glowy wyko-
nane z pior, a takze liczne ozdoby na szyi, kostkach
1 nadgarstkach oraz natokietniki i nakolanniki (nie
zawsze na obu konczynach), ktére zdajg si¢ przedsta-
wia¢ wyroby metalowe. Atrybutami istoty sg trzyma-
ne w dioniach hybrydalne zwierzgta — wspominane
wczesniej potaczenia kotowatych, upierzonych wezy
i ptakow, jak rowniez przypasany ceremonialny noz
tumi (co przypomina wyobrazenia Sacrificer w sztuce
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Ryec. 6. Przyktady przedstawien fantastycznych postaci antropomorficznych na dekorowanych tykwach.
Rzadko podobne motywy mozna zaobserwowac na ceramice znajdowanej na stanowisku; znacznie cz¢sciej
wystepuja one na tkaninach w stylu Wari-Huarmey. Wowczas sg to wojownicy w antytetycznych pozach,

w jednej rgce trzymajacy noze tumi, w drugiej wlosy swojego przeciwnika przybierajace postaé wezy
o kocich glowach (Prumers 1990, 121). Opracowanie autorki
Fig. 6. Examples of supernatural anthropomorphic figures. They can be rarely seen on pottery at Castillo de Huarmey;
they are much more common on Wari-Huarmey style textiles. Usually, they depict warriors in antithetical poses,
holding tumi knives in one hand and their opponent’s hair that looks like feline-headed snakes
in the other (Prumers 1990, 121). Prepared by the author

Tiwanaku®) oraz wojenne maczugi, tak czg¢sto wyste-
pujace w przedstawieniach Winged Runners w ikono-
grafii naczyn ceramicznych kultury Moche (Donnan
1972, 93).

> Przez badaczy kultura Tiwanaku (VI-XII w. n.e.)
jest uznawana za andyjskie imperium, ktére rozkwitto
w basenie jeziora Titicaca i rozprzestrzenito si¢ na tereny
dzisiejszej Boliwii, pdéinocno-zachodniej Argentyny, pot-
nocnego Chile i potudniowego Peru. Ludnos$¢ Tiwanaku
utrzymywata kontakty z Wari i dzielita z nimi wiele cech
kulturowych, miedzy innymi repertuar form i motywow de-
koracyjnych uzywanych w rzezbie kamiennej, polichromo-
wanej ceramice i wyrobach tekstylnych (Makowski 2018).

Wydaje si¢, ze w niektérych motywach mozna
dostrzec reminiscencje tradycji kultur znacznie wcze-
$niejszych, takich jak Chavin oraz Cupisnique. Sg one
obecne w dekoracji niewielkiego miseczkowatego
naczynia z osobliwym przedstawieniem istoty fanta-
stycznej o zwierzecych cechach, ktore jest unikatowe
w skali calego materiatu (ryc. 9). Kompozycje roz-
planowano horyzontalnie, z dominujaca postacig na
srodku obrazowego pola. Zostata ona, podobnie do
weczesniejszych supernatural beings, przedstawiona
czesciowo z profilu (nogi i rece), czesciowo en face
(twarz i korpus). Jej glowe powigkszono w stosunku
do reszty ciala, ukazano z duzymi, okragtymi oczami,
potkolistym nosem, otwartymi ustami ukazujgcymi
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Ryec. 7. Fragment brzusca duzego inkrustowanego naczynia. Dekoracj¢ stanowia zgeometryzowane,
potokragte twarze postaci antropomorficznych z kolistymi oczami, zaokraglonymi nosami
i ozdobami tukowato odchodzacymi od czubka gltowy. Opracowanie autorki
Fig. 7. A fragment of the belly of a large inlaid gourd vessel. The decoration consists of geometrized
semicircular faces of anthropomorphic figures with circular eyes, rounded noses, and ornaments
arched away from the top of the head. Prepared by the author

trojkatne, naprzemiennie uktadajace si¢ kty i w opa-
sce. Szczegolng uwage zwracaja cienkie kreski na
twarzy, sugerujace, by¢ moze, blizny badz zmarszczki
charakterystyczne dla mitycznej istoty Wrinkle Face®
pojawiajacej sie¢ w ikonograficznym repertuarze sztu-
ki Moche. Specyficzny brak zachowania proporcji

¢ W literaturze (Benson 2012; Bourget, Jones 2008;
Donnan 1976; Golte 2009) Wrinkle Face wystepuje row-
niez pod nazwami Divinidad F, Ai Apaec, the Fanged God
1 the Snake-belt God.

objawia si¢ w pelnej krasie w rysunku wydtuzonych
ragk z wyolbrzymionymi, czteropalczastymi dtonmi
dzierzacymi atrybuty wladzy i miotacz widczni, jak
rowniez w skrotowym ujeciu konczyn dolnych po-
dyktowanym krzywizng naczynia.

Jesli uzna¢ schematyczne kreski na policzkach
za zmarszczki, prawdopodobnie mozna byloby roz-
patrywac je jako cechy starca, ktore miatyby sugero-
wac dawne czy archaiczne pochodzenie bostwa. Jed-
na z badaczek ikonografii i kultury Moche, Elizabeth
Benson nie wyklucza rowniez, ze pomarszczona twarz
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Ryec. 8. Fragment duzego naczynia z dekoracja przedstawiajaca fantastyczng posta¢ antropomorficzng. Zdjgcie autorki
Fig. 8. A fragment of a large vessel with decoration depicting a fantastic anthropomorphic figure. Photo by the author

0 50mm

Ryc. 9. Fragment dekorowanej tykwy z przedstawieniem postaci taczacej cechy zarowno ludzkie,
jak i zwierzece. Uwagge zwracajg dlugie kreski wyryte na twarzy tej fantastycznej istoty. Opracowanie autorki
Fig. 9. A fragment of a decorated gourd with a representation of a figure with both human and animal features.
Note the long lines carved on the face of this fantastic creature. Prepared by the author
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postaci mogta by¢ wynikiem dlugoczasowego zanu-
rzenia w morzu, cho¢ biorgc pod uwage statyczny,
pozbawiony narracyjno$ci obraz na tykwie, te¢ mozli-
wos¢ interpretacji nalezatoby odrzuci¢ (Benson 2012,
61). Elizabeth Benson opisuje podobienstwa ikono-
graficzne pomiedzy kulturami Moche a Cupisnique
i Chavin, zwracajac uwage na trojkatne z¢by, dodatki
o zwierzecych cechach (ozdoby uszu, pasy, nakrycia
glowy z motywami kocimi i wezowatymi), szeroko
otwarte okragle oczy oraz frontalng poze (Benson
2012, 67). Co ciekawe, w ikonografii starszych tra-
dycji, w tym rzezby Chavin, frontalne przedstawienia
kotowatych charakteryzuja si¢, migdzy innymi, pro-
stokgtnymi lub okraglymi oczami konstruowanymi
za pomocg motywu circle-dot, U-ksztalttnym nosem,
prostokatnag szczgka wypelniong trojkatnymi ktami
oraz zmarszczkami (Kand 1979, 30-31). Przesledze-
nie wystepowania tych cech w materiale kamiennym
cabezas clavas’ pozwala wyrézni¢ przedstawienia an-
tropomorficzne, zoomorficzne oraz hybrydalne, kto-
re taczytyby obydwa typy (Gonzalez Ramirez 2014,
506). Postacie ukazane na dekorowanych tykwach
posiadaja zwierzece cechy nadajace im fantastycz-
ny charakter — trojkatne kocie kly, rozdwojony gadzi
jezyk 1 dlugi ogon. W sztuce prekolumbijskiej tacze-
nie cech ludzkich ze zwierzecymi, a przede wszyst-
kim ukazywanie postaci z kocimi trojkatnymi z¢ba-
mi nachodzgcymi na wargi, stato si¢ symbolicznym
$rodkiem wyrazajacym wladze i bedacym w pewnym
stopniu jej afirmacjg (Benson 2012, 61).

DYSKUSJA

Do dekoracji naczyn z tykwy z Castillo de Huar-
mey uzyto wigkszos¢ typowych dla Wari motywow
ikonograficznych, jednakze ich stylistyka nie powiela

7 Rzezby te byly przytwierdzane do fasad gtow-
nych budynkéw w kompleksach architektonicznych i ze
wzgledu na ich fantastyczny charakter sa wigzane z zazy-
waniem $rodkéw halucynogennych i interpretowane jako
wyobrazenia mitycznych przodkow, bostw badz kaplanow/
szamandw w trakcie przemiany. Cabezas clavas mialyby
zatem dokumentowad proces transformacji kaptana w jego
alter-ego — kotowatego lub drapieznego ptaka — po zazyciu
substancji psychoaktywnych, a zmarszczona twarz i nos
bylyby juz czgsécig twarzy przemieniong w pomarszczony
pysk jaguara (Burger 1992, 132, 157). Czasami stylizacja
tych przedstawien byta tak dalece posunieta, ze zmarszczki
na twarzy istoty przybieraly form¢ wezy (Kan 1972, 75).

rozwigzan znanych ze sztuki imperialnej®. Nalezy si¢
zastanowic¢, z czego wynikat ten specyficzny konglo-
merat cech rodzimych i obcych i z jakiego powodu
tworcy Wari decydowali si¢ na odmienne niz zwykle
rozwigzania formalne, chcac przedstawia¢ imperial-
na, zunifikowang ideologie.

W Horyzoncie Srodkowym w okresie Klasycz-
nym Tiahuanaco (Tiwanaku IV/Middle Horizon 1B,
650-700 n.e.) na pierwszy plan w ikonografii sztuki
Tiwanaku 1 Wari wysuwajg si¢ trzy gldwne przed-
stawienia istot fantastycznych nazwanych umownie
Staff God, Rayed Head, a takze Profile Attendant (The
Southern Andean Iconographic Series’). Jak pokazu-
ja wspotczesne badania ikonograficzne, ten osobliwy
panteon powstal wskutek interakcji pomiedzy spo-
lecznosciami zamieszkujagcymi $rodkowo-andyjskie
altiplano i peruwianskie wybrzeze okoto 800 r. p.n.e.
Owe motywy swa geneze¢ wywodzity z tradycji Yaya-
Mama, Pukara, jak réwniez ze stylistyki tabliczek
stuzacych do zazywania substancji psychoaktywnych
z San Pedro de Atacama, zwanej atacamefio (Isbell
2018, 427). Same w sobie nie byly wigc zupehie no-
we, podobnie jak panujaca w Horyzoncie Srodkowym
ideologia polegajaca gtownie na koncepcji $wiata
opartego na rownowadze, wzajemnos$ci, wspotpracy
1 cyklicznym odradzaniu — a wigc zasadach panuja-
cych w Andach na dlugo przed wykrystalizowaniem
si¢ organizmow polityczno-gospodarczych Tiwanaku
oraz Wari.

Ideologia ta wymagata jednak nowych, zunifiko-
wanych $rodkéw masowego przekazu, ktore wedtug
Williama H. Isbella opracowali liderzy religijni po-
miedzy 765 a 800 r. n.e. (Isbell 2008, 736). W tenze
sposob ten nowy, panregionalny triadyczny paradyg-
mat wizualny zostal stworzony na kanwie wieloet-
nicznego regionalizmu i to wtasnie lokalne wyroby

8 Jedyng monografia skupiajaca si¢ na sztuce Wari

jest wydana w 2012 roku ksiazka Wari: Lords of the An-
cient Andes (Bergh 2012). Po wiecej na temat stylu cera-
miki i tkactwa Wari warto siggnaé po prace badaczek ta-
kich jak, miedzy innymi, Susan Bergh (2005), Anita Cook
(1983; 1987; 1992; 1994; 2012), Patricia Knobloch (1989;
2000) i Amy Oakland (2012; 2020a; 2020b; 2024).

® The Southern Andean Iconographic Series (SAIS)
jest to repertuar kanonicznych przedstawien i symboli,
ktére ukonstytuowaly si¢ na przetomie er w Potudniowych
Andach. Zaproponowany przez Williama H. Isbella i Patri-
ci¢ Knobloch zespot sktada si¢ z triady: Staff God, Rayed
Head i Profile Attendant (Isbell 2018, 3). SAIS najlepiej
ilustruje dekoracja rzezbiarska Bramy Stonca w Tiahua-
naco w Boliwii.
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byly srodkiem przekazu koncepcji dwczesnej hierar-
chii 1 wiadzy (Cook 2012, 119). Ustalenie nowego
kanonu przedstawien SAIS, silnie operujacego boska
triada, byto $cisle zwigzane z panujacag wowczas dok-
tryna religijng i miato na celu przekazywac wiedze na
temat imperialnych praktyk religijnych 1 wierzen. To,
co mialo go charakteryzowacd, to, przede wszystkim,
archaizm, swoisty eklektyzm, innowacyjno$¢ oraz
precyzyjna repetycja gtdéwnych obrazow i zwigzkow
miedzy nimi, ktore jesli si¢ zmieniaty, to ze wzgledu
na wewnetrzne spory religijne. Mimo iz trzon religii
pozostawat znormalizowany i niezmienny, $Srodki wy-
razu mniej znaczacych watkow pobocznych pozosta-
waly tematem religijnej debaty (Isbell 2018, 473).
Niewatpliwie, archaizm podkreslany przez Wil-
liama Isbella oraz atypowy sposob ukazywania po-
szczegoblnych elementow dekoracyjnych zaczerpnigty
z tradycji obrazowej innych kultur nie byt przypad-
kowy. Te stylistyczng intencjonalnos¢ Krzysztof Ma-
kowski ttumaczy w zupetnie inny sposob. Wedtug ba-
dacza, celem nowego kanonu przedstawien nie byto
jedynie pozyskanie nowych wyznawcow religijnych,
prozelityzacja $ciSle zdogmatyzowanych wierzen
iidei czy rozpowszechnianie konkretnych praktyk re-
ligijnych. Zamiast tego, elity rzadzace wykorzystujac
dany repertuar przedstawien dazyly do legitymizacji
wladzy w czasie ceremonii poprzez nawigzywanie do
tradycji Tiwanaku. Co wigcej, typowa dla SAIS triada
nie miataby przedstawia¢ konkretnych zhierarchizo-
wanych bostw czy postaci nadnaturalnych, a raczej
szereg odmiennych, odr6zniajacych si¢ miedzy sobg
za pomocg atrybutow (Makowski 2018, 631-634).
Oznaczatoby to, ze wyobrazane istoty nie ilustrujg
zunifikowanego tematu zwigzanego z monoteistycz-
nym kultem bostwa przedstawianego frontalnie, a na-
wet sama frontalna poza nie byla reprezentacja tego
samego bostwa ukazywanego w roznych wariantach.
Brak konsekwencji w artystycznej realizacji danych
wzordéw, a szczegolnie zmienny sposob przedstawia-
nia tych samych motywow figuralnych (czasem en
face, czasem z profilu), sktania do rozpatrywania pozy
postaci figuralnych jako sygnatu pewnych systemow
hierarchicznych zaleznych od ukazywanego kontek-
stu 1 relacji miedzy elementami kompozycji. Posta-
cie te roznicujg réwniez atrybuty takie jak dzierzona
przez nich bron — maczugi czy miotacze oszczepow
atlatl, trzymane kubki kero oraz abstrakcyjne i figura-
tywne symbole stanowigce nimb wokoét gtow postaci
i wystepujace na tunikach. Te widoczne odmiennosci,
wedlug Krzysztofa Makowskiego nieprzypadkowe,
wyraznie wskazuja na celowa dazno$¢ do wyobraza-

nia réznych postaci, a nie wciaz tych samych nale-
zacych do wzmiankowanej przez Williama H. Isbella
triady. Miatyby one podkres$la¢ indywidualne cechy
przedstawianych istot i niejako je wyroznia¢ od in-
nych (Makowski 2018, 640).

Mowigc o réznicach, sg one silnie widoczne
w dekoracji naczyn bedacych przedmiotem niniejszej
analizy. Badane mates byty dobrami odkrytymi na te-
renie zespolu sakralno-funeralnego, a niektore z nich
pochodzity nawet z wnetrza odkrytego w 2012 roku
mauzoleum, stanowigc cz¢s$¢ wyposazenia arystokra-
tek Wari. Nic wiec dziwnego, ze ich gtdwne motywy
zdobnicze widocznie nawigzywaly do tradycji obra-
zowej SAIS, jednak sam styl odkrytych w Castillo de
Huarmey tykw nie wskazuje na silne koneksje z Alti-
plano, a nawet nie przypomina w sposob szczegdlny
zabytkow zarezerwowanych do uzytku elity rzadzacej
ze stolicy Huari czy z Conchopaty. Niewatpliwie, nie
zostaly one wytworzone przez wykwalifikowanych
rzemie$lnikow biegltych w technikach i kanonie Tia-
huanaco, a nawet nie starajg si¢ imitowac imperialne-
go stylu wtadcow z Ayacucho.

Przedmioty, bedace eklektycznym wytworem,
byly prawdopodobnie produkowane przez lokalnych
rzemie$lnikow w duchu sztuki regionalnej, wyra-
zajacej jedynie czgsciowe wpltywy zardOwno z cen-
trum Imperium, jak i z Tiwanaku, ktére sa widoczne
w kompozycji przedstawien, sposobie ukazywania
detali (na przyktad stylizacji mitycznych postaci
zoomorficznych) 1 konfiguracji poszczegélnych ele-
mentow. Lokalni rzemie$lnicy tworzyli je na zamo-
wienie elit rzadzacych, ktore preferowaly wybrane
przez siebie techniki, artystyczne media i konwencje
kompozycyjne, niezgodne z przyjetym imperialnym
kanonem ze wzgledu na bezposrednie skojarzenia ze
sprawowaniem wiladzy i moda sztuki propagandowej
panujaca w danym regionie. Niewykluczone, ze elity
te, z jakichs powoddw, mogly mie¢ na celu promowa-
nie innych styléw. Tak tez prawdopodobnie nalezato-
by ttumaczy¢ motywy o lokalnym charakterze, ktore
mogly by¢ $rodkiem ratyfikacji i umacniania rzagdow
owczesnych wladcow Wari, ktorzy te wiasnie styli-
styke uznali za najwlasciwszy i najbardziej czytelny
srodek wyrazu ideologii wtadzy.

Niejednokrotnie badacze okreslaja ikonografie
kultury Wari mianem ikonografii wladzy. W swo-
jej pracy The Coming of the Staff Deity Anita Cook
zwraca szczego6lng uwage na celowe nawigzywanie
hegemondéw Wari do starszych tradycji obrazowych
w celu, jak twierdzi, legitymizacji i podkreslenia
wiadzy centralnej (Cook 2012, 119). W inwentarzu
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z Castillo de Huarmey znajduje si¢ wiele obiektow na-
wigzujacych stylistycznie do sztuki Tiwanaku, przede
wszystkim naczyn i tkanin, tworzonych przez wykwa-
lifikowanych rzemieslnikow. Co wigcej, spotykane sa
rowniez przedmioty prestizowe, czgsto o lokalnym
wyrazie, majace w sposob bezposredni imitowac styl
imperialny (glownie jest to ceramika w stylu Atarco
i Vifiaque). Analizowane dekorowane tykwy nie prze-
jawiajg jednak cech charakterystycznych dla tego ty-
pu zabytkow; zamiast tego wydajg si¢ by¢ tworzone
w innym stylu — w duchu regionalnych tradycji.

W dyskusji nad czynnikami wptywajacymi na
wybor konkretnych rozwigzan stylistycznych nale-
zaloby zastanowic si¢ takze nad samym materiatem,
z ktorego wytwarzano mates. Rosliny takie jak dy-
nia czy tykwa, jako ze mialy wiele nasion, mogly
by¢ uznawane przez spotecznosci prekolumbijskie za
symbole ptodnosci i urodzaju. Ich nasiona rzezbione
w glinie i kamieniu mogty stanowi¢ ozdoby stroju,
a wytwarzane niekiedy w zlocie tworzyty bogate pek-
toraty znane z pochowkoéw kultury Moche (Bernier
2010, 105).

Od strony technologicznej, okragte i gruszko-
wate tykwy z pewnoscia determinowaty nie tylko
samg forme¢ dekoracji, jak i sposéb jej wykonania.
Wysuszone (i dzieki temu lekkie) owoce oprdzniano
i moczono w wodzie, aby w latwiejszy sposob moc
$ciagnac z nich skorke, po czym formowano je w po-
zadane ksztalty i ryto nan okreslone wzory. Poczat-
kowo podstawowymi narzedziami uzywanymi do
tworzenia dekoracji byly proste artefakty kamienne,
ktorych uzywano w czasach prekolumbijskich do
wykonywania naci¢¢ na przedmiotach wykonanych
w kamieniu 1 kosci (Villegas 2001, 82). W technice
pirografii wzory wypalano rozgrzanym metalowym'”
dhutem Iub spalajacym si¢ powoli narzedziem z drew-
na palmy wilhelmki wytwornej (Bactris gasipaes,
hiszp. chonta), aby uzyska¢ efekt wizualny opierajg-
cy si¢ w gltowniej mierze na kontrascie walorowym
miedzy jasng powierzchnig owocoéw a ciemnymi de-
koracyjnymi pasami. Jesli elementy zdobnicze miaty

10 Moéwiac o przedmiotach metalowych, warto mieé
W pamigci, ze mimo iz mineraly zelaza sa obecne w Pe-
ru, prekolumbijskie kultury nie wytwarzaty narzedzi zela-
znych. Spotecznos$ci przedhiszpanskie opanowaty i udo-
skonalily inne rodzaje technologii metalowej. Byly biegte
w wytwarzaniu przedmiotéw ze ztota, srebra, miedzi, stopu
miedzi i arsenu (tzw. brazu arsenowego), a takze miedzi
i cyny (brazu cynowego). Samo zelazo pojawia si¢ na tere-
nie Andow dopiero po konkwiscie (Lechtman 2015).

tworzy¢ skomplikowany azurowy wzor, artysta mogt
wykonac roboczy szkic za pomocg leciutkich nacig¢
badz rysujac go stylusem z weglem. Uwaza sig, ze
mozliwe bylto rdwniez stosowanie punc, nozy, a takze
dtut z r6Zznymi koncowkami, aby wykonywac rdznej
grubosci linie o zroznicowanym zakrzywieniu (Ver-
gara Montero 2015, 19). Mates mogly by¢ takze bo-
gato inkrustowane — znane sg zabytki z dodatkowymi
elementami wykonanymi w srebrze, muszli, turkusie
i kamieniach szlachetnych. Tak dekorowane naczynia
prawdopodobnie byly wlasno$cig cztonkow wyzszych
klas spotecznych (ryc. 10).

Tworcy mates z Castillo de Huarmey budowali
kompozycje zgodnie z krzywizng naczynia. Podobnie
liczne deformacje i skroty perspektywiczne wynikaja-
ce z prob (czgsto nieudanych) dostosowania przedsta-
wien do ksztattu tykwy wplynety na wyglad dekoracji.
Nie pozostaje bez znaczenia réwniez jej monochro-
matyzm spowodowany samg technika rycia i wypa-
lania wzorow. Pokrywano czernia jedynie duze, regu-
larne powierzchnie, poniewaz w procesie tworzenia
wzorow niemozliwe jest naktadanie na siebie kolej-
nych warstw barwnych, jak ma to miejsce w malowa-
nych naczyniach ceramicznych. Co do samego rycia
powierzchni, w analizowanych tykwach zauwazono,
ze tworcy czesto positkowali si¢ probnym rysunkiem
tworzonym za pomoca kropek, ktore pozniej taczo-
no ze soba. Technika ta z pewnoscia stuzyta do roz-
planowywania kompozycji i utatwiata rysunek — za-
rowno linii prostych (na przyktad tworzacych kocie
zgeometryzowane pyski), jak i krzywych ukladaja-
cych sig, na przyktad, w ornament fali. Ten urywa-
ny dukt rylca moze wskazywac na pewne trudnosci
w tworzeniu jednolitych plam i prowadzeniu migk-
kich, dtugich linii; trudno$ci wynikajace naturalnie
z samego materiatu. Wydaje sig, ze forma i technika
zdobienia naczyn miata wpltyw na zawezenie zakresu
srodkéw, cho¢ trzeba przyznaé, ze dekoracja niekto-
rych z nich zostala wykonana wysublimowang, cien-
ka linig krzywa, co z kolei mogtoby $wiadczy¢ o zroz-
nicowanym stopniu zaawansowania poszczeg6olnych
tworcoOw czy artystow.

Wedtug kronikarza Guamana Pomy de Ayala, na
inkaskim dworze istniala wyspecjalizowana grupa
rzemie$lnikéw trudniacych si¢ wytacznie dekorowa-
niem mates (Poma de Ayala 1615, 191). W przypad-
ku tworcow Wari z Castillo de Huarmey, niestety nie
wiadomo, kto zajmowat si¢ tworzeniem owych zdo-
bionych tykw.

Tykwy sa materiatem szeroko dostgpnym i ta-
twym w przenoszeniu, a samo wytworzenie dekoracji
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Ryec. 10. Naczynie z tykwy inkrustowane muszla i kamieniami. Kultura Moche, Peru. The Walters Art Museum,
nr inwentarzowy 2009.20.272. Na licencji Creative Commons CCO 1.0
Fig. 10. A gourd vessel inlaid with shells and stones. Moche, Peru. The Walters Art Museum, 2009.20.272.
Creative Commons CCO 1.0

pochtania znacznie mniej zasobow, czasu 1 wysitku
niz rzezbienie w kamieniu czy tkactwo. W zalezno$ci
od obszaru uprawy, przybierajg one rézne wielkosSci
i ksztatty, co determinuje ich funkcje. Uzytecznos¢
tych twardych, wydrazonych i wysuszonych owocow
sprawita, ze na stanowiskach archeologicznych ma-
tes sg artefaktami niezwykle licznymi. Wydaje sig¢, ze
peity one wazng funkcj¢ w prehistorycznej kuchni
i byly uzywane jako tyzki, chochle, czerpaki, dzbanki
i kubki oraz pojemniki na zywno$¢ (Ahuja et al. 2011,
284). Spolecznosci trudnigce si¢ potowem ryb z che-
cig wykorzystywaty niewydrazone owoce tykwy jako
sptawiki wedkarskie. Pos§wiadczajg to liczne znale-
ziska tego typu, migdzy innymi artefakty datowane
na Okres Preceramiczny z Huaca Prieta (3000-1000
p-n.e.) i Caral (3000-1800 p.n.e.), a takze przepro-
wadzone badania eksperymentalne (Hart et al. 2004,
142-43; Hudson 2004, 586; Beresford-Jones et al.

2018, 407). Ze wzgledu na swoja twardg skorupe, na
Poludniowym Wybrzezu w Horyzoncie Srodkowym
naczynia z tykwy pehity gtownie role pojemnikow
— zwykle na ptyny lub substancje sypkie (Chiou et al.
2013, 43). Ponadto, w mates trzymano rowniez przed-
mioty codziennego uzytku, takie jak miedziane, cera-
miczne 1 kamienne wrzeciona, a w czasach inkaskich
mate, dekorowane miseczki z tykwy miaty stuzy¢ do
gromadzenia bawelny, welny oraz bawetianych nici
(DeLeonardis 2000, 369; Chicoine 2011, 533; Verga-
ra Montero 2015, 32). Powiagzanie mates z prze¢dzal-
nictwem i tkactwem jest znane nie tylko ze zrodet
archeologicznych, ale i ze zrodet pisanych z czasow
konkwisty. Inca Garcilaso de la Vega w Comentarios
Reales de los Incas (1918 [1609-1617], 29) opisuje
proces naprawiania tkanin za pomoca tykw shuza-
cych za rodzaj tamborka, na ktorym mozna byto na-
pia¢ material. Znane sa przypadki naczyn z tykwy,
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w ktorych znajdowano figurki badz muszle Spondylu-
sa (Fernandini, Ruales 2017, 182).

Naczynia wytworzone z ro$lin o szerokiej $redni-
cy mogty by¢ talerzami czy platerami, a mate i okra-
gle stuzyty za miseczki, w ktorych trzymano nie tyl-
ko zywnos¢, ale i ro§linne barwniki. Niektore z nich
przecinano na poét tworzac w ten sposob pojemniki
z pokrywka. Znane sg przyktady ceramiki imitujacej
stosy utozonych na sobie mates wypelionych stra-
kami orzechow ziemnych. W scenach ukazanych na
ceramice Moche zdobione tykwy wystepuja jako tale-
rze na orzechy i sg $ci$le zwigzane z ceremonialnymi
ucztami i rytuatem pogrzebowym (ryc. 12, Bernier
2010, 103-105). Naczynia z tykwy byty bardzo czgsto
sktadane do grobu ze zmartym, poniewaz wierzono, iz
podarowane w czasie pogrzebowego rytuatu stang si¢
uzyteczne w zaswiatach (Chicoine 2011, 528). Prze-
chowywano w nich pokarmy ro$linne (fasole, kuku-
rydze, orzechy arachidowe) i migsne, a takze napoje,
czego dowodem moga by¢ znajdowane wewnatrz na-
czyn $lady fioletowego barwnika — prawdopodobnie
pozostatosci po chichy (Piacenza 2016, 104). Wydaje
si¢, ze zarowno w kulturze Moche, jak i Wari zmarle-
mu wktadano do grobu pozywienie oraz napitek, aby
mogl zaspokoi¢ gldd oraz pragnienie w czasie prze-
bywania drogi w kraing zaswiatow. Naczynia z tykwy
miaty wigc pelni¢ szczegdlng role podczas rytualnej
uczty — zarowno w $wiecie doczesnym, jak i umar-
lych, a ich ilo$¢, wedlug Lindi Masur, mogta byc,

W pewnym sensie, miarg statusu zmartego (Masur,
Blake 2018, 593-595).

Krzysztof Makowski sugeruje, ze ceremonialny
kontekst znalezisk Wari powigzany z kultem przod-
koéw sprzyjal nawigzywaniu sojuszy, rytualnej ce-
lebracji, legitymizacji $wieckiej i religijnej wiladzy,
niewatpliwie spetniajac wazng role w politycznych
negocjacjach. Obrazowe komunikaty przekazywane
poprzez rytualne przedmioty mogly w sposéb bezpo-
sredni lub metaforyczny nawigzywac do zatozyciel-
skich mitéw najznamienitszych rodéw, majac swoj
udziat w publicznym opowiadaniu politycznej histo-
rii wladcow (Makowski 2018, 638). Ze wzgledu na
fragmentaryczny stan zachowania naczyn z Castillo
de Huarmey nie mozna zrekonstruowac ich formy,
ale bogata symboliczna dekoracja oraz kontekst zna-
lezisk wskazywalaby na funkcje reprezentacyjna, ko-
munikacyjng i celebracyjna, anizeli utylitarng. Mates
mogty by¢ mobilnym no$nikiem symboli zwigzanych
z polityka imperialna, tworzonym znacznie szybciej
i fatwiej, jednak w spos6b mniej trwaty niz naczynia
ceramiczne.

Co warte podkreslenia, tylko 8 z analizowanych
fragmentow znaleziono w krélewskim mauzoleum
— byty one, na tyle, na ile mozna to stwierdzi¢, ozda-
biane geometrycznymi wzorami, a motywy figuralne
(gtowy kotowatego) pojawily si¢ dwa razy. Sposob
ukazania jednej z nich przypominatl hybryde kotowa-
tego 1 weza z haczykowatym nosem z malowanych

Ryc. 11. Scena przedstawiajaca zazywanie koki. Przerys naczynia kultury Moche.
Dumbarton Oaks Research Library and Collection, nr 0139
Fig. 11. A scene depicting the consumption of coca. A redrawing of a Moche vessel.
Dumbarton Oaks Research Library and Collection, 0139
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tkanin z Pachacamac wykonanych w stylu Tiwanaku,
podczas gdy drugi byt stylistycznie blizszy zabytkom
z Conchopaty (Uhle 1991, fig. la-c). Niewielka licz-
be¢ naczyn z tykwy w wyposazeniu najbogatszego po-
chowku mozna wytlumaczy¢ faktem, ze, by¢ moze,
zostaly one zastgpione metalowymi badz ceramiczny-
mi naczyniami albo byly uzywane w trakcie odmien-
nych rytuatow. Warto podkresli¢, ze jedno z naczyn
wykonanych w srebrze pochodzace z tzw. Mausoleo
de Piedra z Castillo de Huarmey byto wlozone w in-
krustowane muszlami mate, co moze wskazywac,
ze w niektorych okolicznosciach dekorowane tykwy
mogtly nie stuzy¢ za naczynia par excellance, a miaty
za zadanie stanowi¢ ochrong¢ dla innego przedmiotu
lub pehi¢ funkcje zdobnicza. Trudno$ci interpreta-
cyjnych nastrecza rowniez brak badan nad potencjal-
ng ich zawarto$cig, dlatego, niestety, nie mozna wska-
zaé, co doktadnie Wari w nich przechowywali.

Powszechno$¢ tykwy w domostwach rdzennej
ludnos$ci nie mogta umkna¢ hiszpanskim jezuickim
misjonarzom-przyrodnikom, w tym Bernabé Cobo,
ktory rozpisywat sie na temat jej roznorodnosci i funk-
cjonalnej uniwersalnosci (Cobo 1964 [1653], 175).
Z rytualnym przeznaczeniem tykwy badacze wigza
barwnie malowane figurki, ktorych korpusy tworzono
z cylindrycznego, wydtuzonego owocu. Doczepiano
do niego ruchome konczyny oraz uzupetliano do-
datkami wykonanymi z materiatu przypominajacego
papierowa masg¢. Przykladem tego typu kukietki byta
znaleziona w Mina Perdida figurka datowana na oko-
to 1100 rok p.n.e. (Burger, Salazar-Burger 1998, 28).
Hiszpanscy misjonarze czgsto opisywali mates jako
batwochwalcze narzedzia zwigzane z brujeria, czyli
obrzedami towarzyszacymi pewnym praktykom ma-
gicznym; mialy one skrywaé czarodziejskie mikstury
niezbedne do rzucania klgtw czy przyzywania de-
monodw 1 tajemniczych inkantacji. Ponadto, byly one
uwazane za posiadajgce ogromng warto$¢ symbolicz-
na naczynia ofiarowywane falszywym idolom, ktore
byly wyjatkowo strzezone i trzymane w specjalnie
przygotowanych do tego miejscach (Jiménez Borja,
Colan Secas 1943, 33-34; Vergara Montero 2015, 34).
Jak pisat Pablo José de Arriaga, wierzono, ze stuzyty
one mallquis, czyli otaczanym wyjatkowa czcig zmu-
mifikowanym przodkom reprezentujacym pierwszych
cztonkow rodow — ayllu (Arriaga 1621, 14). Jako ze
wierzono, iz posiadaly one camaquen — andyjska moc
przyzywania sit natury do zycia — przez hiszpanskich
misjonarzy byty uwazane za batwany, a wszystko, co
z nimi zwigzane, bylo instrumentami czarnej magii
(Steele, Allen 2004, 201).

Zrédta pisane traktujace o pierwszym kontak-
cie Starego i Nowego Swiata wzmiankowaly mates
rowniez w kontek$cie ceremonialnym, niejako po-
twierdzajac powigzanie tego typu naczyn z rdzen-
nym rytuatem lub inkaskimi ceremoniami. Znane
sa przekazy o sktadaniu w tykwach ptynnych ofiar,
miedzy innymi mitycznemu bostwu-stworcy Pariaca-
ca, a takze adorowaniu naczyn podczas ceremonialu
zwigzanego z piciem kukurydzianego piwa — chichy,
co miato $wiadczy¢ o ich wyjatkowym statusie (Salo-
mon, Urioste 1991, 74). W La Relacion de la religion
y ritos del Peru hecha por los padres agustinos (De
las Casas Grieve, Lohmann Villena 1992, 12) odnaj-
dziemy réwniez opisy ceremonii adoracji boga stwor-
cy Ataguju, podczas ktorej lokalni kacykowie, zanim
zaczng pi¢, w ofiarnym gescie wylewaja z mate chi-
che. Co wigcej, Pablo José de Arriaga w Extirpacion
de la idolatria del Piru opisywal rytuat ofiary §winek
morskich, podczas ktorego kaptani topili zwierzeta
w mate de agua (Arriaga 1621, 25). Od czasow ar-
chaicznych mates byty rowniez uzywane jako pojem-
niki na wapno wybierane za pomoca matych kosci lub
drewnianych szpatulek w czasie chakchady (chakchar
w jezyku keczua oznacza zucie koki). Wsrod ludow
keczua wapno bylo okreslane jako ishku, a wiec po-
jemnik z tykwy nosil nazwe ishkupuru. Jedno z naj-
starszych znalezisk takich naczyn znane jest z wyko-
palisk prowadzonych na obszarze ekwadorskiego sta-
nowiska Valdivia i datowane jest na 2100 rok p.n.e.
(Stolberg 2011, 128, 133). Tykwy o gruszkowatym
ksztalcie, mocowane na sznurkach na wzor manierek
(Reiss, Stiibel 1880, pl. 82), znane sg migdzy innymi
z Pachacamac (Uhle 1991, 70). Ikonografia ceramiki
kultury Moche dostarcza przedstawien postaci z po-
dobnymi przedmiotami wygladajacymi jak pojemniki
na wapno, ktore do dzi$ sa uzywane w Ameryce Potu-
dniowej (ryc. 12).

Umieszczane w kontekscie sepulkralnym mates
nierzadko stuzyly do podtrzymywania w pozycji pio-
nowej tobotu grzebalnego fardo (Frame et al. 2004,
849). Co wigcej — znane sag przypadki potwierdzaja-
ce naskenskg praktyke zastgpowania dekapitowanej
glowy zmartego obwinieta w tkaning mate, czego
przyktadem moga by¢ groby w Chavifia'* (DeLeonar-
dis 2000, 374; Conlee 2007, 440-41; Takigami et al.

11 Ta asocjacja tykwy z glowa manifestuje si¢ row-
niez w samej terminologii. Na Pétnocnym Wybrzezu Pe-
ru mate naczynie z tykwy nosi nazwe checo, co w jezyku
potocznym oznacza po prostu glowe (Vergara Montero
2015, 34).
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Ryec. 12. Scena narracyjna ukazujaca ceremonig, podczas ktorej prezentowano jedzenie w naczyniach z tykwy.
Przerys naczynia Moche z dekoracja wykonang w stylu cienkiej linii (Donnan 1976, 67, fig. 48)
Fig. 12. A narrative scene showing a ceremony where food was presented in gourd vessels. Drawing of a Moche
fineline vessel (Donnan 1976, 67, fig. 48)

2014, 326). W La Paloma Jeffrey Quilter zauwazyt,
ze naczynia z tykwy byty zawsze umieszczane w oko-
licy czaszki badz miednicy zmartego, a w przypadku
ptodu lub matego dziecka jego szczatki zostaly zto-
zone prosto do duzego mate (Quilter 1989, 29). Ich
powigzanie z pewnego rodzaju rytuatem i strefa sym-
boliczng jeszcze mocniej uwydatnia si¢ w przypadku
znanej wsrod kultury Moche tradycji wykorzystywa-
nia czaszek zmartych do wytwarzania z nich czar badz
kubkéw. Aby moc utrzymywacé ptyny, musiaty zostaé
one uszczelnione poprzez umieszczenie wewnatrz ce-
ramicznej lub metalowej misy badz tykwy (Verano et
al. 1999, 65-66). Nieznana jest funkcja tych naczyn;
niewykluczone, ze stuzyly one do przechowywania
rytualnie upuszczonej krwi. Wedlug relacji kronika-
rzy, do tykw zbierano krew ofiarnych zwierzat, czy
chorych leczonych przez lokalnych uzdrowicieli. Na
wybrzezu znane sg historie o zbieraniu ludzkiej krwi
do mates, ktora to krew miata zmieni¢ si¢ w mie-
so i zosta¢ zjedzona przez cauchus lub runapmicuc
— czarownikow, ktorych dusze przyjmowaly forme
pumy lub jaguara. W ten sposob przynosili oni miesz-
kancom wiosek nie tylko trwoge, ale i Smier¢ we $nie.
W tykwach oprécz krwi magazynowano roéwniez
wlosy oraz paznokcie zmarlych, ktoére pdzniej cere-
monialnie palono (Pierre Duviols 2003, 171).

WNIOSKI

Jak pisze Johana Sarmiento w tekscie towa-
rzyszacym wystawie MATES. El Burilado de Angel
Alfaro (2023), myslac o dekorowanych naczyniach
z tykwy nie myslimy jedynie o Ameryce Przedhisz-

panskiej, ale tez o wspodtczesnym rzemiosle peru-
wianskim. Prace aktywnych obecnie artystow takich
jak Angel Alfaro sa manifestami nie tylko na temat
zmian klimatycznych, autorytarnej wladzy i prze-
mocy, ale przede wszystkim ideologii. Mate jako na-
rzgdzie konceptualne, moglto by¢ wykorzystywane
w przesztosci do podobnych celéw. Ideologia, majaca
na celu usankcjonowanie witadzy hegemondéw Wari
z Castillo de Huarmey, korzystata z bogatej mozaiki
srodkéw technologiczno-stylistycznych uzywanych
przez wspétistniejgce z nimi kultury w okresie tran-
zycji pomiedzy koncem Wczesnego Okresu Przej-
sciowego a poczatkiem Horyzontu Srodkowego. Na
podstawie podobienstw formalnych pomigdzy mates
a naczyniami ceramicznymi w stylu wczes$niejszej
kultury Moche, mozna zatozy¢, ze zdobione tykwy
z Castillo de Huarmey sa $wiadectwem intencjonal-
nego nawigzywania do obrazowych praktyk sank-
cjonowania wtadzy powszechnych wsrod przodkow
wasali Imperium.

Byly one produkowane najprawdopodobniej
przez lokalnych rzemie$lnikow i taczyly tradycje
regionalne z imperialng ikonografia. Wydaje sig, ze
dobor tych, a nie innych $rodkow stylistycznych byt
dostosowany do ich odbiorcéw, w sposob celowy
wywotujac bezposrednie skojarzenia z ikonografig
wladzy powszechng w tym regionie przed powsta-
niem Imperium Wari. Réznice w zakresie kompozycji
i sposobie ukazywania detali nalezaloby rozpatrywac
nie jako wynik pewnego rodzaju ewolucji estetycznej
czy bledow popehionych w trakcie powielania moty-
wow znanych z modeli, wzornikow i tradycji ustne;j.
Zmiany te mogly wyraza¢ réznice pomig¢dzy ilustro-
wanymi istotami — pici, wieku, tozsamosci, hierar-
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chicznej pozycji i religijnej funkcji. Sam dobor $rod-
kow (wynikajacy z technologii, formy naczyn, stopnia
zaawansowania tworcoOw i ich znajomosci oraz do-
stepu do ikonografii imperialnej) byt odpowiedzialny
za komunikacje, manifestacje ideologii, a nawet, by¢
moze, tozsamosci kulturowej i genezy elit. Naczynia
te pelily wiec role informacyjno-reprezentatywna
i mogly by¢ uzywane w ceremoniale pogrzebowym
i rytualnych ucztach, a takze jako pojemniki na ofiary
lub stanowi¢ samoistne dary.

Ze wzgledu na brak raportéw z innych stano-
wisk archeologicznych 1 niemozno$¢ pordwnania
artefaktow z Castillo de Huarmey z zabytkami z in-
nych o$rodkéw Wari, trudno pokusi¢ si¢ o ich szersza

interpretacje. Tykwy z analizowanych przez autorke
kontekstéw nadal kryja potencjat badawczy. Dalsze
rozwazania nad stylem naczyn moglyby, z jednej stro-
ny, wykaza¢ silny zwigzek stylu z surowcem i tech-
nologig wytwarzania. Z drugiej zas, moglyby zade-
monstrowac roznice (badz ich brak) w stylistyce de-
koracji owych przedmiotow w sercu Imperium oraz
na jego obrzezach. W konficu mozna bytoby rowniez
zastanowi¢ si¢ nad symbolicznym znaczeniem tykw
o barwionej na czerwono powierzchni, a doktadne
zbadanie ich zawarto$ci mogloby potwierdzi¢ (lub za-
przeczy¢) ich funkcji zaproponowanej przez autorke
niniejszego tekstu.
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DECORATED GOURDS OF WARI CULTURE, PERU

SUMMARY

Exploring pre-Hispanic archaeological sites, we can
often uncover fragments of gourds that may once have
served as vessels or containers. Some will be undecorated;
others, much rarer, will be richly inlaid with shells and pyro-
engraved (Spanish: mates pirograbados). Such exceptional
finds have been discovered in Peru at Castillo de Huarmey,
the royal necropolis of the Wari culture. Their technology
and decoration reveal the iconography of power of the first
Andean empire, flourishing from the Andean highlands
from around 650 to 1050 AD.

The decoration of gourd vessels was made using a py-
ro-engraving technique. By making short strokes and suc-
cessively applying the round tip of a heated tool side by
side, the Wari craftsperson created rounded shapes, wavy
lines, and circles. It seems that the decoration was made
freehand, as on the surface of the vessels there are no traces
of preliminary drawings created by engraving or painting.
Despite the common belief that gourd vessels were simple
and undecorated, these were inlaid with shells and addition-
ally covered with red pigment, probably cinnabar. Some
vessels bore traces of repairs as broken ones were joined
together with a stitch made of rope. This may indicate that
the gourds were used not only to store liquids but also some
solids or even other objects.

The repertoire of decorative motifs of the mates from
Castillo de Huarmey is remarkably wide. They were deco-
rated with geometric designs — lines, spirals, zigzags, as
well as figurative motifs. Of particular interest are felines,
probably jaguars or pumas, as well as feline-serpiente or
Amaru— a mythical serpent or dragon, representing a kind

of intermediary between Hanan Pacha (the world of dei-
ties) and Uku Pacha (the underworld inhabited by ancient
ancestors). In addition, the most popular motifs are also
catfish, spiders, and birds alluding to the marine world of
coastal cultures and societies living in the valleys of the
Nepefia, Viru, and Jequetepeque rivers. Their symbolism
may have been a manifestation of an ideology closely cor-
related with nature and its capacity for rebirth.

Particularly noteworthy are the creatures, which have
animal-like features that give them a fantastic character.
Triangular feline fangs, a split reptile tongue, and a long tail
make these figures resemble representations known from
the art of the Moche culture. What is more, echoes of old,
earlier traditions such as Chavin and Cupisnique seem to
resound in some depictions of these supernatural beings.
The attributes of the creatures include hybrid animals held
in their hands — combinations of felines, feathered snakes,
and birds — and ceremonial knife tumi, war maces, or at-
latls. Sometimes these fantastic representations recreate the
figures from scenes depicted on Moche murals and pottery,
as well as Wari-Huarmey-style textiles. They depict war-
riors in antithetical poses holding tumi knives in one hand
and their opponent’s hair in the other, which takes the form
of snakes with feline heads. They are interpreted as a pair of
mythical brothers or twins, who are characters in the found-
ing myths of many New World cultures. In pre-Columbian
art, the combination of human and animal traits — most
notably the depiction of beings with feline-like triangular
teeth, often protruding over the lips — became a symbolic
means of expressing power and being its affirmation.
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Why do the Wari rulers of Castillo de Huarmey use
iconography that does not represent the commonly used
artistic canon? It seems that they drew on a rich mosaic
of stylistic means used not only by groups coexisting with
them on the coast but even by traditions much earlier. Based
on formal means, it can be assumed that gourd vessels from
Castillo de Huarmey are evidence of an intentional refer-
ence to the pictorial mode of sanctioning power common in
this part of pre-Columbian Peru. These vessels were most
likely produced by local artisans and combined local tradi-
tions with the iconography characterizing objects from the

highlands, and therefore from the heart of the Empire. It
seems that the choice of decorative motifs was intended to
evoke direct associations with the iconography of power
that was common on the coast even before Wari domina-
tion. The rulers of the empire deliberately referred to famil-
iar symbols to legitimize their reign. The mates thus played
an informational and representative role. They may have
been used in funerary ceremonies and ritual feasts, as well
as containers. Given the rich symbolic decoration and con-
text of the finds, they may also have been offerings for the
dead themselves.
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